Beirutul, asezat la subtioara unor munii
cu cedri, scidldat in safirul vesnic al Medi-

teranei, imbolndveste ochiul prin culoarea
lui. .&Jn oray frumos ca un miraj, in care
lumina Bibliei se adunid ocu umbra celor
O mie si una de nopti. In acest loc de im-
posibild frumusefe traieste si scrie {rar, dupa
mavturisirea lui} un libanez de expresie fran-
cezd, care a fost unul din promotorii renas-
tenii teatrale de dupa rdzboi. Poet, dar cunos-
cut 31 celebrat mai ales ca dramaturg, Geor-
ges Schehadé a fost reprezentat in Liban,
Franta, RF. a Germaniei, Olanda, Ceho-
slovacia, Spania, Elvetia, Suedia. Norveg'a.
Polonia, Anglia, Iugoslavia, [talia, Danemarca,
Austria, Finlanda, Portugalia, Etiopia, Brazilia.
Argentina, Uruguay. Piesele sale cele mai
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apreciate (Domnul Bob'le, Seara proverbelor,
Istoria lui Uasco, Cdldtoria, Uioletele) s-an
bucurat de cele mai prestigioase interpretdri
$i puneri in scend la teatre vestite din patru
continente. Ultimul siu mare succes a fost
Emigrantul din Brisbane, la Comedia Fran-
cezd, in regia lui Jacques Mauclair {deco-
rurile §i costumecle au fost semnate Douking,
muzica Joseph Kosma, iar rolurile mari au
apartinut lui Louis Seigner, Paul-Emile Dei-
ber, Claude Winter. Catherine Samie), in
toamna lui 1967,

Citiva artisti au exprimat despre Georges
Schehadé niste opinii ce ouprind, in ger-
mene, intreaga stima internationald de care
se bucurd acest creator. Saint-John Perse
spunea : ,Ascultati-l pe Schehadé, ca s3 auziti
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realitatea®. Max-Paul Fouchet il definea
astfel ca dramaturg: ,Schehadé, sau poezia
purd suitd pe scena“. Jean-Louis Barrault il
numea ,un mare maestru al limbii franceze®,
Gabriel Bounoure afirma cd ,teatrul lui
Schehadé ]-ar fi incintat pe Heinrich von
Kleist si pe autorul elegiilor duineze®, dupa
cum  Jules Supervielle scria: ,..dnalta per-
sonalitate a dui Schehadé se distinge prin
transparentd. Dar in clipa in care ne intrebim
dacd aceastd transparenti nu va favoriza
cumva o volatilizare in neverosimil, marele
artist reface un perfect echilibru intre linia
centrald a operei si inventiile ei cele mai
nebunesti“. In fine, Pieyre de Mandiargues
ficea aceasti comparatie: ,Ca un pahar ce
se sparge - mnici o comparatie mal proprie
decit aceasta n-ar putea exprima acea notd
aeriand pe care Schehadé o extrage din exis-
tentd, atunci cind isi alege din viati eroi
sdi transparen{i, pe care apoi 1i precipiti in
nenorocire“. Toate aceste atitudini nu pot
desemna decit ,un autor inimitabil“, cum
il numeste pe Schehadé exegetul sdu italian
Roberto Rebora. Chci, debutind cu poezie de
facturd suprarealisti, trecind apoi la teatrul
de avangardd, autorul a stiut si-si pistreze
§i sd-gi punid in valoare de fiecare dati pu-
ternica sa originalitate.

Mirturisindu-mi ¢ a cunoscut Roménia
inainte de rdzboi si ci a aflat cu bucurie de
proiectul unui teatru bucurestean de a-i pune
In scend o piesd, Georges Schehadé a ris-
puns apoi la intrebdrile mele despre teatru
si literaturd.

P.P. — Care este relatia dintre poezie si
teatru in opera dv.?

G.§S. — Am inceput si scriu wersuri foarte
devreme, inainte de a-mi termina studiile

de drept {n-am practicat dreptul, de altfel,
niciodata). Am trecut de la poezie la teatru
foarte incet si cu mult efort. Dificultatea
acestei treceri constd in diferenta dintre
natura staticd a poeziei si natura mobili a
teatrului. Insi teatrul i poezia sint mult
mai inrudite decit par: orice poem contine
o actiune dramatici, o drami. Atit numai
cd in poem drama e foarte scurtd. In teatru,
drama poemului trebuie amplificati, ceea ce
se realizeazd prin introducerea unui punct de
vedere mult mai complex §i a unei ,Struc-
turi® existentiale. Oricum, introducerea punc-
tului de vedere si a structurii nu trebuie si
distrugd poezia, formula perfectd a teatrului
fiind, dupd mine, aceea a unui teatru poetic.
Shakespeare, Heinrich von Kleist, Brecht au
scris teatru poetic. In genere, c¢ind cineva
spune ,teatru poetic”, lumea are tendinta si
creadd cd e vorba de un teatru sentimental,
eventual chiar lacrimogen. Eu inteleg prin
teatru poetic un teatru de fortd, chiar dacd
ar exista intre poezie si fortd o aparentd
contradictie. Poate ca termenul cel mai po-
trivit nu e ,teatru poetic®, c¢i ,teatru de
poezie“. Oricum, acest gen mi se pare sin-
gurul care poate rezista in viitor, din toate

formulele si doctrinele care se exprimi in
lume in clipa de fata.

P.P. — Cum se poate realiza un asemenea
teatru ?

G.§. — Amestecind foarte delicat poezia
si forta, actiunea. N-as putea da o refetd
mai detaliatd, pentru ¢i eu insumi scriu din
instinct. In acest ,teatru de poezie®, un loc
de frunte trebuie si-1 detind umorul.

PP. — Un .teatru de poate fi
si un teatru politic ?

poezie“

G.S. — Cred ci da. Personal, politica nu
mi intereseazd deloc, desi mi s-a intimplat,
ca si burghezului gentilom, si fac politica
in cite-o piesi de-a mea fird sd-mi dau
seama. De pildi, cind Istoria lui Uasco a
fost creatd in 1957 la Paris la Teatrul
~Sarah Bernhardt®, situatia politicd in care
se giseau pe atunci Franta si Algeria a
creat posibilitatea interpretarii piesei intr-un
sens politic, ceea ce initial nu fusese in in-
tentia mea. si piesa a intimpinat chiar uncle
reactii rduvoitoare, bazate exclusiv pe talma-
cirea in sens politic a intrigii si personajelor.
In sensul cel mai elevat, caracterul politic al
teatrului nu poate consta decit intr-o anga-
jare de tip superior, depdsind contextul local
si temporal, vizind partea permanentd, filo-
zofia. Brecht a reusit acest lucru in Mutter
Courage.

P.P. — Ce reprezinti pentru dumneavoas-
tra teatrul ?

G.S. — Un joc ce devine realitate, evi-
dent, numai in cazul cind e bine compus,
bine jucat. Dupd mine, estetica teatrului nu
exclude caracterul siu popular. Miretia lui

LEmigrantul din Brisbane” la Comedia
Francezd (In imagine : Edith Garnier)




e ﬁ\
e it R -

Georges Uttaly in rolul titular din
~Monsieur Bob'le” {1950)

Shakespeare std in faptul c¢a a realizat un
teatru popular perfect, propriu si specialis-
tilor si amatorilor, si intelectualilor §i pro-
fanilor.

P.P. — Faji de textul unei piese, care €
tmporianta spectacolului ?
G.§5. — Mare, dar nu definitivi. Defini-

tiv nu poate fi decit textul. Spectacolul nu
trebuie s reprezinte ambifia §i independenta
regizorului fatd de text, ci trebuie si fie
chiar textul, adicd trebuie sa descopere su-
fletul -acestui text, partea ascunsi. Dacd re-
ducem spectacolul numai la partea vizibild
nu am faecut nmimic.

PP. — Care ¢ metoda dumneavoastrdq de
lucru 2
G.S. — Seriu rar i putin. Intii compun

mental totul. Port in cap, luni de zile, mai
multe scene si dialoguri deodatd. Trebuie
intii si-mi dau seama foarte bine ce anume
vreau sa scriu. Apoi incep sa fac descope-
riri. Uneori, aceste descoperiri dinamiteaza
natura piesel pe care voiam s-o Scriu, mi
fac sa renunt la o anumitd conceptie, si
transform mental tot proiectul. E un risc
Uneori, personajele mid depdsesc, si sfirsitul
imi este impus, in loc sd-1 impun eu.

P.P. — Ce parere aveli despre
actual in lume ?

G.§S. — Tridim o foarte importantid epocd
a teatrului, dar totusi o epocd de tranziiie.
Teatrul actual e important, pentru ca a
reusit sa repund la indoiald toate datele
teatrului traditional. Insd atit nu e destul.
Tot negind, trebuie sd s§i construiesti. Oare

teatrul
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am construit cu adevirat ceva in citeva
decenii de teatru nou? Numai timpul ne va
spune. Exploatarea absurdului, care la in-
ceput a fost privitd de toti cu mare speranta,
incepe azi — destul de curind, deci — s&
devind nesatisficitoare. Absurdul a fost
sursa multor opere foarte obositoare §i a
facilitat fantastic de mult ,industria® dra-
maticd. Exemplul marilor inaintagi ai lite-
raturii absurdiste — al lui Kafka, de pildd
— dovedeste ca o artd a absurdului, mare si
profunda §i autenticd, este rezultatul umei
ordini §i organiziri a gindirii si a compo-
zitiei artistice dintre cele mai riguroase. In
opera lui Kafka absurdul e tema si subiec-
tul, insd natura lui nu contamineazd partea
literari : e o operdi a absurdului, nu pur si
simplu absurdd. Kafka demareazi foarte in-
cet, se dezvolta, fiecare text al lui are o
cregtere fireasca, absurdul pétrunde gradat
in scend etc. In literatura absurdisti de azi
insa se cultiva absurditatea literard puri,
adici se asimileazi mijlocul cu efectul, iar
ritmul e acela al decoldrii unui avion: te
desprinzi de pamint si in citeva minute esti
la zece mii de metri inaltime. Un salt in
absurd, care incepe sid-si piardi forta de
convingere §i mai ales for{a de semnificare.

P.P. — Ati fost vreodati tentat de ma-
niera absurdi ?

G.S. — Niciodatd. Numai de cea poetici.
Se confundd uneori teatrul absurd cu cel
poetic. Nu poate exista aberatie mai mare.
E ca §i cum ai confunda miracolul — care
e indefinisabil — cu misterul, care se poate
defini si descrie {folosesc aici dichotomia lui
André Breton din Le merveilleux contre le
mystere). Teatrul poetic e format din ma-
teria obscurd a miracolului,

PP. — Ce fel de teatru fncercati si
scriefi ?
G.§. — Un teatru seris, adici un teatru

si al textului, nu numai al spectacolului. Un
teatru cu intentii si mesaje precise, nu o
purd intimplare dramatici. De aceea, folo-
sesc oameni §i locuri pe care realitatea le-ar
putea accepta. Asta nu inseamnid ca sint
adeptul realismului bigot. O piesi a mea se
petrece in Sicilia, unde nu am fost niciedata.
O alta are loc la Bristol, unde, de asemeni,
incd nu am calcat. Ani de zile am fost in-
citusat de poezie, intemnifat in canoanele ei.
Tot zbuciumul din mine i5i cduta o ieyire.
O iesire adeviiratd, intr-un peisaj adevirat.
Accesta a fost pentru mime teatrul.

P.P. — Ce lucrare este in proiect de a vi
se¢ juca in Romdnia ?
G.S. — Emigraniul din Brisbane, care se

petrece in Sicilia, §5i risci si pard o piesd
foarte realistd, prizonierd a mediului pito-
resc si exotic, si deci si fie tratatd ca atare
de regizor. Ma bizui insa pe inteligenfa
regiei roménesti, despre care se spun lucruri

bune.
Petru

interviu realizat de Popescu
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