Recent a avut loc in Italia reprezentatia operei Votre Faust,
o concretizare a colaborarii care s-a stabilit de vreo opt ani
intre scriitorul francez Michel Butor i compozitorul belgian
Henri Pousseur. De la data executdrii primelor fragmente ter-
minate, in vara anului 1965, in Berlinul Occidental, si pind la
ultima montare pe scena italiand, toate versiunile au avut sem-
nificatia premierei. Mai intii, pentru ca procesul propriu-zis al
compozifiei a luat sfirsit abia anul trecut, si in al doilea rind
pentru ca Votre Faust, asa cum va explica mai jos unul dintre
autori, este o lucrare scenicd ,deschisd®, reinviind intr-un fel
traditia improvizatorica din commedia dellarte.

Votre Faust ocupd un loc deosebit in dezvoltarea artei
muzicale scenice contemporane tocmai prin noutatea imbindrii
unor traditii proprii teatrului cu o viziune ineditd proprie gin-
dirii din veacul nostru. Dar mai bine sid dim cuvintul autorului.

MICHEL BUTOR

VOTRE FAUST

fantezie variabild, gen operd. Libret de Michel Butor,
muzicd de Henri Pousseur

Text inedit, notat de Jean Yves Bosseur pentru revista , Teatrul”
Traducere Costin Miereanu

~Pentru mine, citatul este unul din
procedeele capitale ale artei contem-
porane...”

bile). Sint citate din texte despre Faust, tra-
ducerea francezi a Fausi-ului lui Goethe,
ficuta de Nerval, textul criginal al lui
Goethe. textul englez al lui Marlowe, un sonet
de Petrarca, inceputul unui poem de Gon-
gora. In total, cinci limbi! In plus, citate

MICHEL BUTOR

In Uotre Faust existd mai multe jocuri de
citate. Mai intli literare: tot textul, chiar
de la inceput, este o parodie (de unde si
titlul 1) ; este, poate, cel de-al 50-lea ori al
60-lea Faust din cele cunoscute; da! su-
bieotul lui Fawust este, si recunoastem, foarte
incurcat ; prin urmare, nu ne putem comporta
ca i cum am fi fost primii care vorbeam
despre acest personaj. Citatele sint in mai
multe limbi (fiecare limbd nu este oare un
instrument muzical ?).

Pluralitatea de limbd joacd un rol in par-
ticularizarea decorurilor (fie ele fixe, fie mo-
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in latineste ; la sfirsitul primei péarti, o
ampla invocare a forfelor infernale extrasa
din  Faust-ul lui Marlowe, amestecati cu
citate din Dies irae, a carui utilizare de clitre
Goethe in Fawust-ul siu este cunoscuti. In
partea a doua existd un Faust in miniatura,
in interiorul celui mare; este un spectacel
de marionete ; intr-adevar, povestea lui Faust
era un spectacol clasic pentru teatrul de
marionete, in Germania secolului al XVIII-
lea; de aici a plecat §i Goethe; in plus,
in insusi interiorul acestor scene existi mi-
crocitate care provin mai mult sau mai
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putin din piese pentru marionete, din pro-
grame regasite etc. In oceea ce priveste de-
corurile picturale, de asemenea doud citate:
o stampd de Rembrandt; o ilustrafie de De-
lacroix pentru Faust-ul lui Goethe, tradus
de Nerval.

Atunci cind introduci citate intr-un text,
ii dai dimensiuni istorice. Aceastdi problema
se pune exact in acelagi fel pentru toate
artele care au un trecut. Ar fi vorba de a
crea o forma suficient de deschisia pentru
a-i putea integra stiluri foarte diferite. Cu
toate astea, problema e mal putin incordatad
in literatura decit in muzicd, pentru ci n-a
existat niciodatd in literaturd constituirea
unui soi de anti-gramaticd, ale carei reguli
sa fie cele ale gramaticii anterioare, ristur-
nate; ceea ce s-a intimplat, dimpotriva, in
muzica. Atita timp cit sistemul armonic com-
portd interdictii, nu poate fi vorba de citat;
e vorba deci de a regdsi un sistem indeajuns
de general pentru ca sistemul wvechi si
opusul siau sa peatd fi considerate deopo-
trivd cazuri particulare. Pentru mine, nu
existi o opozifie asa de simpli intre stilu-
rile vechi si cele modeme. In noul roman,
eni n-a incercat si degajeze cu precizie
ruli, §i, daca a facut-o, nu a putut gdsi o
rasturnare agsa de limpede ca in muzicd. In-
tr-o foarte mare misurd, muzica este vocald.
Opera-muzicd este brdzdati de cuvinte. In

202

WWW.cimec.ro

Michel Butor

Evul Mediu, unul si acelasi artist scria si
muzica $i textul care trebuia si o susfind.
Astdzi, munca este divizati: upul scrie cu-
vintele, celdlalt lucreazid in jurul lor. Ade-
sea, muzicienii, chiar dintre cet mai mari,
s-au multumit pentru operele lor ou texte
care, separate de muzica, sint foarte slabe
In schimb, libretele Iui Da Ponte pentru
Mozart, §i, in general, toate textele de mu-
zicd religioasd, sint de o admirabild calitate
literard. In cazul acesta, nu existi insi o
colaborare intre muzician si scriitor, de vreme
ce textele respective sint intr-o oarecare mi-
surd impuse. Personal, mi intereseazi in
mod deosebit distributia cuvintelor in timp.
Acord multd importantd calititilor descrip-
tive ale unei muzici. Existi intimistii; cu
el e grem si creezi un spectacol. Existi pei-
sagistii : de exemplu, Stockhausen. Noi,
Pousseur si cu mine, am lucrat cu adevirat
impreund. Pentru chestiunile de pluralitate
lingvistici, am reacf{ionat in acord ; am ho-
tarit c¢d vor exista decoruri de cuvinte, stri-
gite.. Apoi, in travaliul nostru propriu-zis
de compozitie, Pousseur a modificat deseori
textul ; problemele dispunerii muzicii in timp
ne-au facut si scurtdm unele sceme.

Cei patru actori au propriul lor dialog,
plasat in fata unui dialog sonor ce componta
elemente instrumentale ; altele cintate §i vor-
bite {(de c@tre cintdreti). Aici pot avea loc

alunecdri, transformiri. Pentru  decoruri,
Pousseur s-a servit de elementele ce i l¢
diddusem, apoi le-a modificat, le-a multi-

plicat... I-am furnizat elemente de conver-
safie si le-a denaturat pentru a le face si
apard sub formd de silabe. I-am furnizat un
oarecare mumir de foneme §i era de la
sine inteles dinainte c3 unele dintre ele vor
suferi elaborari muzicale. Voiam o opera
care sa fie un continuum, cu alte cuvinte,
o opera unde sa existe treceri intre toate
elementele ; indeosebi treceri continue intre
cuvintele de fiecare zi §i sunetele instrumen-
tale, trecind prin toate stadiile intermediare.

Uotre Feaust nu este, intr-un anume sens,
decit o lucrare deschisd: in interiorul ei,
poti urma trasee diferite, dar aceste trasee
sint in intregime controlate. Uotre Faust
este un solid in interiorul cdruia poti face
sectiondri. Publicul nu vede numai o singurd
versiune, vede in perspectivi forma in care
alte versiuni sint posibile, deci o secfiune
inlduntrul altor posibilitdti. Simti cd lucrarea
e facuti pentru a se umisca. E posibil ca



Henri Pousseur

unele experiente literare si se apropie de
cele ale lui Cage in muzici. De alifel, in
mobilitatea lui Uotre Faust nu existi numai
diferente de traseu, dar mai ales faptul ci
unele’ elemente ajunecd, unul iIn raport cu
celdlalt. Se poate asadar vorbi de o inter-
veni{ie a hazardului foarte apropiatd de ex-
perientele lui Cage. In Uotre Faust publicul
este ce] care aduce un element aleatorin con-
siderabil si foarte dificil de controlat. Pe de
altd parte, lucrarea este construitd in asa fel,
incit sd se simitd cum posibilitatile sint ex-
trase din ansamblu,

Imaginati-v@ o sferd cu o organizare in-
terni; orice plan am sectiona in aceastd
sferd, va da proieciii plane ale acestei or-
ganizéri in spatiu; te plimbi in interiorul
unei- -arhitecturi si fiecare sectiune aduce o
felie cu fizionomie proprie. 4 irein soratd
de Boulez si Klavierstick X1 de Stockhausen
m-au impresionat puternic, fiindcd sint nigte
fucriri unde este vorba de asemenea de un
solid in ‘interiorul ci#ruia executantul rea-
lizeazd o sectiune. Diferenta capitald este
cd, in Uotre Faust, executantul nu-si rea-
fizeazd singur sectiunea in fata publicului;
publicul panticipd direct. Elementul aleatoriu
e aict cu mult mai puternic. In piesele lui
Boulez sau Stockhausen, execuiia redd numai
un traseu §i nu cunoastem nimic din rest:
pentru a cuncagte celelalte posibilitati, ar
fi necesar si al partitura sau sa ascul{i o
altd versiune. De fapt, hazardul continut in
aceste lucrdri este capriciul interpretului. Nu
existi o veritabili acfiune a hazardului, asa
cum se intimpld in lucririle unui Gage.

Asamblajul incepe printr-c scurtdi confe-
rin{d despre problemele actuale ale muzicii.
Actorul care joacd rolul lui Henry incepe sa
citeascd textul; vocea sa este inlocuiti de
ciitre banda inregistratd, difuzati in momen-
tul acela pe fondul conferintei, ceea ce
produce multiplicarea benzii. Textul confe-
rintei apartine lui Pousseur (extras din ,Pour
une periodicité generalisée®). Prima sceni :
actorii nu vorbesc incd ; un cabaret, o gra-
dind, copact, o fintind. Tot felul de ele-
mente pentru a caracteriza aceste locuri —
exemplu ad libitum — cintece de pasari. Fie-
care insirument are rezerve de clemente de
acest tip. Apol intervin elemente vorbite
in mai multe limbi. ,Mein Herr, ein Whisky
und ein Martini; fontaine; cage d'oiseau;
vocalise ; un rossignol; wune grive; une
fauvete ; un roitelet”. Toate acestea formeazi
elemente de decor. Apoi, textul dialogurilor

WWW.cimec.ro

se grefeazi treptat, se inscrie. Elemente fo-
netice sint extrase din cuvinte §1 le vor
acompania ; le asculti ca intr-un madrigal,
un motet, sau o polifonie; silabele textului
se dedubleazi. Acesta este textul lui Pous-
seur. Decorul cabaretului apare pe cele pa-
tru ecrane. Iluminarea scenei: verde si de
intensitate scizutd. Bandd lnregistrata de la
un capit la altul. Citeva misuri cintate la
flaut, la oboi. Sput de lumini pe blocul-
masd unde se afli Greta [(aceeasi actrita
care o joach si pe Maggy, dar in rochie ro-
sie). Cintec de pasiri; fosnet de frunze; o
vocalizi. Tenor: ,Garcon ! Alto: ,Vogel I¥
Sopran : . Brunnen !* Bas: .Ou'est-ce gue
vous prendrez ?“ Un riset; doud vocalize;
toate astea sint compuse serial. O bandi
inregistrati cuprinzind citate din dialogul
primei pirti. Cuvinte vorbite, care repre-
zintd permutdri de silabe: deroada: adreo-
tor ; tarodore; un terci de cuvinte! Vocalize
care se formeazd cu vocalele acestor cu-
vinte. Un text cintat de alto, in francezd,
acompaniat de tenor, in germana. Pousseur
a operat aseminftor si cu pronuntiile: cu-
vinte englezesti pronuntate & la frangaisey
cuvinte nemtiesti pronuntate 4 langlaise;
pentru a obtine franzitii lingvistice. Aceasta
are un rol poetic, ciici nu avem de-a face
numai cu sunete, dar mai ales cu cuvinte
transformate.
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