Balada femeii

MATCA de

Uneori, rar de tot, si numai pentru un
timp, poelii se indreaptd eciitre teatru, iar
noi ne bucurim. Teatrul i primeste cu ale
Iui, eu legile lui adich, poefii veniserd cu
ale lor, noi strimbéim din nas, cum ef e si
nu e ‘teatru, poefii zie ¢i teatrul nu e ce
credeau ei; §i fug inapoi, in poezie, ca-nir-o
balena.

Sorescu e o excepiie. Poezia lui fiind
adesea un spectacol — pentru cine stie si
vadid —, poetul s-a lisat mai lesne si mai
des ademenit de scend.

Spuneam ¢ poezia lui Sorescu ¢ un spee-
tacol. Iatd, uneori, e arta spectacolului, Citez
din Pantomimd : ,In scens / Nu se afli nici
un cuvint / Numai o frunzi, legati ingenios
de-o sfoart / Se lasii si se ridicd / Se lasi
si se ridicd /* Inchei citatul. Sorescu a adul-
mecat urmele teatrului dind roatdi poeziei
populare, cotrobiiind prin balade. Tarisi citez
(din Teoria sferelor de influentd) ,...Baladele
populare sint, in fond, tragedii. Autorul popu-
lar e un excelent regizor... Apele.. sint un
decor natural §i sugestiile scoase de aici ui-
mese... Baladele suplinind in wvremurile de

care ride de potop

Marin Sorescu

elementele lui specifice.. E limpede, nu ¥

Matea e un poem — niiscut din alt poem —
despre viaa. Despre viajii si moarte. Despre
continuitatea viefii. Despre lupta cu natura.
Cu natura vietii. Matea e un ‘poem despre
congtiinta continuitdfii wiefii,

Piesa Matca e un poem inchinat wviefii,
increziitor  in victoria  wielil asupra
morlii, o balad despre femeie — purtiitoare
a rodului vietii, care trilieste o experien{i
fundamentald, aceea cii in condijia in care
in jurul ei, firesc, se moare, ea dd wiafd,

Piesa — poemul, balada, s-0 numim cum
vrem, nu gresim — debuteazli cu o meta-
fora. Tn trunchiul de stejar, din care Mogul
pregiitindu-sc s moarii gi-a  extras racla,
Irina a gisit adiipost pentru ea, adici pentrn
pruncul ei. Murind, Mosul face loc in lume
lui ,ala micu®. In ce condijii ? In conditii
de exceptiie, dramatice, de crizi a naturii.
Pe nebinuite, cu siretenie, Sorescu isi dez-
voltd metafora. Curgerea vesnici a apel cu-
noaste o tulburare, € potop, e un moment-
limitd. Existenja personajelor e legati de
apd, inainte de viatli, in viald, dupi aceea...

demult teatrul, au incorporat si unele whw.cimdgro e ca timpul. Apa e timpul. Curge me-
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reu. Uneori, cind se naste si cind se moare,
e potop. Pe urmf, apa merge la fel si ves-
nic. Mosul inchipuie o racld ca o arca trai-
nicd din stejar, si-l1 poarte pe ape, nu sit fie

ingrapat cu ea, i si {inll vegnic, pinil la ju-
decata de apoi. Irina, t{iiraneii, trecutd ea
prin - geoald, dar tot {irancd, vede apa eum
o “stiu {iranii-din. spatiul-matrice vilecean de-
dus, adici” nu in incremenirea de cristal a
lacului ,alpin, .nici in aspectul (limitativ) plu-
vios e¢a  in suniversul bacovian, $i niel in
zbaterea epilepticd a mirii la {irm — wval,
rejac, val: — ci in continudi .curgere, ca tim-
pul : ploaia “se “warsii“pe dealuri, de aici in
rfuri, riurile curg in. miiri, mirile se varsi
in : oceane, si oceanele unde curg? Se in-
treabdi Irina, care.vede numai asa luerurile...
De remareat .cii- niei Mbogul, nici Irina nu
privese reviirsarea :apelor, potopul, ca pe o
calamitate, ei ca pe ceva aproape [irese, ceea
ce ne intidregte credinta in. semnifieatia me-
taforei. De unde si linistea senind a Mogului-
Vasile Nitulescu, in potop, in preajma mor-
{ii ; puterea lui de a privi, glumind cu gra-
vitate, eum crese apele, cum vine ‘moartea,
fiinded gtia ced wvine potopul, Se obisnuieste
de o viad cu gindul lui. Netulburat de ideea
mortii, = deloc¢ ““inspéiimintat de ape, Vasile
Nitulescu se pregiteste senin, cu o seniniifate
care e a miireliel pentru cilitoria cea mare,
cercetindu-gi raela: n-o vrea de brad, bra-
dul e mire}, nu vesnie, numai stejarul du-
reazii. Din ecredinii, Mosul a refinut numai
ritualul : or s# vind bocitoarele sii-l boeeascit
dupii datinit §i s# se {ini de niizbitii, or si-i
fie si ursitoare nepotului, nigte momii. Dind-o
pe glumi. Mosul, ridieulizeazd mistica. in pra-
gul moriii : si-si ia cheiula, si-n-o ia ? In‘iad
e prea cald, in rai o si umble cu eliciula in
mind, prea misunil sfin{ii. Problema e, n-or
s ridi de el:la judecata de apei fiinded
si-a pus un;ciorap pe dos ? Praful se alege
din sfinta secripturd. Bagatelizind, Mosul lai-
cizeazdl tirineste moartea si-i redii semnifi-
catiile primordiale. Aga-i lumea — wunul
naste, altul moare, Senin, linigtit, impicat
cu moartea, firll plcate in wviatd, Mosul
moare. Irina nagte. Irina, o {iiranedl, poarti
destinul femeii. Gindind simplu, abia pipi-
ind cu mintea gindul, Irina exprimii ideea
continuitdfii : i se pare uneori cii-l poarti
in pintece pe tatdl ei. Prin ea, Mosul trece
in fiul ei. Ea poarti viata. E responsabila
vietii, ea, femeia. Oamenii au izgonit-o de
la dig, si nascd. De refinut, ca o ramuri a
metaforei, ci in tot acest timp {vorbesc de
timpul piesei}, oamenii se striiduiesc s inalte
un dig, sd punid stavili apelor, si subjuge
timpul, in vreme ce ea, Irina, are misiunea
ei: ea va aduce pe lume un prunc, un om,
ea va pieri, inghititd de ape, dar il va inilia
deasupra apelor pe fiul ei, strigindu-i feri-
citdh ¢ ,respird, mid®“ . Retlineti, fericitd ! Din-
tr-o datdi si abia la sfirgit, in spectacolul lui
Dinu Cernescu, intelegem c¢i Irina nu poate
fi altfel decit fericiti. Teama, durerea, indo-
ielile, sint erimpeie intimplitoare dintr-o exis-
tentii claditi pe solul trainic al -eredintei in
continuitate, al ireversibilitijii destinului ei.
S5& fi fost in stendi o singurii Irind, Leopol-
dina Bilinu{d ar fi giisit eu siguranii cum
si-si poarte negovilitor pagii pe acest sol de
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Vasile Nipuleseu (Mogul) si Lieopoldina Bilinuid (Irina 1)

fneredere i bucuorie. Trei Irine nu inseamni
o Irini multiplicati, ei una impirfitd, N-au
niei ‘o vind Jana Gorea si Ileana Duni-
reanu, §i eu atlt mai pujin Leopoldina Bila-
nutll, cfi nu au fost fiecare in parte cite o
Irindi, §i nici toate trei laclalti ~ Irina.
Privind piezis la legile teatrului, neincre-
ziitor in puterea teatrului de a re-crea, So-
rescu se intreba incdl la Iona dacit n-ar tre-
bui mai mul{i interprefi pentru pescar. Cer-
nescu a luat-o de bund — §i a gresit. Irina
e, desigur, toate femeile la un loe, toate
mamele din lume laolaltd, dar e una sin-
gurd, o anonimi. Dialogul ei ecu Mosul, cu
Logodnicul, ‘en pruncul, e de fapt un mo-
nolog. Fiecare monologheaz#, i ce admirabil
intelege acest lueru Vasile Nitulescu, si ce
bine intuieste acest adeviir Miticd Popescu !
Ati observat ece rar privese spre Irina cei
doi ? Si eit de rar se agatii de existenta lor
Irina ? $i ce repede ii pirdiseste, ca s se
fntoared la ea, In ea? Mosul, Logodnicul
sint ‘pentru Irina, in clipa esenfiald a exis-
tentei ei, martori prin nimic implicaji in
misiunea pe care singurd o are de indeplinit,
sint ‘egali eu Rita, Mosu Cornea, Gheorghe
Baziivan, mos Nistase, Gheorghe Moale, Bu-
diesi, Sandu Pantsi, Silvica Tagirld, Titu,
Paicu, cei din Bileesti, adici lumea in care
triieste, dar de care acum s-a desprins, ca
si nascll, adiei s# triiasei fn wviitor. Cu
ochii. spre cel cruia i-a dat viatd, vorbind,
glomind, inviitindu-l si ridi. Cu gindul in-
dreptat spre mfiine, Leopoldina Bil#nuti ar
fi trebuit, singur#i, si poarte, pe frunte, o
cununii de lumin#. In fond, in fondul fon-
dului, trecind prin aceastii  incercare. triind
aceasti experieni# fundamentald,
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congtienti de ea, de rolul ei, de destinul ei,
deci e esential si structural optimisti. Pus
sti-gi facli metafora explicitid, poetul se ex-
prim# tot printr-o metaford : -0 femeie ride
de potop, tinindu-se cu miinile de burtd”,
Asta e tot ce se cerea. Sorescu, scriind
Matca, a pus-o singur in scen#i. Adriana Leo-
nescu, miscind cutremuriitor fundalul, a creat
cadrul de baladi al apelor dezlinjuite fn
potop. Mai departe s-a dat mai mult decit
se cerea. Vedem urmele devastatoare, urmele
concrete ale potopului, ca o agezare pustiiti,
cu - obiecte riviisite tragic, dar potopul nu
trecuse, 'O Irinél, adicl nu, trei, mai multe
Irine, intr-o zbatere de vietuitoare incolfite,
cind de fapt, agitatia toati e infiuntrul. fi-
intei ei. Se topesc sensuri, se loceste semni-
ficatia dominatoare, chiar daci nu piere de
tot. Dinu Cernescu, regizor care stie deseori
st extragii imaginea scenicd din substanta
dramatich a piesei, nu cautd fIntotdeauna
esenia ei. Procesiunea aducerii raclei in ear
descinde, superbdi, din ,Testamentul lui Or-
feu“. Clipa cind wviata se incrucigeazii cu
moartea, cind wvaietul mortii se impleteste
cu strigitul triumfitor al vietii care vine,
acen imagine fnvolburati pe care o putea
nfiscoci pumai un . vrdjitor ca Titi Constanti-
nescu se sapii  definitiv in  memorie. Dar
pentru Cernescu, tentatia hiperbolizérii ima-
ginii scenice e finct prea mare, hiperbola
neutralizeazdi sensurile sau le siiriceste prin
simplificare, emotia e silnic izgonitd. Din
aceasti pricind, Matca e o reprezentalie
uneori umbritd de spectacol.

Virgil Munteanu



