
Balada femeii care rîde de potop 
MATCA de Marin Sorescu 

Uneor i , rar de tot , şi n u m a i p e n t r u u n 
t i m p , poeţii se îndreaptă către tea t ru , i ar 
noi ne bucurăm. T e a t r u l îi primeşte cu ale 
l u i , cu legile l u i adică, poeţii veniseră cu 
ale lor , n o i strîmbăm d i n nas, c u m că e şi 
nu e t ea t ru , poeţii zic că t e a t r u l n u e ce 
credeau ei, şi fug înapoi, în poezie, ca-ntr-o 
balenă. 

Sorescu e o excepţie. Poezia l u i f i i n d 
adesea u n spectacol — p e n t r u cine ştie să 
vadă —, poetul s-a lăsat m a i lesne şi ma i 
des ademenit de scenă. 

Spuneam că poezia l u i Sorescu c u n spec­
tacol. Iată, uneor i , e arta spectacolului. Citez 
d i n Pantomimă : „In scenă / N u se află n i c i 
un cuvînt / N u m a i o frunză, legată ingenios 
de-o sfoară / Se lasă şi se ridică / Se lasă 
şi se ridică / " închei c i t a t u l . Sorescu a a d u l ­
mecat urmele t e a t r u l u i dînd roată poeziei 
populare, cotrobăind p r i n balade. Iarăşi citez 
(din Teoria sferelor de influenţă) „...Baladele 
populare sînt, în f ond , tragedi i . A u t o r u l p o p u ­
lar e u n excelent regizor... Apele... sînt u n 
decor n a t u r a l şi sugestiile scoase de aici u i ­
mesc... Baladele s u p l i n i n d în v r e m u r i l e de 
demul t t e a t r u l , au încorporat şi unele d i n 

elementele l u i specifice..." E l impede, n u ? 
Matca e u n poem — născut d i n a l t poem — 
despre viaţă. Despre viaţă şi moarte. Despre 
cont inuitatea vieţii. Despre l u p t a cu n a t u r a . 
Cu n a t u r a vieţii. Matca e u n poem despre 
conştiinţa continuităţii vieţii. 

Piesa Matca e u n poem închinat vieţii, 
încrezător în v i c tor ia vieţii asupra 
morţii, o baladă despre femeie — purtătoare 
a r o d u l u i vieţii, care trăieşte o experienţă 
fundamentală, aceea că în condiţia în care 
în j u r u l e i , firesc, se moare, ea dă viaţă. 

Piesa — poemul , balada, s-o n u m i m c u m 
v r e m , n u greşim — debutează cu o meta­
foră. I n t r u n c h i u l de stejar, d i n care Moşul 
pregătindu-sc să moară şi-a extras rac la , 
I r i n a a găsit adăpost p e n t r u ea, adică p e n t r u 
p r u n c u l ei . M u r i n d , Moşul face loc în l u m e 
l u i „ăla m i c u " . I n ce condiţii ? I n condiţii 
de excepţie, dramatice , de criză a n a t u r i i . 
Pe nebănuite, cu şiretenie, Sorescu îşi dez­
voltă metafora. Curgerea veşnică a apei cu ­
noaşte o t u l b u r a r e , e potop, e un moment -
limită. Existenţa personajelor e legată de 
apă, înainte de viaţă, în viaţă, după aceea... 
Apa e ca t i m p u l . Apa e t i m p u l . Curge m e -www.cimec.ro
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reu . Uneor i , cînd se naşte şi cînd se moare, 
e potop. Pe urmă, apa merge la fel şi veş­
nic. Moşul închipuie o raclă ca o arcă t r a i ­
nică d i n stejar, să-1 poarte pe ape, nu să fie 

îngropat cu ea, şi să ţină veşnic, pînă la j u ­
decata de apoi . I r i n a , ţărancă, trecută ea 
p r i n şcoală, dar t o t ţărancă, vede apa c u m 
o ştiu ţăranii d i n spaţiul-matrice vîlccan de­
dus, adică' n u în încremenirea de cristal a 
la cu lu i a l p i n , n i c i în aspectul ( l i m i t a t i v ) p l u -
vioş ca în ^universul bacovian, şi n i c i în 
zbaterea epileptică a mării la ţărm — v a l , 
rejac, v a l — c i în continuă curgere, ca t i m ­
p u l : ploaia se varsă pe dea lur i , de aici în 
rîuri, rîurile curg în mări, mările se varsă 
în oceane, şi oceanele unde curg ? Se în­
treabă I r i n a , care vede n u m a i aşa lucrur i le . . . 
De remarcat că n i c i Mbşul, n i c i I r i n a n u 
privesc revărsarea apelor, p o t o p u l , ca pe o 
calamitate, c i ca pe ceva aproape firesc, ceea 
ce ne întăreşte credinţa în semnificaţia me­
taforei . De unde şi liniştea senină a Moşului-
Vasile Niţulescu, în potop, în prea jma mor ­
ţii ; puterea l u i de a p r i v i , g l u m i n d cu gra­
v i tate , c u m cresc apele, cum v ine moartea, 
fiindcă ştia că vine potopul. Se obişnuieşte 
de o viaţă cu gîndul l u i . N e t u l b u r a t de ideea 
morţii,« deloc înspăimîntat de ape, Vasile 
Niţulescu se pregăteşte senin, cu o seninătate 
care e a măreţiei p e n t r u călătoria cea mare , 
cercetîndu-şi racla : n-o vrea de b r a d , b r a ­
d u l e măreţ, n u veşnic, n u m a i ste jarul d u ­
rează. D i n credinţă, Moşul a reţinut n u m a i 
r i t u a l u l : or să vină bocitoarele să-1 bocească 
după datină şi să se ţină de năzbîtii, or să-i 
fie şi ursitoare n e p o t u l u i , nişte momîi. Dînd-o 
pe glumă. Moşulj ridiculizează mist ica , în pra ­
g u l morţii : să-şi ia căciula, să n-o ia ? I n iad 
e prea cald, în r a i o să u m b l e cu căciula în 
mînă, prea mişună sfinţii. Problema e, n-or 
să rîdă de el la judecata de apoi fiindcă 
şi-a pus un, : ciorap pe dos? P r a f u l se alege 
d i n sfînta scriptură. Bagatelizînd, Moşul l a i ­
cizează ţărăneşte moartea şi-i redă semni f i ­
caţiile p r imord ia l e . Aşa-i lumea — unul 
naşte, altul moare. Senin, liniştit, împăcat 
cu moartea, fără păcate în viaţă, Moşul 
moare. I r i n a naşte. I r i n a , o ţărancă, poartă 
dest inul femei i . Gîndind s i m p l u , abia pipă­
i n d cu mintea gîndul, I r i n a exprimă ideea 
continuităţii : i se pare uneor i că-1 poartă 
în pîntece pe tatăl ei. P r i n ea, Moşul trece 
în f i u l e i . Ea poartă viaţa. E responsabila 
vieţii, ea, femeia. Oameni i au izgonit-o de 
la d ig , să nască. De reţinut, ca o ramură a 
metaforei , că în to t acest t i m p (vorbesc de 
t i m p u l piesei), oameni i se străduiesc să înalţe 
un d ig , să pună stavilă apelor, să subjuge 
t i m p u l , în vreme ce ea, I r i n a , are misiunea 
ei : ea va aduce pe l u m e u n prunc , u n om, 
ea va p i e r i , înghiţită de ape, dar îl va înălţa 
deasupra apelor pe f i u l ei, strigîndu-i f e r i ­
cită : „respiră, mă" !. Reţineţi, fericită ! D i n -
tr-o dată şi abia la sfîrşit, în spectacolul I u i 
D i n u Cernescu, înţelegem că I r i n a n u poate 
f i a l t fe l decît fericită. Teama, durerea, îndo­
iel i le , sînt crîmpeie întîmplătoare d i n t r - o exis­
tenţă clădită pe solul t ra in ic al credinţei în 
cont inuitate , a l ireversibilităţii des t inu lu i ei . 
Să f i fost în sbenă o singură Irină, Leopol -
dina Bălănuţă ar f i găsit cu siguranţă cum 
să-şi poarte neşovăitor paşii pe acest sol de 
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Vasile Niţulescu (Moşul) şi Leopo ld ina Bălănuţă ( I r i n a I ) 

încredere şi bucur ie . T r e i I r i n e n u înseamnă 
o Irină multiplicată, ci u n a împărţită. N-au 
nic i o vină Jana Gorea şi I leana Dună-
reanu, şi cu atît m a i puţin Leopoldina Bălă­
nuţă, că n u au fost fiecare în parte cîte o 
Irină, şi n i c i toate t r e i laolaltă — I r i n a . 

P r i v i n d pieziş la legile t e a t r u l u i , neîncre­
zător în puterea t e a t r u l u i de a re-crea, So­
rescu se întreba încă la lona dacă n-ar t re ­
bu i m a i mulţi interpreţi pent ru pescar. Cer-
nescu a luat-o de bună — şi a greşit. I r i n a 
e, desigur, toate femeile la u n loc, toate 
mamele d i n l u m e laolaltă, dar e una s in­
gură, o anonimă. D ia logu l ei cu Moşul, cu 
Logodnicul , cu p r u n c u l , e de fapt u n m o ­
nolog. Fiecare monologhează, şi ce a d m i r a b i l 
înţelege acest l u c r u Vasile Niţulescu, şi ce 
bine intuieşte acest adevăr Mitică Popescu ! 
Aţi observat ce rar privesc spre I r i n a cei 
do i ? Şi cît de r a r se agaţă de existenţa l o r 
I r i n a ? Şi ce repede îi părăseşte, ca să se 
întoarcă la ea, în ea ? Moşul, Logodnicu l 
sînt p e n t r u I r i n a , în cl ipa esenţială a exis­
tenţei ei , m a r t o r i p r i n n i m i c implicaţi în 
misiunea pe care singură o are de îndeplinit, 
sînt egali cu Riţa, Moşu Cornea, Gheorghe 
Răzăvan, moş Năstase, Gheorghe Moale , B u -
dică, Sandu Pantă, Si lvica Tăgîrlă, T i t u , 
Paicu, cei d i n Bălceşti, adică lumea în care 
trăieşte, dar de care acum s-a desprins, ca 
să nască, adică să trăiască în v i i t o r . Cu 
ochii spre cel căruia i -a dat viaţă, v o r b i n d , 
g l u m i n d , învăţîndu-1 să rîdă. Cu gîndul în­
dreptat spre mîine, Leopold ina Bălănuţă ar 
f i t r ebu i t , singură, să poarte, pe f r u n t e , o 
cunună de lumină. I n fond , în f o n d u l f on ­
d u l u i , trecînd p r i n această încercare, trăind 
această experienţă fundamentală, I r i n a e 

conştientă de ea, de r o l u l e i , de dest inul e i , 
deci e esenţial şi s t r u c t u r a l optimistă. Pus 
să-şi facă metafora explicită, poe tu l se ex­
primă tot p r i n t r - o metaforă : „o femeie ride 
de potop, ţinîndu-se cu mîinile de burtă". 
Asta e to t ce se cerea. Sorescu, scr i ind 
Matca, a pus-o s ingur în scenă. A d r i a n a Leo-
nescu, mişcînd cutremurător f u n d a l u l , a creat 
cadru l de baladă a l apelor dezlănţuite în 
potop. M a i departe s-a dat m a i m u l t decît 
se cerea. Vedem urmele devastatoare, urmele 
concrete ale p o t o p u l u i , ca o aşezare pustiită, 
cu obiecte răvăşite tragic , dar p o t o p u l n u 
trecuse. 0 Irină, adică n u , t r e i , m a i m u l t e 
I r i n e , într-o zbatere de vieţuitoare încolţite, 
cînd de fapt , agitaţia toată e înăuntrul f i ­
inţei ei. Se topesc sensuri, se toceşte semni­
ficaţia dominatoare , chiar dacă n u piere de 
tot . D i n u Cernescu, regizor care ştie deseori 
să extragă imaginea scenică d i n substanţa 
dramatică a piesei, n u caută întotdeauna 
esenţa e i . Procesiunea aduceri i raclei în car 
descinde, superbă, d i n „Testamentul l u i Or-
feu" . Clipa cînd viaţa se încrucişează cu 
moartea, cînd v a i e t u l morţii se împleteşte 
cu strigătul triumfător a l vieţii care v i n e , 
acea imagine învolburată pe care o putea 
născoci n u m a i u n vrăjitor ca T i t i Constanti-
nescu se sapă d e f i n i t i v în memorie . Dar 
p e n t r u Cernescu, tentaţia hiperbolizării i m a ­
g i n i i scenice e încă prea mare , h iperbo la 
neutralizează sensurile sau le sărăceşte p r i n 
s impl i f i care , emoţia e silnic izgonită. D i n 
această pricină, Matca e o reprezentaţie 
uneor i umbrită de spectacol. 
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