
viaţa cea de toate zilele. I n t i m p ce Păpuşa 
cu piciorul rupt demonstrează cu atrăgătoare 
t r i m i t e r i că trebuie „să p r i n z i cu dinţii tăi 
şoricei", să munceşti as iduu, şi să n u înşeli, 
p recum a făcut Pisica cea falsă, lenevoasă 
şi mincinoasă, Pufuşor şi Mustăcioara, afirmă 
cu fantezie şi ingenuitate u n p r i n c i p i u 
fundamenta l de existenţă : întrajutorarea, 
colaborarea d i n t r e semeni, unitatea d i n t r e 
natură şi o m , d in t re om şi animale . Fără 
Lăcătuş şi fără Brînzar, fără Vacă şi fără 
Ploaie, fără Vînt şi fără Trăznet, Pufuşor 
n-ar f i p u t u t s-o salveze pe Mustăcioara, 
s-o facă să înţeleagă, că n u e bine să f i i 
lacom, să munînci fără chibzuială, fără să 
rumegi , căci p u r şi s i m p l u „lăcomia prăpă­
deşte omenia" . 

Exagerarea conştientă, metafora şi h iper ­
bola, tendinţa de sti l izare caricaturală, înves­
tirea animale lor şi a elementelor d i n natură 
cu a t r ibute omeneşti esenţiale, constituie far ­
mecul acestor scrieri . E l e stimulează şi 
satisfac imaginaţia copi i lor , o fer indu-le t o t ­
odată u n preţios îndreptar de comportament . 

Montarea , exuberantă şi veselă, semnată de 
N . A l . Toscani, pulsînd de energie şi de 
poftă de joc — dispoziţie absolut necesară 
pentru o reprezentaţie dedicată copi i lor — 
agrementată cu savuroase deta l i i scenice, cu 
atractive numere muzical-coregrafice, accen­
tuează farmecul iniţial a l textelor. Reuşita 
reg izorulu i în sporirea acestui farmec, şi în 
sporirea p u t e r i i l u i de convingere se f u n d a ­
mentează în Păpuşa cu piciorul rupt, pe 
excelenta interpretare a Daniele i Anencov . 
I n dub la ipostază a r o l u l u i : fetiţă obraznică 
şi răsfăţată — păpuşă credulă, nefericită, 
tinăra, da ! foarte tînăra şi nespus d e " gra­
ţioasa actriţă a t e a t r u l u i „Creangă", a făcut 
o demonstraţie de v i r tuoz i ta te interpretativă, 
slîrnind aproape în fiecare m o m e n t exclamaţii 
de genul : „ e extraordinară", „ e neveros imi l 
de aer iana" , „de dezinvoltă" etc. Contopin-
du-se, şi în acelaşi t i m p disociindu-se de 
personajele sale, dotată cu supleţe, dar şi cu 
o foarte bună pregătire fizică, Daniela 

Anencov, a parcurs strălucit cele două par ­
t i t u r i , sărind, alergînd, rîzgîindu-se, gesticu-
l i n d „frumos" sau „urît", îmbibîndu-şi cre­
aţia de viaţă, de adevăr. A m admirat -o nes­
pus m a i ales p e n t r u înfăţişarea, cu nuanţe 
irezistibi le de u m o r , a „specificului păpuşilor" 
cu gesturi şi a t i t u d i n i ţepene, mecanice, auto ­
mate , care dacă n u sînt reglate imediat cu 
o imaginară cheiţă, se dezarticulează. 

Şi Genoveva Preda, ne-a dezvăluit, încă 
o dată, t a l e n t u l ei generos de comediană, de 
zvîrlugă plină de draci şi de temperament , 
în stare să antreneze o sală întreagă în joc. 
Prezenţa ei l i r i c duioasă în Rozătoarea, t re -
m u r u l ei candid, de iub i re şi de frică, 
p e n t r u actele prea îndrăzneţe ale soţului ei , 
Roade-tot, a conferit p r i m e i părţi a montă­
rii o continuă sursă de poezie şi haz, în t i m p 
ce spectaculoasa ei apariţie în Barbă Cot, d i n 
Pufuşor şi Mustăcioara, a r i d i c a t substanţial 
f i n a l u l spectacolului , spor indu- i cota de vervă 
şi de strălucire. Cuceritoare p r i n expres iv i ­
tatea corporală şi p r i n nuanţele de di feren­
ţiere, compoziţiile l u i Vasile Menzel Roade-
tot şi Pufuşor, impregnate de sinceritate şi 
u m o r gingaş. Desigur, se c u v i n a m i n t i t e şi 
contribuţiile celorlalţi actor i : A n d r a Teodo-
rescu, Anca Zamfirescu, M a r i u s Rolea, Cice­
rone Ionescu, I o n I l i e I o n , Horea Benea, 
care au susţinut, corect, celelalte personaje, 
dar care n-au reuşit să depăşească stadiul 
obişnuit a l interpretării l o r de pînă acum. 
Bucurîndu-se şi de u n decor f rumos şi func­
ţional, vesel şi colorat, aparţinînd Elenei 
Forţu, spectacolul n u are v r e u n cusur care 
să atragă în m o d deosebit atenţia. Totuşi 
se poate face o rezervă în privinţa omoge­
nizării sti l istice, a u n u i decalaj încă prezent 
între cîţiva b u n i şi foarte b u n i interpreţi şi 
alţii care se mulţumesc să f ie doar corecţi. 
Siguranţa profesională rămîne încă dezide­
r a t u l r e v i r i m e n t u l u i scenic pe care îl aştep­
tăm cu toţii să se petreacă la T e a t r u l „ Ion 
Creangă". 

v . D . 

R e l u ă r i 
TREI GENERAŢII de Luda Demefrlus 

Teatrul „Bulandra" 
La „Bulandra" s-a re luat Trei generaţii. 
Pentru u n i i d i n t r e n o i , d in t re cei care în 

primăvara l u i '56 a m p r i v i t , t o t în aceeaşi 
sală de la „Podul I z v o r " , premiera absolută 
cu memorabi la galerie de portrete întruchi­
pate de regretaţii : Ştefan Ciubotăraşu, Jules 
Cazaban, Benedict Dabija, şi de ceilalţi m a r i 

actor i : Tanţi Cocea, Beate Fredanov, F o r y 
Et ter l e , reîntîlnirea cu piesa Luc i e i Deme-
tr ius a fost patetică şi tulburătoare. 

E v i d e n t , n u ne-am p u t u t lăsa multă v r e ­
me furaţi de duioase aducer i aminte . Pre­
zentul s-a interpus b r u t a l cu una d i n în­
trebările l u i prozaice şi obsesive : m a i re-
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Ica M a l a d i e (Sultana) şi Petre Glieoirghiu (Ioniţă) 

zistă oare piesa ? A fost ea capabilă şi 
demnă să înfrunte implacabi la trecere şi 
măcinare a t i m p u l u i ? Şi ne-am bucurat 
aflînd că piesa n u dă semne de îmbătrînire. 

Ca şi alte opere dramatice de aceeaşi vîr-
stă : Ziariştii, Surorile Boga, Mielul turbat, 
Citadela sfărîmată, Nota zero la purtare, pe 
care le-am văzut după zece, cincisprezece 
sau şaisprezece a n i şi a m constatat că şi-au 
păstrat nealterată tinereţea, impunînd v a l o r i 
de istorie literară şi de actual i tate , Trei 
generafii ne-a întîmpinat cu aceeaşi plăcută 
surpriză. Citeam undeva că redescoperirea 
unei opere după u n t i m p de u i tare implică 
întotdeauna u n grăunte de generozitate d i n 
partea celui care o readuce în atenţia p u ­
b l i c u l u i . Accept ind observaţia, aş vrea să 
spun că oricîtă generozitate v o m impl i ca şi 
no i , acum, faţă de repunerea în actualitate 
a celor „Trei generaţii" n u v o m atinge, cred, 
generozitatea pe care o are înmagazinată pie­
sa în ea însăşi. 

Ideea emancipării femei i , evoluţia dest inu­
l u i ei social, de la t iranica înăbuşire a per­
sonalităţii, pînă la s ta tutu l de om l iber , stă-
pîn pe sentimentele şi faptele sale, şi azi ca 
şi la p r i m a reprezentare, se arată a f i o 
generoasă sursă de interes şi emoţie, cu far­
mecul n a t u r a l al îndrăznelii ei temperate, cu 
savoarea autenticităţii, cu adevărul ei ideolo­
gic şi art ist ic , apt să trăiască şi de acum în­
colo, vreme îndelungată. 

Tendinţa aspru demascatoare a morale i u¬
nei l u m i pe care p o p o r u l nostru a urît-o cu 

înverşunată ură, care m a i arde şi azi după 
ce această l u m e a dispărut, continuă să 
capteze atenţia contemporani lor , deşi ea, azi , 
pe bună dreptate, poate f i amendată cr i t i c , 
pentru lipsă de subt i l i tate şi îndepărtare de 
la complexitatea vieţii, p e n t r u zugrăvirea 
schematică, îngroşat unilaterală a unora d i n 
reprezentanţii vech i i societăţi româneşti. 

Generoasă rămîne, bineînţeles, Trei ge­
neraţii sub r a p o r t u l b iogra f i i l o r f emin ine , 
a unor caractere puternice şi pitoreşti ce-şi 
conservă surprinzător autentic itatea drama­
ticelor l o r existenţe, urmărite pe traiectele 
a t r e i epoci, înainte şi după even imentu l 
crucial al Eliberării. Ele pot f i valor i f i cate 
cu dep l in succes şi azi, aşa cum îşi v o r 
putea crea, cred, d r u m şi în t e a t r u l v i i t o r u ­
l u i , permiţînd actor i lor să-şi desfăşoare în 
deplină l ibertate capacitatea portretistică, 
v i r tuoz i tatea compoziţională. 

Despre toate aceste însuşiri ne-a v o r b i t 
l impede şi afectuos noua montare de la 
„Bulandra", invitîndu-ne să redescoperim, 
împreună cu regizorul Petre Popescu şi cu 
o altă generaţie de actor i , lucrarea sensibi­
lă, cu e l a n u r i patetice, poetice şi inte lectua­
le, a u n u i s t imat şi i u b i t „pionier" a l d ra ­
maturg ie i noastre socialiste. S t i l u l s implu şi 
echi l ibrat , inte l igent , a l reg izoru lu i dovedind 
respect faţă de text , atenţie la descifrarea 
idei lor , a semnificaţiilor socialo şi umane 
ale c o n f l i c t u l u i , a permis să se deschidă f i ­
resc, fereastra spre o l u m e reală, cu 
dramele ei de belşug şi de foame, de i u b i r e 
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şi de rcvolu\ie. Cu posibilitatea altoi optici 
asupra evenimentelor şi asupra personajelor 
prin a căror expresie trece curentul noii for­
ţe sociale s-a petrecut, acum. o plăcută „în­
călzire" şi îmbogăţire a actului I I I . , văzut 
simplist şi sărac odinioară. 

Spectacolul se desfăşoară în decorurile 
şi costumele foarte frumoase ale l u i Doris 
.lurgea (scenografia f i ind marca de prestigiu 
a fabricii „Bulandra") care au potenţat cu 
puţine, dar expresive, detalii atmosfera pie­
sei. Casa din actul I şi I I , mai ales, som­
ptuoasă şi severă, cu plafonul pictat, cu pe­
reţii masivi, transparenţi, pr in care se ză­
reşte ca pr in ceaţă uliţa mohorîtă şi pustie 
a unui tîrguşor provincial, cu faţadele mo­
deste, patinate ale caselor, oferă spectatoru­
lui o imagine extrem de veridicăi şi de su­
gestivă a locului şi mediului acţiunii, a con­
trastului dintre stăpînii casei şi... restul 
lumi i . 

I n acest cadru care dă şi o mare liber­
tate spaţiului de joc, evoluează o conside­
rabilă varietate de t i p u r i , cărora actuala e¬
chipă de la „Bulandra" le-a insuflat' cu se­
riozitate şi pasiune o nouă viaţă, o nouă 
strălucire. 

Inlîietalea realizării actoriceşti trebuie recu­
noscută Rodicăi Tapalagă. Ea a înfăţişat cu 
mare fineţe, discreţie şi eleganţă, într-o com­
poziţie unitară, cele trei ipostaze ale persona­
j u l u i principal. Interpreta Ruxandrei a scos 
la iveală farmecul, generozitatea, drama fe­
meii nevoită să trăiască calvarul unor îm­
prejurări potrivnice, trecînd prin ele cu re­
semnare şi demnitate, păstrîndu-şi întregi 
resursele de iubire, de sacrificiu şi de spe­
ranţă într-o lume mai bună. 

Cu debordantele ei rezerve de vitalitate, 
Tamara Buciuccanu-Botcz nc-a prezentat o 
senzaţională şi pitorească compoziţie, în re­
gistru tragic-comic. Suprasolicitind uneori, a-
cordînd o prea marc libertate portretizării 
chipului din tinereţe al domnişoarei Macri, 
interpreta 1-a îndepărtat în unele momente 
din actul I şi I I de simpatia noastră ; în 
schimb, în actul I I I , ne-a dăruit un adevă­
rat regal artistic. Lucia Mara, remarcabilă 
prin exactitatea interpretării Elizci, pr in afi­
şarea maturizării personajului, a cufundă-

Sus, Tamara Buciuceanu-Botez (Dom­
nişoara Macri, cea mică) şi Rodica 
Tapalagă (Iluxandra). Jos, Paul Sava 
(Alexandru) şi Vasile Floresou (Chirii) 

Data premierei : 12 noiembrie, 1974. 
Regia : P E T R E P O P E S C U , scenografia : 
D O R I S J U R G E A . Ilustraţia muzicală : 
L U C I A N I O N E S C U . 

Distribuţia : I C A M A T A C H E (Sultana) ; 
R O D I C A TAPALAGĂ (Ruxandra) ; L U ­
C I A M A R A (Eliza) ; CĂTĂLINA P I N -
T I L I E (Veronica) ; T A M A R A B U C I U ­
C E A N U - B O T E Z (Domnişoara Macri, cea 
mică) ; P E T R E G H E O R G H I U (Ioniţă) ; 
A U R E L C I O R A N U (Ilie) ; V A S I L E F L O -
R E S C U (Chirii) ; N I C O L A E M A N O L A -
C H E (ŞERBAN) ; G E O R G E O A N C E A 
(Radu) ; P A U L S A V A (Alexandru) ; D A N 
C O N D U R A C H E (Pavel) ; O V I D I U S C H U -
M A C H E R (Ştefan) ; B E A T R I C E B I E G A 
(Tinoa). www.cimec.ro



rii l u i în ură şi c inism. M a i puţin conv in ­
gător în postura de adolescent, A u r e l Cio-
ranu a fost excelent în ipoteza de bătrî-
nel zălud şi agresiv. U n riguros şi foarte i n ­
teresant contur realist i-a dat avocatului 
clănţău, A l e x a n d r u , Paul Sava. I - a m admirat , 
în deschiderea solemnă a spectacolului, pe 
Petre Gheorghiu pentru masiva şi trufaşa 
prezenţă scenică a l u i Ioniţă, pe Ica M a l a ­
d i e pentru inefabi la undă de poezie tristă 
cu care a invăluit-o pe Sultana. Vasile F lo -
rescu, George Oancea, Cătălina P int i l i e , O v i -
d iu Schumacher, Beatrice Bicga şi-au dus 
ro lur i l e la capăt cu destoinicie profesională. 
Despre cei doi studenţi : Dan Condurache şi 
Nicolae Manolache, ce se poate spune m a i 
m u l t decît că n-au distonat faţă de redu­
tabi la echipă de actori de la Teat ru l „Bu­
landra" . I i aşteptăm să se manifeste plenar 
după absolvenţă. 

Cit despre Teatru l „Bulandra", ce se m a i 
poate spune decît că a dat u n exemplu de 
seriozitate şi ataşament faţă' de problema 
valorificării dramaturg ie i socialiste. E ne f i ­
resc, desigur, ca după ce s-a dielfcuit atîta 
energie şi atîta cerneală p e n t r u cauza re ­
învierii şi relansării va l o r i l o r durab i l e ale d r a ­
maturg ie i noastre d i n u l t i m i i 30 de a n i , să 
facem u n punct de glorie d i n ceea ce ar 
t r e b u i să apară ca un fapt absolut n o r m a l , 
ca u n aspect firesc a l m u n c i i cotidiene. Dar , 
dacă repetăm că echipa de creatori de la 
„Bulandra" merită toate laudele p e n t r u acest 
act de cultură, o facem cu nădejdea că şi 
celelalte teatre d i n Bucureşti îi v o r u r m a 
exemplu l , o fer ind t rupe lor lor posibil itatea 
reeditării succeselor de altădată. 

Valeria Ducea 

NU SÎNT TURNUL EIFFEL 
de Ecaterina Oprolu 

Teatrul Dramatic din Baia Mare 

D a t a p r e m i e r e i : 21 n o i e m b r i e , 1974. 
Direcţia de s c e n a : A D R I A N L U P U . 
S c e n o g r a f i a : R A D U C O R C I O V A . 
Distribuţia î R U X A N D R A P E T R U , 

R E N D U M T T R E S C U , A P R I L I A N A N E D E -
I A N U - D I M T T R I U , J E N Y J U R C A , D A N A 
TT.Tif., C O R N E L M I T I T E L U , D A N A N -
T O C L A D R I A N R A ŢOI, A M O N I U P A U L . 

...şi se împlinesc zece a n i de cînd această 
„pseudocomedie" — cum a n u m i t - o , maliţios, 
autoarea — şi-a început d r u m u l în lume . 
Cu adevărat „in l u m e " — p e n t r u că, în afară 
de major i tatea scenelor noastre care şi-au în­
cercat puter i le cu acest t ex t şerpuitor, nestă-
pînit de n i c i o definiţie, „Turnul" s-a m a i 
jucat şi în vreo 15 ţări de pe di ferite con­
tinente — ca U.R.S.S. şi Japonia, S.U .A. şi 
Suedia, Bulgar ia , Cehoslovacia şi Noua 
Zeelandă, Belgia, A n g l i a etc. „Cum vedeţi 
după atîţia an i piesa ?" — e întrebată au ­
toarea, într-un i n t e r v i u pub l i cat în caietul -
pregram ; „piesa mă lasă rece", spune d o m -
nia-sa. E x p l i c a b i l — cu atît m a i exp l i cab i l 
p e n t r u cronicar să vadă c u m e primită piesa 
de publ i c , c u m e înţeleasă şi transpusă în 

i m a g i n i de către actor i , ce idee suscită, cu 
precădere, u n u i regizor ? 

N-am văzut decît c inci montări cu Turnul 
Eiffel în strălucitoarea ei carieră ; şi n i c i 
una n u semăna cu cealaltă. Acest t ex t face 
imposibilă r u t i n a , nu intră în tipare. O în­
suşire de primă importanţă ar f i , deci, capa­
citatea I u i nelimitată de a se înfăţişa ca n o u , 
or ig ina l şi într-un m o d p r o p r i u . E nou la 
lectură ? E. U n covîrşitor decupaj cinemato­
grafic, care întretaie secvenţe reale cu sec­
venţe imaginate, pe f o n d u l cărora trec mereu 
atîtea semne cîte n-ar putea cuprinde zece 
regizori deodată — „o masă de vieţuitoare", 
„teatrul unei erupţii cosmice", „apar cintezoi, 
veveriţe, vaci grase, ca pe capacele cutiilor 
de brînză", „ne aflăm la Moşi — a doua zi 
după închiderea tîrgului", „scena începe să 
se transforme într-un fel de machetă uriaşă 
— macheta unui orăşel", „în mijlocul pustiu­
lui, sub ploaie, Ea şi El par doi exploratori 
rătăciţi în junglă", „drumul cu zambile fi 
gladiole", „un oraş japonez după cutremur", 
„în iarbă se-aud greieri şi brotăcei" — ş.a. 
Dar zece regizori s-ar regăsi ei înşişi în acest 
spectacol frenetic, extrăgînd u n f i r , împle-
l indu-1 pe o măiestrie personală, sintetizînd 
într-un fe l anume semnele, după o concepţie 
care apasă pe u n accent, pe u n ecou pre­
meditat contemporan. Poate— împlinirea în 
dragoste ; poate — căutarea personalităţii ; 
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