
OMUL CU PICIORUL BANDAJAT 
de Franclsc Munteanu 

Teatrul „A. Davila" din Piteşti 

P r e m i e r a : 2 n o i e m b r i e , 1971. R e g l a : 
M i n a i R a d o s l a v e s c u . S c e n o g r a f i a : C o n ­
s t a n t i n R u s s u . Distribuţia : V i s t r i a n R o ­
m a n (Ofiţerul) ; J u l l e t a S t r l m b e a n u 
( M a m a P a u l i n a ) ; P e t r e T a n a s l e v l c l 
( T o m a ) ; I l e a n a Focşa ( E m i l i a ) ; A n g e l a 
R a d o s l a v e s c u ( A n a ) ; D e m . N i c u l e s c u 
(Doctorul ) ; D u m i t r u D r a g a n ( C o m i s a ­
r u l ) ; D u m i t r u D l m i t r l e ( A g e n t u l ) . 

Acţiunea piesei l u i Francisc M u n t e a n u , 
prezentată în premieră absolută la T e a t r u l 
d i n Piteşti, se petrece în condiţiile concret 
istorice d i n a j u n u l eliberării de sub domina ­
ţia hitlcristă, într-un oraş încă ocupat de 
duşmani. Aceştia, în agonia l o r disperată ho ­
tărâse să arunce în aer obiectivele economi­
ce de strictă necesitate ale oraşului. Or, m i ­
siunea organizaţiei locale de p a r t i d este de 
a împiedica gestul disperat a l hitleriştilor şi 
pentru aceasta se cere de la centru u n spe­
cialist p i ro tehnic ian care să anihileze ac tu l 
duşmănos, detonînd la locu l de depozitare, 
adică la comandamentu l german, e x p l o z i b i l u l 
de care d i spun hitleriştii. P i ro tehn i c ianu l este 
u n tînăr ofiţer, p r i v i t la început cu oarecare 
circumspecţie — at i tud ine firească în con­
diţiile l u p t e i conspirat ive . £1 este de aceea, 
pus sub observaţie în casa une i bătrîne 
văduve (Mama Paul ina ) , dar şi iniţiat t r e p ­
tat de către aceasta, în acţiunea pe care 
o va întreprinde. Rănit de explozia pe 
care a reuşit pînă la urmă să o provoace, 
tînărul e salvat de u n medic, care îl ascunde 
şi-1 îngrijeşte în p r o p r i a sa casă. A i c i stîr-
neşte sentimente contrare f i ice i şi soţiei me­
d i c u l u i . P r i m a , căreia îi inspiră puternice sen­
t imente de dragoste adolescentină, 11 v a as­
cunde în pod de u r a m a m e i faţă de i n t r u ­
sul ven i t să t u l b u r e liniştea vieţii de fami l i e 
şi care, p e n t r u a rupe relaţiile f i icei cu a¬
cesta, n u va întîrzia să-1 denunţe siguranţei. 
Aflînd la t i m p , tînărul dispare lăsînd între 
mamă şi fiică o prăpastie sufletească de 
netrecut. 

Tema este frecventă în l i t e ra tura socialis­
tă, care prezintă p o r t r e t u l s p i r i t u a l şi m o r a l 
al luptătorului social, a l consp i ra toru lu i v î -
nat de organele de ordine ale une i societăţi 
ostile revoluţiei. E o temă romantică, dar, 
f o r m a l , şi u n m o t i v a l l i t e r a t u r i i de factură 
pobţistă, care foloseşte „vînătoarea de oa­
m e n i " p u r şi s i m p l u p e n t r u şocul psihologic 

ce produce şi p e n t r u o dialectică maniche-
istă. 

Ţine această lucrare de t e a t r u l po l i t i c ? 
D i n t r - o perspectivă da, de vreme ce actele 
personajelor au dimensiunea declarată şi a¬
parţin sferei l u p t e i pol i t ice . D i n altă pers­
pectivă şi anume d i n t r - o perspectivă p u r 
factologică, n u , în măsura în care con f l i c tu l 
apare aici ca exter ior , purtînd în substanţa 
l u i m a i puţin o semnificaţie politică şi m a i 
m u l t u n a desprinsă d i n sfera aventurosu lu i 
în sine. Ne v a interesa dar n u atît ethosul 
personajelor, adică expresiile m o d u r i l o r de 
autodeterminare conştientă ale acestora în 
p l a n u l v a l o r i l o r etico-polit icc (acestea sînt 
m a i puţin evidente aici) ci doar reacţiile 
psihice part i cu lare ale personajelor, m o d u l 
lor ined i t de comportament în cadru l cu­
noscut a l faptelor . 

0 notă caldă de duioşie însoţeşte relaţiile 
persona ju lu i p r i n c i p a l d i n piesa l u i F r a n ­
cisc M u n t e a n u , duioşie pe care acesta o 
stîrneşte în chip firesc, dînd l ibertate auto­
determinării sale ca persoană. Şi a ic i , m i 
se pare, că văd şi reuşita estetică a a u t o r u ­
l u i , în surprinderea acestei s i m p a t i i născute 
d i n contemplarea une i n a t u r i umane l ibere. 
E de ajuns ca acesta să abordeze pe cei cu 
care intră în contact, d irect , cu sinceritatea 
şi poto l i ta expansivitate a celui deschis oame­
n i l o r şi vieţii, p e n t r u ca s impatia p u b l i c u ­
l u i ajutată şi de sporul de s i m p a t i i veni te 
d i n scenă, să se ridice pînă la el . Aceasta 
a înţeles-o foarte b ine şi V i s t r i a n R o m a n , 
care a in terpre ta t r o l u l ofiţerului, cu v i b r a ­
ţie tinerească ; prietenos glumeţ şi cu gesturi 
ştrengare de copi l mare în relaţie cu M a m a 
Paul ina , camarad şi cu duioşie aproape f ra ­
ternă în relaţie cu A n a . Căci M a m a Paul ina 
sub aparenţa oţărîtă de gazdă tiranică as­
cunde calde sentimente materne (d is imula­
rea izbutită îi aparţine Ju l i e t e i S tr lmbeanu) . 
L a rîndul ei , A n a (Angela Radoslovescu) îşi 
face educaţia sentimentală şi politică cu can­
doarea copilăriei. Durerea ei cînd cel i u b i t 
e nevo i t să dispară, e cu atît m a i puternică 
cu cît e încărcată de înţelegerea matură asu­
pra u n e i f a m i l i i p r o f u n d dezbinate, og l in ­
d i n d astfel în acest nucleu social dezbinarea 
societăţii. Coborîrea actriţei de la rampă pînă 
în m i j l o c u l spectatorilor, numărînd cu o 
voce d i n ce în ce m a i ascuţită, m a i aspră, 
poate bătăile i n i m i i ei răscolite i m p u n e . I n 
acest f i n a l de spectacol creşte l u m i n a pe faţa 
ei , pe care a încremenit o mască o d u r e r i i 
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şi care o îmbătrîneşte subit pcnctrînd ast­
fel conştiinţa laxă a spectatorilor şi t r c z i n -
d-o la o acută şi responsabilă compasiune. 

M o d u l revoluţionar de a înţelege lumea 
sc datorează şi g radu lu i de cunoaştere al oa­
meni lor care se cîştigă p r i n apropierea de 
ei fără reticenţe şi falsă pudoare ; m o d u l de 
a gîndi şi de a acţiona reacţionar se dato­
rează m a i ales unei a t i t u d i n i egoiste, de în­
chidere extrem individualistă în sine sau în 
cercul s t r i m t al f a m i l i e i , a l cunoscuţilor n u ­
mai . Aceste idei n i se insinuează d i n relaţia 
A n e i cu mama sa, căci cel de al doilea m o d 
de viaţă îl practică mama Ane i . A c t u l ei de 
trădare are motivaţie minimă, culeasă d i n 
zona interesului său meschin (strict f a m i l i a l ) , 
exprimînd aşadar miop ia sa socială. I leana 
Focşa (Emil ia ) a creat o femeie rece, închisă 
în sine şi dîrz fixată la o astfel de distanţă 
faţă de l u m e , pînă la a-i deveni opacă în 
sensurile şi forţele care o animă. 

Doc toru l e u n personaj cu u n aer vetust de 
b u n gust, sobru, a l cărui devotament n a t i v 
pentru v i c t i m i l e oricăror forţe (biologice sau 
sociale) îl ridică la r a n g u l care i se cade, 
de înalt s lu j i t o r a l vieţii. Acest fapt a fost 
i n t u i t de actorul Dem. Niculescu, cărei a i m ­
p r i m a t mişcării sale în scenă u n uşor hie­
rat ism. 

I n sfîrşit Toma — o m u l de legătură a l 
organizaţiei de p a r t i d locale, r o l episodic ac­
ceptat de Petre Tanasievici cu nervozitate, 
nu ne-a convins. I n r o l u r i fugare, D u m i t r u 
Drăgan (Comisarul) şi D u m i t r u D i m i t r i e (A¬
gentul ) . 

Desigur, de aceste valorizări scenice n u 
este străin şi reg izorul M i h a i Radoslavescu, 
care a realizat u n spectacol m u l a t c u v i i n ­
cios pe datele t e x t u l u i , îmblînzind str iden­
ţele cînd acesta le conţinea, îngroşînd plas­
tica mişcării scenice, cînd replica se suhţia 
în banal . E necesar să arătăm aici că r e p l i ­
ca banală n u e o scădere a scrierilor drama­
tice ale l u i Francisc M u n t e a n u . Personajul , la 
acest autor , n u se exprimă exclusiv p r i n cu-
vînt ci şi p r i n a t i tud ine ; replica e u n rico­
şeu verba l în banal a l unor a t i t u ­
d i n i , care, acoperite astfel cu seri i banale, 
se exprimă deodată vehement p r i n rep l i c i 
adecvate şi derutante. A v e m de-a face, cu o 
tehnică a utilizării b a n a l u l u i . M i h a i Radosla­
vescu a înţeles acest l u c r u , concepîndu-şi 
spectacolul într-o formulă quasi-naturalistă 
(în scenă se curăţă cartof i sau se întind 
rufe pe sîrmă). Scenografia aparţinînd l u i 
Constantin Russu exprimă acelaşi t i p de 
realism a l concepţiei regizorale. U n decor 
detaşîndu-şi interioarele, (cald umanizate p r i n 
uti l izarea obiectelor comun funcţionale) d i n 
uriaşe p a n o u r i pictate în cu lor i b r u n întu­
necate, reprezcntînd ferestre şi acoperişuri 
de case mult ie ta jate şi sugcrînd p r i n culoare 
şi l in ie neliniştea vastă a u n u i oraş ocupat 
de duşmani. 

U n spectacol făcut cu gust şi pricepere 
artizanală a cărui calitate constă n u n u m a i 
în înţelegerea f o r m u l e i estetice a t e x t u l u i 
dar şi în fermitatea expresiei scenice a aces­
te i f o rmule . 

Constantin Radu-Maria 

RĂSPLATA 
de Ghifă Barbu 

Teatrul de Dramă şi Comedie din Constanta 

A deschide noua stagiune cu u n spectacol 
insp irat d i n viaţa nemijlocită a cooperato­
r i l o r agricol i dobrogeni, iată o intenţie i n t e ­
resantă a oamenilor de teatru constănţeni ; 
cînd u n asemenea spectacol reprezintă v i r ­
t u a l u n t r i p l u debut (al d r a m a t u r g u l u i Ghiţă 
B a r b u , a l reg izorulu i S i l v i u Purcărete şi a l 
tînărului absolvent, actorul Vasile Cojocaru) 
promis iuni le scenei dev in aprior ic o emblemă 
atrăgătoare. 

Aşadar, Răsplata este u n text despre ţă­
r a n i i contemporani . A u t o r u l , după cum măr­
turiseşte în caietul program, este „veterinar, 
de meserie'*, fermier ; sînt asumate deci toate 
premizele unei documentări absolute, de z i 

D a t a p r e m i e r e i : 31 oct . , 1974 R e g i a şi 
s c e n o g r a f i a : S D L V D J PURCĂRETE. D i s ­
tribuţia : S A N D U S I M I O N I C A (Miou P e t -
c u l e s c u ) ; V A S I L E C O J O C A R U ( A n d r e i ) ; 
A N A M I R E N A (Nela) ; M I R C E A N I C O -
L A E CREŢU (Sofron) ; A G A T H A N I -
C O L A U ( F L O R I C A ) ; C O N S T A N T I N 
D U I C U (Gică) ; L O N G I N M A R T O I U 
( M i r c e a Mărgărit) ; E M I L B l R L A D E A N U 
( G e v e d Abdişah) ; M A R I E T A M D I A L -
C E A (Aişe) ; A U R O R A S I M I O N I C A ( N a -
m i r e ) ; V A L E N T I N A B U C U R ( F r o s a ) ; 
C O N S T A N T I N G U Ţ U (I l ie Găman) : 
E M I L S A S U ( F i r i c e l Mânase) ; G E O R G E 
S T A N C U (Moş N i c a ) ; C R I S T I N A M T N -
C U L E S C U (Mălina) ; V I R G I L A N D R I E S -
C U ( G e a c u ) ; O B R E N P A U N O V I C I 
( B a n u ) . 
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