
tnotoasă. Este ceea ce n-n înţeles să rezolve 
ca atare actorul E m i l Sasu. I n c u p l u l co 
trebuia să fie comic (un mecanizator şi u n 
cioban) const i tuit de el şi Constantin Guţu, 
actorul E m i l Sasu a folosit prea multă ener­
gie inestetică, compromiţînd zelul colegului 
său. Constantin Guţu ; sigur că ratarea acestui 
cuplu ţine şi de cuminţenia regizorală. 

Debutu l actoricesc a l tînărului Vasile Co­
jocari i s-a produs sub semnul u n u i personaj 
gîndit fals de dramaturg . Structura de acum 
n acestui actor, logica expresivităţii sale, ne 
dă speranţe că se va realiza probab i l într-un 

rol apt să concretizeze jocul idei lor , perso­
n a j u l sentimental izat A n d r e i , Vasile Cojo­
carii a fost, de la b u n început; neinspirat 
d i s t r i b u i t . 

Agatha Nico lau a salvat d i n melodramă, 
i n t e r m i t e n t , evoluţia Floricăi. 

Cele t re i d e b u t u r i de la Constanţa p u n în 
faţa conduceri i t e a t r u l u i problema incon­
sistenţei ; şi n u c de ajuns ca direcţiunea 
pur şi s implu s-o recunoască ci s-o înlăture. 

Paul Tutungiu 

UMBRELE ZILEI 
de Radu F. Alexandru 

Teafrul „Victor Ion Popa" din Bîr lad 

D a t a p r e m i e r e i : 2 n o i e m b r i e 1974. R e ­
g i a : M U Ş A T A M U C E N I C . S c e n o g r a f i a : 
A L . O L I A N . Distribuţia : M D Z E L A I O -
N E S C U ( P r o c u r o r u l ) ; A U R E L I O N E S C U 
(Judecătorul) ; F L O R I N P R E D U N A (A¬
vocatu l ) ; J E A N A R G M R E S C U ( G r e f i e ­
r u l ) ; V A S I L E M U R E Ş A N U ( A n c h e t a t o ­
r u l ) ; V A S I L E P R E D A ( S i m i o n I o n ) ; 
C O N S T A N T I N P E T R I C A N ( D r . P e t r u A -
l e x a n d r e s c u ) ; L I G I A D U M I T R E S C U 
( C a m e l i a N e a g u ) ; ŞTEFAN T I V O D A R U 
( A v r a m e s e u ) ; v n t G I L L E A H U ( I n g . 111-
escu) : D A N A I OMITĂ ( S e c r e t a r a ) ; 
Z A H A R I A V O L B E A ( D r . H . S o l o m o n ) ; 
D U D U Ţ A o i . I A N ( M a m a v i c t i m e i ) ; 
E U D O X I A V O L B E A (Soţia i n c u l p a t u l u i ) ; 
T R A I A N A N D R I I ( U n coleg d e s e r v i ­
c i u ) ; V A S I L E I A C O B (Judecătorul s e ­
c u n d ) ; M I H A I M U N T E A N U ( U n m i l i ­
ţian) ; Z I I X V SlHIî. M Ă R I A T I V O D A ­
R U , G H E O R G H E G H E O R G H I U . G H E O R ­
G H E P O P O V I C I ( M a r t o r i ) . 

Pentru t e a t r u l bîrlădean, montarea piesei 
l u i R a d u F . A l e x a n d r u constituie u n d u b l u 
eveniment — o premieră pe ţară şi, în 
acelaşi t i m p , u n debut în dramaturg ie . încă 
înainte de a analiza r e z u l t a t u l , se cere 
apreciată iniţiativa t e a t r u l u i de a evita că­
rările bătute prezentîndu-ne u n t e x t nou 
şi u n autor n o u , netestaţi încă la publ i c , 
asumîndu-şi deci c u r a j u l de a căuta şi a 
propune altceva decît piesele înscrise într-un 
repertor iu m a i m u l t sau m a i puţin ver i f i cat . 

Umbrele zilei se înscrie p r i n t r e debutu ­
r i le semnif icative, acelea pe care ne-am 
obişnuit să le n u m i m , cu u n termen atît de 
uzat încît a devenit inexpres iv , promiţă­
toare. 0 „promisiune" este, în p r i m u l rînd, 

f a p t u l că la p r i m a sa confruntare cu scena, 
R a d u F. A l e x a n d r u n u a optat p e n t r u o 
piesuţă uşoară, „de făcut mîna", c i s-a an ­
gajat într-o temă spinoasă, o dezbatere în 
p l a n u l e t i c i i , a l mora le i . Piesa pune în dis­
cuţie problema responsabilităţii umane, a 
culpabilităţii ce n u e cuprinsă în paragrafele 
leg i i , dar poate exista, dincolo de acestea, 
în fiecare d i n no i . P o r n i n d de la u n fapt 
concret — moartea u n u i om — şi de la 
procesul in tenta t şoferului care 1-a acciden­
tat , t e x t u l ne propune lărgirea c a d r u l u i de 
cercetare, de judecată. Procesul penal naşte 
un proces psihologic, T r i b u n a l u l ca i n s t i t u ­
ţie, ca for j u r i d i c , este înlocuit de o instan­
ţă m a i înaltă, m a i severă poate, care este 
conştiinţa umană. I n atenţia ei stau toate 
acele d e t a l i i , circumstanţe aparent n e i m p l i ­
cate în acţiune, care „nu fac obiectul do­
s a r u l u i " dar care conduc, într-un fe l sau 
într-altul, spre f a p t u l concret care, doar e l , 
poate f i cuprins într-un paragraf de lege. 
Piesa urmăreşte ancheta personală iniţiată 
de u n personaj care se simte i m p l i c a t în 
acest accident ce seamănă cu o sinucidere, 
anchetă care vizează pe toţi cunoscuţii erou­
l u i , pe toţi cei care într-un moment greu 
a l acestuia n u au ştiut să-i f ie alături, n u 
au ştiut să-1 înţeleagă şi să-1 ajute . 

T i p u l de construcţie dramatică la care 
apelează a u t o r u l este bine ales p e n t r u aceas­
tă temă, piesa e structurată, asemeni u n u i 
scenariu de f i l m , d i n secvenţe scurte, cu 
u n permanent transfer a l l o cu lu i acţiunii. 
Construcţia aceasta mozaicată este însă i n ­
suficient consolidată ; d i n punc t de vedere 
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al realizării practice ca prezintă unele e v i ­
dente neîinpliniri. D r a m a t u r g u l u i îi lipseşte 
forţa sau meşteşugul, p e n t r u a suda frag­
mentele, înlănţuirea acestora n u este o acu­
mulare , o convergenţă a datelor spre u n 
punct de maximă importanţă. Insufic ienta 
tensionare a m a t e r i a l u l u i dramatic duce şi 
la o oarecare monotonie , m a i ales în partea 
a doua a piesei. 

Făcind t e x t u l u i „toaleta" pentru scenă, re­
gizoarea Muşata Mucenic i-a adus o seamă 
de modificări, n u totdeauna inspirate . T r i ­
b u n a l u l , care în tex t apare doar de două 
o r i , este prezent permanent în spectacol, 
celelalte secvenţe au loc în spaţiul d e l i m i t a t 
de completu l de judecată, de banca acuzării 
şi de boxa acuzatului . Intenţia este l impede 
— sugerarea ide i i de impl i care morală a 
t u t u r o r personajelor (şi a celor neimplicate 
jur id i c ) — dar soluţia este destul de s im­
pl i s t concretizată iar permanenţa acestor 
prezenţe devine stînjenitoare. Spectacolul 
începe şi sfîrşeşte cu rostirea sentinţei, inexis ­
tentă în tex t , şi care contrazice ideea de 
dezbatere deschisă, de concluzie cerută spec­
t a t o r u l u i . O altă i m i x t i u n e , cu t o t u l nepo t r i ­
vită, este introducerea în spectacol a u n o r 
poezii rostite cu acompaniament de chitară, 
de însăşi regizoarea. Versur i le n u se împacă, 
în n i c i u n fe l , cu s t i l u l de dezbatere în 

p l a n u l idei lor , de austeritate intelectuală, pe 
care-1 reclama piesa. 

Constantin Petrican, în r o l u l p r i n c i p a l — 
centru şi totodată l i a n t a l t u t u r o r persona­
je lor — a reuşit să i m p r i m e o bună l i n i e 
de interpretare , construind sobru, cu o i n t e r i ­
orizare bogată în nuanţe, pe eroul său, 
angajat pe d r u m u l dureros dar eliberator 
a l une i autoanalize lucide, severe. A t e n t 
f inisat , cu punctări expresive, personajul 
datorat l u i f j te fan-Tivodaru, Zaharia Volbea, 
reuşeşte să dea r o l u l u i , l ocu l exact în econo­
m i a piesei, alege u n „plan I I " , alături de 
eroul p r i n c i p a l , confesor a l acestuia, cu arta 
de a-i reliefa în m o d semnif icativ dar dis­
cret d r u m u l , devenirea. Cuvinte de apreciere 
se c u v i n , de asemena, Duduţei Ol ian (multă 
căldură şi adevăr), Danei Tomiţă (prezenţă 
de sensibilitate şi prospeţime), l u i A u r e l 
Ionescu (cu o remarcabilă siguranţă a r o l u ­
l u i ) . M a i art i f ic iale , m a i confecţionate, r o l u ­
r i le realizate de L ig ia Dumitrescu şi F l o r i n 
Predună ; în general, p o t r i v i t , dar pe a locur i , 
crispat, t o n u l I u i V i r g i l Leahu. Foarte firesc 
evoluează g r u p u l m a r t o r i l o r (Zeina Sîrb, 
Măria T i v o d a r u , Gheorghe Gheorghiu, Gheor­
ghe Popovici) dar cu u n firesc care este 
mai m u l t al străzii decît a l scenei. Restul 
distribuţiei, destul de numeroasă, se află 
în l imi te le conştiinciozităţii profesionale. 
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