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Premieră 
Teatrul „Bulandra" 

TRANZIT 
de Leonid Zorin 

După Melodie varşoviană, montată pe mai 
m u l t e scene d i n tară, Leon id Z o r i n , revine pe 
afişul nostru cu Tranzit, text ce se încadrează 
în „trilogia lirică" a s c r i i t o r u l u i (începută în 
a n u l 1962 cu Puntea vasului), ca u n act 
f i n a l . Piesă cu o scriitură fină, caligrafiată 
chiar cu u n anume ra f inament a l observaţiei, 
Tranzit este o variaţiune pe o temă m u l t 
frecventată în t e a t r u l şi f i l m u l deceniilor c inc i 
şi şase. Ca şi în celebra peliculă Scurtă în-
tîlnire, sau i n piesa de n u m a i puţin succes 
Doi pe un balansoar, povestea dramatică a 

l u i Z o r i n narează desăvîrşita, dar impos ib i la , 
i u b i r e d i n t r e d o i oameni , pe care viaţa îi 
obligă să se despartă. Banalitatea sub iec tu lu i , 
desfăşurarea previzibilă a întîmplărilor 6Înt 
compensate însă de o bună şi realistă sesizare 
a deta l i i l o r de viaţă, de forţa de sugestie a 
s c r i i t o r u l u i în compunerea u n u i m e d i u , şi în 
schiţarea caracterelor p r i n cîteva l i n i i , şi cîte­
v a tuşe sobru colorate. Intîlnirea întîmplă-
toare, într-o gară obscură a u n u i mic şi t r i s t 
orăşel s iber ian, d i n t r e u n faimos şi adulat 
arhitect moscovit — personalitate ce călăto­
reşte m u l t peste hotare, şi e prezentă adesea 
pe m i c u l ecran — şi o fată oarecare, 6implă 
munci toare , devine u n g h i u l de incidenţă a l 
une i situaţii dramatice tensionate, a cărei 
ecuaţie comportă m a i mul te necunoscute, şi a 
cărei rezolvare rămîne în suspensie... A i c i gă­
s i m şi m e r i t u l esenţial a l acestei bucăţi de 
cameră, în fuga de tranşant a l i n i i l o r , în e v i ­
tarea soluţiilor cunoscute, în estomparea c l i ­
şeului ; calităţi care au recomandat înscrierea 
ei în r e p e r t o r i u l , totdeauna de ţinută, a l tea­
t r u l u i „Bulandra". 

în peisajul sălii de la Grădina Icoanei , 
TRANZIT, configurează o regiune intens frec­
ventată de u n pub l i c extrem de larg , şi fireşte 
ex trem de divers , a l cărui interes comun e 
asigurat în p r i m u l rînd de coeficientul adevă­
rului de viaţă a l t e x t u l u i . Ca şi în Valentin 
şi Valentina, sau în Noile suferinţe ale tînâ-
rului W... şi de astă dată, spectatori lor l i se 
oferă, n u spre dezbatere, dar spre meditaţie 
— „scene d i n viaţa cotidiană" propr ie con­
structor i lor une i societăţi istoriceşte n o i , cu 
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problemele lor m a r i şi m i c i , deopotrivă vala­
b i l e pe p l a n u l concret a l vieţii zi lnice ca şi 
pe cel s imbolic existenţial. Spectacolul con­
s t ru i t de V a l e r i u Moisescu pe verif icate coor­
donate psihologice şi pitoreşti compoziţii de 
gen, are ca protagonişti a i poveştii de iub ire 
doi actor i reputaţi, indiscutabi le capete de 
afiş : V i c to r Rebengiuc, E l ; Ileana Predescu, 
Ea. 

V i c to r Rebengiuc realizează o creaţie de 
mare performanţă în p e r i m e t r u l t e a t r u l u i de 
trăire realistă. Avoca tu l de odinioară d i n New 
Y o r k , copleşit de cumpl i ta singurătate a u r i a ­
şei metropole şi pr ins , p r i n întîmplătorul joc 
a l u n u i anunţ, ce v indea u n f r ig ider la mica 
publ ic i tate , în adîncă dramă a unei pas iun i 
cu m u l t e incompatibilităţi, iată-1 într-un r o l 
asemănător, cu aceeaşi pasiune puternică şi 
gravă, pură aspiraţie spre fer ic ire ; a l t joc, pe 
\in a l t „balansoar", la capătul căruia n u s<) 
află Gi t te l Mosca d i n B r o n x , ci Tat iana Şulga 
d i n îndepărtatul n o r d . V i c to r Rebengiuc şi-a 
înfcţişit acum desăvîrşita măiestrie a m a r i l o r 
actori , care rămîn mereu aceiaşi, i n i ­
m i t a b i l i şi totuşi de nerecunoscut. Persona­
l u l său deţine o prezenţă scenică i n ­
tensă, trăindu-şi cu av id i ta te cl ipa şi 
totodată detaşînxlu-se impercep t ib i l de ea ; p r i ­
zonier a l m o m e n t u l u i de fericire şi suprave­
ghetor necruţător, l u c i d , a l acestei b u c u r i i , pe 
care o ştie i n e v i t a b i l trecătoare. U n portret 
în l u m i n i şi umbre al e rou lu i — constructor, 
inte lectual creator, caracter dominator , „cîşti-
gător a l p a r t i d e i " , dar om învins la puncte de 
p r o p r i i l e sale compromisur i , temer i şi laşităţi... 

I n r o l u l E i , I leana Predescu i m p u n e în p r i ­
m u l rînd o compoziţie, un s t u d i u de por tre t , 
datele personaju lu i nemulîndu-se cu exactitate 
pe fascinanta personalitate a acestei actriţe de 
excepţie, şi oare, — trebuie să o spunem, 
pentru a cîta oară ? — este insuficient va lo ­
rificată scenic. Cu o bravură a voc i i în con­
tinuă emisie de accente tonice, cu o mişcare 
sfidătoare a capu lu i , Ileana Predescu ne arată 
o femeie d i n t r - o plămadă misterioasă, ce-şi 
tăinuieşte tristeţea, sub masca unei simplităţi a¬
fişat necioplite, şi-şi distilează trufaş, ndînci-
mca sent imentu lu i , decantîndu-1, avizată, de 
mici le şi mari le impurităţi ale existenţei. E v i ­
dent, actriţa a dat 0 altă turnură r o l u l u i , de­
cît cea sugerată de autor , invadînd cu magne­
t i s m u l fiinţei sale complicate, personajul p l i n 
de farmec comun şi robust , a l fetişcanei e v i ­
denţiate la p a n o u l de onoare al gării ; r ezu l ­
t a t u l — o relaţie dramatică de o mare rad ia ­
ţie, între doi campion i ni j o c u l u i ce se chea­
mă „un brăbat şi o femeie". 

I n j u r u l l or au evoluat în cîteva, puţine, 
r o l u r i de ..gen" experimentaţii actori a i „Bu-
larwlre i " , dovedind excelentul l or profesiona­
l i s m : Gheorghe Ghiţulescu, schiţînd d i n 
extrem de puţine l i n i i u n personaj — t i p 
pentru birocraţie ; A u r e l i a Sorescu, lăsînd 
să se întrevadă o întreagă biografie d ra ­
matică d i n t r - o singură trecere p r i n scenă ; 
Mar ie l l a Petrescu, desfăşurîndu-se cu bun-guM 
în r igor i l e unei compoziţii pedante ; Mihaela 
Juvara , delectîndu-se poate puţin prea m u l t 
— cu l i n i i l e pitoreşti. îngroşat colorate ale 
of iciantei sanitare, dar dovedind o neaşteptată 
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capacitate comică ; M i h a i Mcreuţă ireproşabil 
şi nuanţat într-un personaj-clişeu, bătrî-
n u l s iberian, liîtru, in imos : Cornel Co-
m a n , grav , concentrat, suportînd povara 
u n u i personaj ant ipat i c , şi redîndu-1 cu o 
candoare convingătoare. 

Situat în scena-arenă a sălii „mic i " de care 
dispune az i t e a t r u l „Bulandra", spectacolul 
pare totuşi m a i puţin adaptat cerinţelor spe­
ciale ale acestui loc de joc specific, amplasa­
rea l u i spaţială rămînînd p u n c t u l nevralgic 
a l reprezentaţiei. Scenografia, semnată de 

TURNEE 

Teatrul de Stat din Oradea 
— secţia română 
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Fireşte, alegerea une i piese n u poate f i 
niciodată judecată în sine, ci doar în con­
t e x t u l preocupărilor t e a t r u l u i respectiv : 
program reper tor ia l , componenţa echipei şi 
necesităţi ale evoluţiei ei profesionale, i n t e ­
rese cul turale ale p u b l i c u l u i etc. De aceea, 
n-aş vrea să mă pripesc ridicînd prea m u l t e 
obiecţii împotriva reprezentării, l a secţia 
română a t e a t r u l u i d i n Oradea, a piesei 
Play Strindberg de F r . D u r r e n m a t t ; cu atît 
mai m u l t cu cît, p r i n seriozitatea c r i t e r i i l o r 
sale şi p r i n n i v e l u l general a l preferinţelor 
formulate , acest teatru a dovedi t că merită 
să i se acorde credit inte lectual . Totuşi, 
Play Strindberg, ca atare, n u m i se pare, 
astăzi, alegerea cea m a i inspirată ; deşi a¬
ceastă transcripţie a Dansului morţii le-a 
p u t u t părea unora , n u prea d e m u l t , ex t rem 
de modernă, p r i n dur i tatea şi c i n i s m u l e i , 
noutatea odată consumată n-a m a i rămas 
n imic interesant de explorat . Piesa n-are 
„adincime", se învîrte pe loc, monotonă şi 
săracă, p ro to t ip desăvîrşit a l t e a t r u l u i s ter i l , 

L i v i u Ciu le i , fără îndoială rafinată, de suges­
t ie poetic-teatrală (în scena întîia, a „zăpe­
z i i " , m a i ales), cu rezolvări funcţionale în 
f i n a l (pasarela gării, de pildă), n u rezolvă to­
tuşi p r i n c i p i u l fundamenta l a l acestei montări, 
care se reclamă u n u i teatru de t i p tradiţional, 
pe 6cenă „italienească". Desfăşurarea l u i , a ic i , 
apare totuşi în ultimă instanţă ca u n rezultat 
a l u n o r necesităţi de programare organizato­
rică, şi n u de concepţie. 

Mira losif 

cultivînd inteligenţa seacă. Probab i l că în­
săşi premisa l u i D u r r e n m a t t — a gol i de 
psihologie o piesă eminamente psihologică 
— e greşită, l u c r u care a scăpat d i n vedere 
celor seduşi de intransigenţa a t i t u d i n i i l u i 
radicale. Fără îndoială, Dansul morţii repre­
zenta drama burgheză în ceea ce are ea 
mai caracteristic ; p r i n aceasta, sent imentu l 
pe care îl exprimă n u e însă m a i puţin 
autentic . Sfîşierea reciprocă a personajelor 
provoacă o suferinţă reală, credibilă şi con­
vingătoare, tocmai datorită bogăţiei obser­
vaţiei psihologice, densităţii adevărurilor de 
viaţă cotidiană. Redusă la u n s i m p l u exer­
ciţiu sport iv — m a l c h de box în zece r u n ­
de —, rămîne în picioare o diagramă a s i ­
tuaţiilor dramatice . Şi nişte r o l u r i tentante 
pentru actor i , cărora dramaturg ia contem­
porană n u le oferă prea des p r i l e j u l de­
monstraţiei de v i r t u o z i t a t e . 

I n sfirşit, „aşa e piesa" ; odată acceptată, 
rămîne ca înscenarea să devină argument în 
favoarea reprezentării ei. Trebuie să recu­
nosc — şi o fac cu plăcere — că echipa 
orădeană a făcut to t ce-a p u t u t , străduin-
du-se să realizeze u n spectacol coerent, 
ordonat, îngrijit, a cărui ţinută generală se 
situează deasupra n i v e l u l u i med iu a l p r o ­
ducţiilor sale. De a l t f e l , şi alte cronic i con­
sacrate spectacolelor orădene d i n u l t i m a 
vreme remarcă e fo r tu l de reprofesionalizare 
al acestei echipe, care a căzut la u n moment 
dat în „divizia C", a trăit cîţiva an i într-un 
con de umbră, însă pare dornică — şi aptă 
— să se redreseze... 

Considerînd, pe drept cuvînt, că acesta 
e „punctul d i f i c i l " asupra căruia e n i m e r i t 
să insiste, reg izorul Szombati Gi l l e Otto 
s-a ocupat atent de îndrumarea actor i lor , 
obţinînd d i n partea acestora o concentrare 
aproape ireproşabilă asupra sarc ini i scenice. 
0 subliniez în m o d special, ca o calitate 
rară a spectacolelor d i n prov inc ie , unde ac­
t o r i i cad cam des victimă p r o s t u l u i obicei 
de a d i lata şi a încărca m o m e n t u l de p r i m -
p lan ce le revine . Dimpotrivă, de data asta, 
toţi t r e i interpreţii avînd r o l u r i pr inc ipa le 
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