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O inedită 
formulă de spectacol 
la Teatrul 
„Ion Creangă" 

Intcrcsanl mi j l o c didactic , iniţiativa tea­
t r u l u i „Ion Creangă", de a i l u s t r a u n ciclu 
de conferinţe închinate t e a t r u l u i contempo­
ran universa l cu fragmente de spectacole. 
Iată de ce a m aşteptat cu interes conferinţa 
inaugurală a c r i t i c u l u i V a l e n t i n S i lvestru , 
intitulată „Călătorie p r i n t e a t r u l A m e r i c i i 
l a t ine" pe care a i lustrat -o t r u p a T e a t r u l u i 
„Ion Creangă" sub conducera regizorală n 
l u i Petre Bokor . A m aşteptat-o cu interes, 
deoarece t e a t r u l lat ino-american n u este 
încă îndeajuns de cunoscut la n o i , în orice 
caz, m a i puţin cunoscut decît celelalte genur i 
l iterare. M - a m gîndit şi la f a p t u l că această 
literatură — dramatică — s-n dezvoltat m a i 
greu în Amer i ca latină şi a căpătat a m ­
ploare de-abia după a l doilea război m o n d i a l , 
aşa f i i n d , ca orice fenomen de suprastruc­
tură, tînăr, mă temeam că, supusă p r i n forţa 
împrejurărilor în ce priveşte forma, i n f l u e n ­
ţelor de aiurea şi fluctuaţiilor mode i , e poate, 
mai săracă în putere revelatoare în ce p r i ­
veşte specificitatea naţională a producţiilor ce 
o conturează. Se pnre că această realitate a 
avut-o în vedere şi conferenţiarul, care a 
i m p r i m a t expuner i i sale un caracter asertoriu 
şi a procedat n u atît la judecăţi de valoare 
cît la cele de o r d i n sociologic, m a i puţin 
istoric. M a t e r i a l u l de referinţă a fost 
p r i v i t în spaţiul geopoli l ic , deci oare­
cum convenţional — m o t i v u l a fost 
de ord in didactic , conferinţa f i i n d dedicată 
elevi lor , spectatorii frecvenţi n i t e a t r u l u i . De 
aceea c r i t i c u l s-o reţinut de la o secţionare 
în adîncime, eventual pe nive le specifice de 
cultură, care să oglindească tensiuni le polare 
între tradiţional şi nou şi să înscrie f i n a l ­
mente operele teatrale de sinteză. Aceasta 
nu înseamnă că nu au existat refe­
r i r i şi la alte f o rmule estetice — d i n ­
colo de cele ale r e a l i s m u l u i — cum 
ar f i cele ale ficţionalismului evazionist în 
folclor şi mito logie , cele ale r e a l i s m u l u i m a ­
gic — şi care ne-a sugerat cîte ceva despre 
substanţa de idee şi trăire care urcă d i n stră­
f u n d u r i l e c u l t u r i l o r precolumbiene în actua­
l i tate . Ponderea m a t e r i a l u l u i dramaturg ie co­
mentat a constituit -o însă dramaturg ia actua­
lă, interesînd aici m a i m u l t modalităţile de a 
ridica co t id ianu l în p l a n u l arte i teatrale, 

ch ipu l l u i p r i v i t p r i n această artă. Acest c r i ­
t e r iu a stat şi la baza selecţiei fragmentelor 
de piese care au fost reprezentate. 

Ast fe l , în Patru palme de pămint de Odu-
valdo Viana (Brazil ia) un colonel, cu asistenţa 
organelor de ordine şi judecătoreşti, spoliază 
nişte ţărani de obiectul m u n c i i lor , pămîntul, 
pentru a creşte v i t e . 

în Adriana de Freddy Art i les (Cuba), o 
tînără fată „de f a m i l i e " se îndrăgosteşte de 
un tînăr l i b r a r , împotriva voinţei părinţilor 
săi. I n t r - u n scandal de stradă, provocat de 
tatăl fetei lezat în p r i n c i p i i l e sale burgheze, 
tînărul e pr ins de poliţie. D i n mono logu l 
fetei f rustrate de p r i m a sa iub i re aflăm că 
poliţia prinsese u n revoluţionar. 

Juan Palmieri Tupamaro, piesă de A n t o n i o 
I,arreta ( U r u g u a y ) , ne prftzintă o mamă de 
la care comisarul de poliţie, încearcă să ia 
referinţe despre f i u l său bănuit că nr activa 
în organizaţia clandeslin-rcvoluţionnră „Tupa­
maro" . Comisarul încearcă p r i n metode „psi­
hologice" (naive) să obţină de la mamă datele 
necesare acuzării. Scena în sine ţine de c l i ­
şeul temei. 

I n Ziua mîniei de E m i l i o Caraball ido 
(Mexic ) , o nevrotică d i n clasa potenţată t r a ­
ge cu p i s t o lu l şi ucide u n copi l , f i u l servito­
r i l o r , care îi fura fructe d i n grădină. Popu­
laţia este neliniştită. Femeia este pusă la adă­
post de acţiunea coercitivă a legii chiar de 
oficianţii local i a i acesteia. Regretînd gestul , 
ucigaşa oferă părinţilor b a n i , aceştia refuză 
d in demnitate . Piesa s-ar f i p u t u t o p r i aici , 
semnificaţiile sale f i i n d , puse îndeajuns în v a ­
loare de con f l i c tu l a l i t u d i n a l tensionat la 
culme, dar a u t o r u l n u vrea să spună n u m a i 
atît. E l vrea să insinueze ideea unei zile a 
revoluţiei generale, dar pe care o înţelege ca 
o revoltă spontană de natură afectiv-etică. 
Populaţia năvăleşte în casa în care se rostise 
penibi la ofertă şi îi alungă pe of ic ia l i în afara 
oraşului, deoarece aceştia se dovediseră inca­
pab i l i să facă dreptate. 

I n Eroica de Osvaldo D r a g u n (Argentina) 
sînt înfăţişate tribulaţiile de o r d i n mater ia l şi 
sent imental ale unei precupeţe. văduve. E o 
voluntară în fe lu l M a r e i l u i Slavic i , fără de­
v o t a m e n t u l acesteia pentru copii . 

în sfîrşit, u n fragment d in t r - o piesă de tea­
t r u de factură poetică Gloria şi moartea lui 
Joaquin Murieta de Pablo Neruda (Chile) , 
— piesă făcută cunoscută p u b l i c u l u i şi de re ­
vista noastră — a încheiat c i c lu l . 

Toate aceste ilustrări scenice ne-au relevat 
cîteva caracteristici ale t e a t r u l u i la t ino -ame­
r i can , atît în ce priveşte suportur i le tematice, 
cît şi în modalităţile expresiei. M a i întîi e 
de subl in iat rea l i smul , deseori v i o l en t , 
u n real ism al acţiunilor directe, spontane, 
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ferme ; dezbaterile de idei , nuanţarea sufle­
tească a personajelor, subordonate funcţiei 
moral-practicc ; at i tudinea socinl-politică ex­
primată p r i n afecte puternice, i n d i v i d u a l e 
sau de grup ; în sfîrşit, t ea t ru l lat ino-ame-
r ican, cel puţin în f o r m u l a realist populară 
care n i s-a prezentat, este străin q i e t i s m u l u i 
pesimist, străin oricărei a t i t u d i n i de contem­
plare neputincioasă a răului social. 

D i n t r u p a de actori care au part ic ipat la 
aceste ilustraţii, s-au distins p r i n calitatea i n ­
terpretării m a i ales femeile : Syb i l la Oarcea 
(Măria) în Eroica, Ioana Casetti (Cristina) în 
Ziua mîniei, F l o r ina Lu i can (Adriana) în A¬
driana şi Natal ia Arsene (Iul ia) în aceeaşi 
piesă. 

Constantin Radu-Maria 

Teatrul „Manuscriptum" 
Dosarul unei crime politice 

La împlinirea a 34 de ani 
de la unul din cele mai odi­
oase asasinate din istoria 
noastră, a lui N. Iorga. 
Muzeul literaturii române a 
patronat o reconstituire do­
cumentară cu minime acce­
sorii spectacologice. Sub em­
blema unui original „Teatru 
Manuscriptum", profilat pe 
spectacole-document avînd ca 
finalitate justiţia postumă în 
cazul unor personalităţi cul­
turale nedreptăţite în epocă, 
scenariul lui Mihai Stoian, 
este salutar mai ales din 
punctul etic de vedere, căci 
serveşte unei înalte pledoarii 
politice. într-o prefaţă regizo­
rală, Mihai Dimiu şi-a îm­
părtăşit adeziunea la acest 
gen de reconstituire pe care 
domnia-sa a numit-o drama­
tică, nedumerindu-ne astfel 
prin sensul dat noţiunii de 
spectacol într-o atare împre­
jurare. Căci am asistat la un 
excurs documentar accesibil 
specialiştilor şi chiar profa­
nilor (vezi revista Manu­
scriptum nr. 3 (4) (1971) 
compus din piese de dosar 
zguduitoare, narate cu accent 
interpretativ, dar fără nici o 
legătură cu reprezentarea 
scenică. Atunci ? Fiorul dra­
matic a stat în atmosferă. 
O sală cucernică, privind ca­
tedra lectorilor-actori în clar­
obscurul sugestiv al reflec­

toarelor lui Titi Constanti-
nescu, s-a cutremurat de pa­
ricidul comis asupra unui 
părinte spiritual. 

Vorbeam de pledoaria po­
litică a colajului ; şi ea tre­
buie căutată în strădania au­
torului de a oferi fapte con­
crete care să stigmatizeze una 
din cele mai abominabile 
forţe distructive din istoria 
noastră — legionarismul. Asa­
sinatul politic servind ca 
armă principală de ascen­
siune, frazeologia halucinantă 
şi ridicolă a propagandei, 
teroarea ca mijloc de anihi­
lare a personalităţii — mij­
loacele campaniilor legiona­
re — au avut însă în Iorga 
granitica opoziţie a spiritu­
lui luminat, vorbind în nu­
mele unui popor căruia din-
totdeauna i-a fost oroare de 
crimă. Bine scoasă în relief 
de scenarist a fost complici­
tatea autorităţilor prin tără­
gănarea instrucţiei şi chiar 
prin întîrzicrca măsurilor de 
securitate pentru savant. A¬
numite aspecte însă au fost 
insuficient adîncite. Bună­
oară, zguduitorul episod al 
ultimelor clipe ale lui Iorga. 
Există o amplă relatare a 
crimei, după mărturii inedite, 
apărută în ziarul „Tribuna 
românească" (1946) şi repro­
dusă în esenţial de Al. Cer-
na-Rădulescu în volumul 
memorialistic ..Arbori din 

ţara promisă" (1973). Un 
fragment revelator : . .L-au 
bătut, l-au înjurat şi l-au 
silit, sub ploaia de înţepă­
turi de ace şi de baionete, 
să joace, să chite... Aşa l-au 
chinuit toată noaptea fără 
să-i dea o picătură de apă. 
Cu puţine ceasuri înainte de 
revărsatul zorilor, profesorul 
a fost chemat în faţa unui 
„divan" de judecată, l-au luat 
identitatea, interogatoriul, s-a 
rostit un rechizitoriu şi i s-a 
dat cuvin tul in apărare, ceea 
ce Nicolae Iorga a refuzat. 
(...) Inchizitorii au năvălit 
iarăşi în camera lui... l-au 
smuls barba... lovindu-l şi 
scuipîndu-l". Iată şi sfîrşi-
tul: „Şi cu paşi largi, cu 
capul în piept, cu poala pal­
tonului spulberată de vînt, 
cu umbrela în mîini, Nicolae 
Iorga a pornit-o pe miriştea 
ce se întindea în faţa lui. 
Doi dintre călăi erau înainte, 
ceilalţi cinci în urmă. A 
făcut doar vreo zece paşi şi 
a răsunat o lovitură de re­
volver. Iorga a rămas în pi­
cioare. Din faţă şi spate au 
răbufnit loviturile gloanţe­
lor" (pp. 138-139). I-a mai 
scăpat lui Mihai Stoian şi 
epocalul portret al profeso­
rului făcut de Călinescu în 
„Istoria" sa. Oricum, prin gla­
surile actorilor Dinu Iancu-
lescu, Adriana Popovici, Dinu 
Dumitrescu, Boris Petroff, 
Geo Costiniu, s-a desfăşurat 
filmul tragic al morţii mare­
lui bărbat, veritabilă lecţie 
politică pentru tineret, pentru 
toată suflarea cinstită care 
nu trebuie să uite niciodată 
călăii care i-au însîngerat 
istoria. 

lonuţ Niculescu 
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