
SCENOGRAFIE 

P A U L - C O R N E L C H I T I C 

CELE TREI SPATII ALE SCENEI 
(I) 

O biectu l încercărilor 
noastre de analiză 
n u este p r o p r i u -

zis decorul v r e u n u i spectacol sau a l t u l . A¬
pariţia în pagini le acestei reviste a suitei 
de articole d i n care face parte şi prezentul , 
este legată de numele şi creaţia cîte u n u i 
scenograf d i n două considerente : pe deo­
parte d i n dorinţa de a f i cît m a i aproape 
de fenomenul teatral v i u în plină desfă­
şurare, i a r pe de altă parte d i n necesitatea 
de a f i într-un r i t m cît m a i apropiat de cel 
a l revistei . Ceea ce ne propunem întotdeau­
na este depăşirea cont ingentu lu i şi consti­
tuirea une i i m a g i n i de ansamblu a d ina­
m i c i i şi evoluţiei spectacolului de tcatjru 
d i n p u n c t u l de vedere a l scenografului. M a i 
bine zis, ne preocupă problema metamorfo ­
zelor spaţiului în care are lor reprezentaţia. 
Direct sau i m p l i c i t , am a m i n t i t , re fer in -
du-ne la decoruri , de existenţa a t r e i spaţii 
care coexistă, în p e r i m e t r u l aceluiaşi po­
d i u m , aceleaşi scene : SPAŢIUL F I Z I C , 
SPAŢIUL INTENŢIONAT, SPAŢIUL CON­
S T I T U I T . 

Spaţiul f izic , cel real , lungimen-lăţimea-
înălţimea scenei, le conţine şi pe celelalte 
două p r i n mi j loc irea scenografiei sau — în 
absenţa decorului — datorită convenţiilor 
t e a t r u l u i . Spaţiul intenţional este spaţiul 
imaginarului realizat, obiectizat în pereţi, mo­
bi l ier , etc. într-adevăr, scenograful îşi i m a ­
ginează şi apoi realizează mater ia l t i p u r i de 
reprezentare concretă a semnificaţiilor, a va ­
l o r i l o r sp ir i tuale şi morale , a asocierilor de 
idei despre o epocă (în cadrul t e a t r u l u i 
„istoric") sau d i n epocă (atunci cînd specta­
colul se referă la contemporani i scenografu­
l u i ) . Totodată, acelaşi spaţiu intenţional este 
spaţiul perceput v i z u a l de spectator, deci 
spaţiul în care p u b l i c u l îşi găseşte sau îşi 
va găsi m i n t a l , în durata de desfăşurare a 
spectacolului, realizate p r o p r i i l e sale i m a g i ­
nări. 

Spaţiul constituit este, în mod didactic, 
rezultanta finală a t a n d e m u l u i spectacol-de-
cor ; căci decorul , în f i n a l u l spectacolului, n u 
rămîne niciodată acelaşi obiect pe care p u ­
b l i c u l I-a văzut la r idicarea cort inei sau la 
apariţia interpreţilor. E l se transformă, m a i 
bine zis se încarcă de prezenţele personaje­

lor , se modifică odată cu derularea şi c u l m i -
narea con f l i c tu lu i . M a i m u l t chiar, decorul 
însuşi poate deveni uneor i u n personaj, o 
motivaţie, o continuare sau u n rezultat a l 
c o n f l i c t u l u i , şi cu siguranţă întotdeauna de­
corul primeşte, contestă sau emite o semni­
ficaţie. N u este vorba de i n t r u z i a de uzanţă 
a decorului ca valoare participativă la spec-
tucol, ci de procedeul t ip ic dc inferenţă a 
sa în dimensiunea culturală, socială a spec­
taco lu lu i . 

Spaţiul constituit este certificarea decoru­
lui ca spaţiu ideologic al reprezentaţiei. 

Decodarea într-unui şi acelaşi v o l u m de 
obiecte, sau per imet ru de seînduri care e 
scena, a m a i m u l t o r spaţii n u este u n act 
arb i t rar ci întotdeauna u n demers metodo­
logic. Se întîmplă ca succesiunea în per­
cepţia spectacolului sau în evoluţia repre­
zentaţiei să fie alta decît cea sugerată m a i 
înainte * ) . 

Ceea ce se poate vedea cu prisosinţă d i n 
observarea analitică a operei unuia d i n exce­
lenţii noştrii scenografi — P a u l Bortnovschi . 
Ne obligă la o asemenea observare u n fapt : 
inexistenţa une i reţete — în sensul vu lgar 
al cuvîntului — sau a unor scheme f ixe , 
stabil ite , imuab i l e , de confecţionare a u n u i 
decor. V o m constata aşadar, în acest sens, 
existenţa unor anume t i p u r i sau categorii de 
formulări scenografice, care constituie în con¬

*) O primă excepţie de la regulă ne şi 
grăbim să o notăm : spectacol cu măşti. 
Masca exclude necesitatea unui spaţiu fizic 
fix, ea fiind un decor condensai, redus la 
suprafaţa feţei interpretului. Sigur că în acest 
caz este vorba de figurarea unui anume spa­
ţiu social, politic, moral, ba, mai mult, masca 
poate să fie ecoul conservat al unor practici 
de instituire şi constituire socială; desigur, 
un ecou care, cum era şi firesc, nu a fost 
însoţit de semnificaţiile primare. Astfel că, în 
cazul măştii, este vorba de coexistenţa numai 
a două spaţii : spaţiul intenţional şi cel 
constituit. Asupra acestei probleme vom re­
veni cu prilejul unei expoziţii a măştilor din 
ritualurile de iarnă, expoziţie ce se va des­
chide în Bucureşti sub patronajul Muzeului 
de artă R.S.li. şi al Muzeului de artă popu­
lară. 
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crct tot atîtca ansamblur i v i z ib i l e , ipostaziate 
scenic, şi functionînd diferenţiat în s t ruc tu ­
ri le spectacolelor. (De cîte o r i a fost pos ib i l , 
am încercat să notăm şi să analizăm funcţio­
narea decorului i n spectacol. I n absenţa re­
prezentaţiei, analiza decorulu i se îndreaptă 
către potenţialul de figurări şi semnificări 
într-un imaginat sau pos ib i l spectacol.) 

0 primă şi totodată convenţională t ipo lo ­
gic este dictată de înseşi cele două f e l u r i de 
scenă folosite de t e a t r u l românesc — scena 
italiană şi scena centrală. Dar şi în acest caz 
apar decoruri excepţie care se încăpăţînează 
să n u fie catalogate în v r e u n u l d i n cele două 
m a r i şi ex t rem de încăpătoare t i p u r i a m i n t i ­
te. (Amintesc doar de decorul unic la opera 
l u i Shakcspeatre conceput de L i v i u Ciulei . 
Despre acesta a m scris la m o m e n t u l cuve­
n i t , rezervîndu-ne d r e p t u l continuării a n a l i ­
zei lu i . ) Iată deci necesitatea unor c r i t e r i i 
mai ştiinţifice de t ip izure şi omologare cate­
gorială a decoruri lor . 

Revirimentul simultaneităţii — 
dinamica limbajului 

A m i n t e a m la începu­
t u l acestui ar t i co l , 
că obiectul logic al 

analizelor noastre este metamorfoza spaţiului 
în care are loc reprezentaţia teatrală. I n z i ­
lele noastre, d in t re toate formele de p r a c t i ­
care a f a p t u l u i c u l t u r a l , cea care a i m p i e t a t 
şi a provocat mutaţii în existenţa t e a t r u l u i , 
a fost — n u spun o noutate — cinemato­
gra fu l . 

Cinematograful s-a născut bineînţeles d i n ­
tr -o d imensiune a t e x t u l u i teatral : naraţia. 
Teatru l nu-1 poate concura. E l trebuie să 
supravieţuiască n u m a i p r i n cu l t ivarea v i r t u ­
ţilor şi disponibilităţilor pe care ecranul n u 
Ic va putea prea curînd satisface. P o r n i m de 
data aceasta de la o consideraţie întrucîtva 
hazardată : c inematograful este analogul ma­
terial al formei p r i n care, în evu l m e d i u , 
se e x p r i m a , se răspîndea şi se conserva f on ­
d u l esenţial a l gîndirii omeneşti — misterul 
medieval. A m specificat că este vorba de 
analogie în formă, nu şi în substanţa idea­
tică, spirituală. A l t m i n t e r i cele t re i activităţi 
realizate dc teatru l medieval şi anume : ex­
pr imare , răspîndire şi conservare — sînt re­
cunoscute de m u l t ca f i i n d caracteristice 
inass- mediei. 

Dar analogia între spectacolul medieval şi 
cinematografic n u o l imi tez doar la efectul 
psihologic exercitat în colectivităţile umane. 
( I n e v u l med iu , mis te ru l , r i t u a l u l p a r a l i t u r -
gic, m i r a c o l u l corespundeau, p r i n t r e altele, 
ideologii lor ca stare difuză, inpregnată, ne­
rozii inabilă în formule verbale) . Ci este vorba 
şi de virtuţile l i m b a j u l u i artistic . Imaginea 

de pe ecran permite viz ionarea simultană a 
mai m u l t o r acţiuni desfăşurate în l o c u r i , în 
a r i i geografice di fer ite . Desigur, înţelcgînd 
simultaneitatea n u în sensul str ict a l s t a r t u ­
l u i într-o cursă atletică, ci drept ubicui tate 
a spectatorului , omniprezenţa sa în toate 
momentele sau locuri le coerente une i desfă­
şurări narat ive sau unor semnificaţii. Adică 
exact ceea ce dorea să realizeze spectacolul 
medieval p r i n teatrul viziunii simultane şi 
al locurilor diferite. 

Iată deci care este una d i n premizele de 
la care p o r n i m în analiza mutaţiilor in terve ­
nite în l i m b a j u l teatral contemporan şi în 
part i cu lar — în l i m b a j u l scenografic. 

Performanţele formidabi le ale pel iculei 
cinematografice au dus într-un sfîrşit la re­
ducerea, anularea uneia d i n t r e obligaţiile 
insu lu i social — i-a u m p l u t locul mintal 
al imaginabilului; loc m i n t a l specific c i t i t o ­
r u l u i de literatură. Şi, în acelaşi t i m p , a 
inh ibat predispoziţia de imaginare a specta­
t o r u l u i de teatru . Căci imaginarea n u este 
nicidecum reconstituirea spaţială, fizică a 
concretului , ci alcătuirea u n u i cadru de refe­
rinţă, a u n u i cadru inferent , reprezentare a 
u n u i m e d i u conform cu acţiunile, con f l i c tu l , 
comportamentele personajelor. 

S i n g u r u l beneficiu adus de cinematograf 
t e a t r u l u i este acela că spectatorul este azi în 
stare să formuleze, să rezume, să recunoască 
m i n t a l , cu o nebănuită viteză, u n spaţiu 
ideologic. O scurtă incurs iune în istor ia tea­
t r u l u i medieval (pînze ale l u i G r i i n e w a l d 
Uccello, Giot to , Massaccio, Del la Francesca, 
Mantegna, ş.a. sînt o iconografie bogată şi 
preţioasă în acest sens) ne v a da o imagine 
foarte elocventă asupra cantităţii de obiecte 
şi accesorii — a căror evoluţie trebuia în 
acea vreme neapărat ilustrată ! — necesară 
comunicării une i ideologi i . 

Fuga din cutia italiana 

W n pr imele două sub-
1 capitole a m descris 

sumar cele două 
extreme u n g h i u r i de vedere p r i n care încer­
căm, de astă dată, analiza cîtorva scenografii 
semnate de P a u l Bortnovschi . Iată decorul 
la Poveste de iarnă (W. Shakespeare). Spa­
ţiul t ipografic n u îngăduie i lustrarea meca­
n i s m u l u i ex t rem de complex şi sugestiv a l 
acestei scenografii. Ne este, desigur, uşor, să 
descoperim existenţa u n u i unic obiect sceno­
grafic : această cutie verticală, aidoma u n u i 
dulap baroc în d imens iun i şi frizînd rococo-ul 
în ornamentaţie ; gesturile interpreţilor paro­
d i i n d sau mimînd o adoraţie „mistică" a 
reginei-madone. dă imediat ca l i f i cat ivul ideo­
logic a l epocii imaginate de Bortnovschi ; 
obiectul scenografic aminteşte mic i le altare 
catolice d i n locuri le de cul t . Obiectul acesta, 
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Paul B o r l n o v s k i : decor la „Poveslc de iarnă" de Shakcspeaire 

chiar dacă ar f i fost copie butaforică după 
u n astfel de a l lar , nu ar f i fost niciodată 
considerat, confundat cu însuşi a l t a r u l , în-
trucît, pe scenă, îndeplineşte funcţia de figu­
rare a unei ideologii; în acest sens obiectul 
are realitatea unui semn scenografic şi n u 
acea a u n u i pract ic i de cul t . Uriaşa conden­
sare într-un obiect unic a globalei conotaţii 
ideologice este una d in impresionantele rea­
lizări artistice ale l u i Paul Bortnovschi . Or­
dinea metodologică în care a m de f in i t la în­
ceput cele t re i spaţii coexistente în scenă a 
fost răsturnată. Decorul în ansamblu este de 
fapt ceea ce a m n u m i t spaţiu const i tuit . Suc­
cesiunea de percepere a celorlalte două de 
către spectator este alta : du lapul -pa lat -a l tar , 
ohiect scenografic unic , este prevăzut cu p a t r u 
uşi, fiecare d in ele t r i p l u p l iabi le şi depl ia-
bile : m o b i l pe un ax central , cutia-palat 
poate f i întoarsă la vedere, cestelalte două 
uşi f i i n d şi ele t r i p l u depl iabi le ; fiecare de-
pliere a perechilor de uşi prezintă spectato­
r u l u i i m a g i n i pictate — scheme reprezenta-
ţionale a d i fer i te lor l o cur i de acţiune (iată 
realizată simultaneitatea „cinematografică" de 
spaţiu şi loc a l acţiunii de la prezenţa s i m u l ­
tană a două-trei l o cur i d i n inc inta p a l a t u l u i , 
pînă la „existenţa pe scenă" a două ţări 
di fer i te ; dar şi restabilită posibi l itatea de 
imaginare a spectatorului) ; este vădit astfel 
faptu l că scenograful a i n t u i t necesitatea de 
a apela la procedeele neortodox teatrale — în 
sensul clasic tradiţional — de a apropia r i t ­
m u l de succedare a scenelor teatrale de cel 
a l secvenţelor cinematografice. Aşadar, spec­
t a t o r u l u i i se prezintă u n imaginar cadru 
ideologic, cadru în care este uşor imagina­
bilă detalierea concretului „arheologic". 

Ceea ce a m n u m i t spaţiu intenţional este 
deci realizat cu part ic iparea spectatorului . 
Reprezentarea pe scenă a concretului este 
superfluă, ne necesară. Decorul e l ipt ic de 
astfel de adaosuri de coloratură permite ex­
tragerea semnificaţiilor fără i n t e r m e d i e r i în 
. . v i z i b i l " . M a i m u l t decît atît : acest decor 
nu inferă semnificaţia în spectacol ci o pro ­

voacă. A l t f e l spus — sîntem în faţa u n u i 
decor care poate încă determina v i z i u n i re­
gizorale. Ceea ce este u n fapt extrem dc rar 
întîlnit. Şi să precizăm : acest decor este fă­
cut cu 12—14 ani în urmă. 

Intenţionat am lăsat In urmă cea m a i ele­
mentară evidenţă a oricărei scenografii şi 
anume spaţiul fizic. Dc a l t fe l cea m a i s im­
plă descriere a l u i ar f i p e r i m e t r u l de scenă 
străbătut de actori . Să ne a m i n t i m însă de 
pr imord ia la calitate a acestui decor — fap­
t u l că se reduce la u n singur obiect (uşor 
dc manevrat şi t ransportat ) , metaforic asi­
m i l a b i l căruţei cu paiaţe. A p e l u l la s tructura 
recuzitei cult ic ideologice a medievalităţii şi 
renaşterii apropie acest decor p r i n virtuţi de 
aşa numite le n u v o l l a * ) . A p e l u l documentar 
al a m i n t i t u l u i obiect de ev med iu , sau in­
venţia de către Bortnovsch i a u n u i corolar 
al n u v o l l e i , trebuie că a fost provocată de 
conştiinţa sau de intuiţia hand i capu lu i — pe 
care l -am pomeni t în considerentele de m a i 
sus — pc care t e a t r u l îl încearcă faţă de 
cinema. Cert este f a p t u l că p r i n acest decor 
se clatină încrederea scenografului în nese­
catele posibilităţi ale cut ie i i tal iene. Reducţia 
decorului pînă la dimensiunea une i „măşti" 
aflate pe faţa epocii , ape lu l la virtuozităţile 
scenei ambulante (dulapul -palat poate f i 
montat în orice loc disponibi l ) care amintesc 
de mai tîrzia comedia dell'artc, toate au 
dus la modificarea v i z i u n i i scenografului 
asupra spaţiului de joc. Modi f i care ce avea 
să fie făţiş declarată, cîţiva a n i m a i tîrziu 
p r i n scenografia la Regele moare. 

Decorul la Poveste de iarnă rămîne, în suc­
cesiunea cronologică a scenografiilor, una d i n 
miraculoasele negări dialectice a v a l o r i i u n u i 
t i p de scenă tocmai p r i n recrudescenţa teh ­
nic i lor care au dus la apariţia ei. 

*) In REALITATEA FIGURATIVĂ Pierre 
Francastel face o magistrală analiză a acestui 
obiect de reprezentaţie teatrală. Observaţiile 
aceştia mare teoretician stau în bună mă­
sură la baza analizei pe care o facem. 
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