SCENOGRAFIE

PAUL-CORNEL CHITIC

CELE TREI SPATIN ALE SCENE
(1)

biectul  incerciirilor
O noastre de’ analizi
nu este propriu-
zis decorul vreunui spectacol sau altul. A-
parijia ' in paginile acestei reviste a suitei
de articole din care face parte $i prezentul,
este legati de numele §i creajia cite unui
scenograf din doud considerente : pe deo-
parte din dorinta de a fi ¢it mai aproape
de fenomenul teatral vin in plind desfa-
surare, iar pe de altd parte din necesitatea
de a fi Intr-un ritm cit mai apropiat de cel
al revistei. Ceea ce ne propunem intotdeau-
na .este depiigirea contingentului §i consti-
tuirea unei imagini de ansamblu a dina-
micii §i  evolujiei spectacolului de teamru
din punctul de vedere al scenografului. Mai
bine zis, ne preocupd problema metamorfo-
zelor spatiului in care are lor represzentajia,
Direct  sau implicit, am  amintit, referin-
du-ne la decoruri, de existenia a trei spatii
care coexistd, in perimetrul aceluiagi po-
dium, aceleasi  secene :  SPATIUL  FIZIC,
SPATIUL INTENTIONAT, SPATIUL CON-
STITUIT.
Spatiul  fizie, cel real, lungimea-litimea-
indl{imea scenei, le coniine s pe celelalte

doudt prin mijlocirea scenografiei sau — in
absen{a decorului — datoriti conventiilor
teatrului.  Spajiul intentional este spatiul

imaginarului realizat, obiectizat in pereli, mo-
bilier, ete. Inte-adeviir, scenograful fisi ima-
gineazdi §i apoi realizeazd material tipuri de
reprezentare concretd a semnificatiilor, a va-
lorilor spirituale i morale, a asocierilor de
idei despre o epoci {(in eadrul teatrului
Listorie”) sau din epochi (atunci eind specta-
eolul se referd la contemporanii scenogralu-
lui). Totodatd, acelagi spaliu intenjional este
spatiul  perceput wvizual de spectator, deci
spajiul in eare publicul isi giiseste sau fsi
va giisi mintal, Tn durata de desfigurare a
spectacolului, realizate propriile sale imagi-
niri,

Spatiul  constituit  este, in mod didactie,
rezultanta finald a tandemului spectacol-de-
cor ; eiiei decorul, in finalul spectacolului, nu
rimine niciodatd acelasi obiect pe care pu-
blicul l-a wvizut la ridicarea cortinei sau la
aparitia interprelilor. El se transform#, mai
bine zis se inearci de prezenlele personaje-

lor, se modifici odati cu derularea si culmi-
narea eonflictului. Mail mult chiar, decorul
insugi - poate deveni uneori un personaj, o
moltivatie, o continuare sau un rezultat - al
conflictului, si cu siguranii intotdeauna de-
corul primeste, contesti sau emile o semni-
ficatie. Nu este vorba de intruzia de uzanti
a decorului ca valoare participativii la spee-
tacol, ¢l de procedeul tipic de inferenid a
sa in dimensiunea culturali, sociali a spee-
tacolului,

Spagiul constituit este certificarea - decoru-
lui ca spajiv ideologic al reprezentafiei,

Decodarea intr-unul si acelagi volum de
obiecte, sau perimetru de seinduri care e
scena, a mal multor spafii nu este un act
arbitrar ei intotdeauna un demers metodo-
logic. Se intimpldi ca succesiunea in per-
ceptia spectacolului sau in evolufia repre-
zentalieli si fie alta deecit cea sugeratdi mai
inainte *}.

Ceea ce se poate vedea cu prisosinji din
observarea analitici a operei unuia din exce-

lentii nostrii scenograli — Paul Bortnovschi.
Ne obligi la o asemenea observare un fapt :
inexistenta unei refete — in sensul wvulgar

al cuvintului — sau a unor scheme fixe,
stabilite, imuabile, de econfeefionare a unui
decor. Vom constata asadar, in acest sens,
existenfa unor anume tipuri sau categorii de
formuliri scenografice, care constituie in con-

*) O primd exceplie de la reguld ne i
grdbim sid o notdm : spectacol cu mdsti.
Masca exclude necesitatea unui spafiu  fizic
fiz, ea fiind un decor condensat, redus la
suprafata fetei interpretului, Sigur ed in acest
caz este vorba de figurarea unui anume spa-
tiu social, politie, moral, ba, mai mult, masca
peate sd fie ecoul conservat al unor practici
de instituire §i constituire sociald ; desigur,
un ecou ecare, cum era i firese, nu a fost
insotit de semnificatiile primare, Astfel cd, in
cazul mdstii, este vorba de coexistenta numai
a doud spatii : spatiul intentional §i cel
constituil, Asupra acestei probleme wom re-
veni cu prilejul unei expozitii a magtilor din
ritualurile de iarnd, erpositie ce se va des-
chide in Bueuresti sub patronajul Muzeului
de arté RSB, gi al Muzeului de artd popu-
lard,
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gret tot atitea ansambluri vizibile, ipostaziate
seenic, si funelionind diferenfiat in structu-
rile spectacolelor. {De cite ori a fost posibil,
am incercat si notim gi si analiziim funectio-
parea decorului in spectacol. In absenta re-
prezentafiei, analiza decorului se indreapti
chilre p(siuagmiul de figurdri si semnifiedini
fntr-un imaginat sau posibil spectacol)

) prim# gi totedatd convenyionald tipolo-
gic este dictatd de Insesi cele doud feluri de
scenit folosite de teatrul roménese — seena
italiani si seena centrald. Dar si In acest cuaz
apar decoruri excepiie care se inciipiiineazi
s nn fie catalogate in vreunul din cele doui
mari §i extrem de inchpitoare tipuri aminti-
te. {Amintesc doar de decorul unic la opera
lui  Shakespeamre conceput de Livia Ciulei
Despre acesta am scris la momentul cuve-
nit, rezervindu-ne dreptul continuiirii anali-
yei lul} latd deci necesitatea unor criterii
mai gtiinjifice de tipizare §i omologare cate-
gorinli a decorurilor.

Revirimentul simultaneitatii—
dinamica limbajului

minteam la incepu-

A tul acestui articol,

cii obiectul logic al

analizelor noastre este metamorfoza spatiului

in care are loc reprezentatia teatrali. In zi-

lele noastre, dintre toate formele de praeti-

care a faptului cultural, cea care a impietat

si a provocat mutalii in existenta teatrului,

a fost — nu spun o noutate — cinemato-
graful.

Cinematograful s-a niscut bineinjeles din-
tr-o dimensiune a textului teatral : narafia.
Teatrul nu-l poate concura. El trebuie si
supraviefjuiasci numal prin cultivarea virtu-
tilor si disponibilitdjilor pe care eeranul nu
le va putea prea curind satisface. Pornim de
data aceasta de la o considerajie intruecitva
hazardati : cinematograful este analogul ma-
terial al f[ormei prin care, in evul medin,
se exprima, se riispindea si se conserva fon-
dul esential al gindirii omenesti — misterul
medieval, Am specilicat cfi este vorba de
analogie In formi, nu gi in substanja idea-
tiedl, spirituald. Altminteri cele trei activititi
realizate de teatrul medieval si anume : ex-
primare, rispindire si conservare — sint re-
cunoscute de mult ca fiind caracteristice
mnass-mediel,

Dar analogia intre spectacolul medieval si
cinematografic nu o limitez doar la efectul
psihologic exercitat in coleetivitijile umane.
(In evul mediu, misterul, vitualul paralitur-
gie, miracolul corespundeau, printre altele,
ideologiilor ca stare difuzii, inpregnatd, ne-
rezumabild in formule verbale), Ci este vorba
gi de wirtujile limbajului artistic. Imaginea

de pe eccran permite vizionarea simultand a
mal multor actiuni desfisurate in locuri, in
arii geografice diferite. Desigur, infelegind
simultaneitatea no in sensul striet al startu-
lui Intr-o cursi atleticd, ci drept ubicuilate
a spectatorului, omniprezenla sa in  toate
momentele san locurile coerente unei desfi-
surfiri narative sau unor semnifieatit. Adicd
exact ceea ce dorea sii realizeze spectacolul
medieval prin teairul wviziunii simultane §i
al locurilor diferite,

Iatd deci care este una din premizele de
la ecare pornim in analiza mutatiilor interve-
nite in limbajul teatal contemporan si in
particular — in limbajul seenografic,

Performantele  formidabile ale pelicule
cinematografice au dus intr-un sfirgit la re-
duceren, sanularea uneia dintre obligatiile
insului  social — i-a umplut Ioeul mintal
al imaginabilului ; loc mintal specific citito-
rului de literaturd. $i, in acelasi timp, a
inhibat predispozitia de imaginare a specta-
torului de teatru. Ciici imaginarea nu este
nicidecum  reconstituirea spatiald, fizicA a
concretului, ci alcfituirea unui cadru de refle-
rin{d, a unui cadru  inferent, reprezentare a
unui mediu conform cu actiunile, conflictul,
comportamentele personajelor.

Singurul beneficin adus . de - cinematograf
teatrului este acela e¢i spectatorul este azi in
stare si formuleze, si rezume, si recunoasch
mintal, en o mnebdnuoiti vitezdi, un spatiu
ideologic. O scurtd incursiune in istoria tea-
trului medieval (pinze ale lui Griinewald
Uceello, Giotto, Massaccio, Della - }'“rancesc-a,
Mﬂntegna, g.a. sint o iconografie bogati §i
prejionsit in acest sens) ne va da o imagine
foarte elocventd asupra cantititii de -obiecle
#i accesorii -~ a eliror evolutie trebuia in
acea vreme neapfrat ilustrati ! — necesarit
comuniciirii unei ideologii,

Fuga din cutia italiana

¥ primele doui sub-

capitole am descris

sumar cele  douil

extreme unghiuri de vedere prin care incer-
cim, de astfi datdi, analiza citorva scenogralii
semnate de Paul Bortnovschi. latd decorul
la Poveste de iarnd (W. Shakespeare). Spa-
tiul tipografic nu ingiduie ilustrarea meea-
nismului extrem de complex si sogestiv al
acestel scenografii. Ne este, desigur, usor, si
descoperim  existenta unui unic obieet sceno-
grafic 1 aceasti cutie verticald, aidoma unui
dulap baroe in dimensiuni si frizind rococo-ul
in ornamentajie ; gesturile interprejilor paro-
diind sau wmimind o adoratie ,misticd” a
reginei-madone, di imediat calificatival ideo-
logic al epocii imaginate de Bortnovschi ;
obiectul scenografic aminteste micile altare
catolice din locurile de cult. Obiectul acesta,
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Paul Bortnovski 1 decor la ,Poveste de iami* de Shakcspeare

chiar dacid ar fi fost copie butaforici dupi
un astfel de altar, nu ar fi fost niciodatit
considerat, confundat cu fnsusi altarul, in-
trucit, pe scend, indeplineste functia de figu-
rarec a unei ideologii ; in acest sens obiectul
are realitatea unui semn  scenografic si nu
acea n unui practici de cult. Uriasa conden-
zare intr-un obiect unic a globalel conotatii
ideologice este una din impresionantele rea-
liziiri artistice ale lui Paul Bortnovschi. Or-
dinea metodologiedi in care am definit la in-
ceput cele trei spalil coexistente in scenidt a
fost riisturnati. Decorul in ansamblu este de
fapt ceea ece am numit spafiu constituit, Sue-
cesiunes de percepere a - celorlalte doud de
ciitre spectator este alta : dulapul-palat-aliar,
obiect scenografic unie, este previizut cu patru
ugi, fiecare din ele triplu pliabile g deplia-
bile : mobil pe un ax central, cutia-palat
poate fi intoarsi la wvedere, cestelalte douid
usi fiind $i ele triplu depliabile ; fiecare de-
pliere a perechilor de ugi prezinti spectato-
rului imagini pictate — scheme reprezenta-
tionale a diferitelor locuri de aciiune (iatd
realizatii simullaneitatea cinematografiei® de
spativ §i loe al actiunii de la prezenia simul-
tani a doufi-trei locuri din ineinta palatului,
pind la ,existenja pe sceni” a doull {iri
diferite ; dar si restabiliti posibilitatea de
imaginare a speetatorului) ; este vidit astfel
faptul ea scenograful a intuit necesitatea de
a apela Ia procedecle neortodox teatrale — in
sensul clasic tradifional — de a apropia rit-
mul de succedare a scenclor teatrale de cel
al seeventelor cinematografice. Asadar, . spee-
atorulei i se prezinti un imaginar eadru
tdeologic. cadru in care este usor imagina-
bila detalierea concretului .arheologic®.

Ceen ce am numit spatiu intentional este
deci reslizat eu participarea spectatorului.
Heprezentarea pe scend a  concretului  este
superflui. ne neeesard. Decorul eliptic de
astfel de adaosuri de coloraturi permite ex-
tragerea semnificatiilor fird intermedieri in
vizibil®, Mai mult decit atit: acest decor
nu inferd semnificalia in spectacol ¢i o pro-

voacid. Altfel spus — sintem in fata unui
decor care poate inedi determina viziuni re-
gizorale. Ceea ce este un fapt extrem de rar
intilnit. $i sfi preciziim : acest decor este [i-
eut cu 12—14 ani in urmi.

Intenfionat am lisat In urmi cea mai ele-
mentard evidenii a oriciirei scenografii gi
anume spajiul fizic, De altfel cea mai sim-
plit descriere a lui ar fi perimetrul de sceni
striibiitut de actori. 54 ne amintim insid de
primordiala " calitate a’ acestui decor — fap-
tul ei se reduece la wun singur obiect (ugor
de manevrat si transportat), metaforic asi-
milabil eidirutei cu paiate. Apelul la structura
recuzitei cultic ideologice a medievalititii gi
renagterii apropie acest decor prin virtupi de
aga numitele nuvolla *). Apelul documentar
al amintitului obiect de ev mediu, sau in-
ventie de ciitre Bortnovschi a unui corolar
al nuvoellei, trebuie cfi a fost provocati de

congtiinta sau de intuitia handicapului — pe
care l-am pomenit in considerentele de mai
sus — pe care teatrul il incearci fatdi de

cinema. Cert este faptul cii prin acest decor
se clatini increderea scenografului in nese-
catele ‘posibilitati ale cutiei italiene. Reductia
decorului pinid la dimensiunea unei ,misti“
aflate pe fata epocii, apelul la virtuozitiile
scenei ambulante {dulapul-palat poate fi
montat “in orice loe disponibil) care amintese
de mai tirzia comedia dell’arte, toate au
dus  la  modiflicarea viziunii - scenografului
asupra spatinlui de joe. Modificare ce avea
st fie fatis declaratdi, ecifiva anl mai tirzio
prin scenografia la BRegele moare,

Decorul la Poveste de iarnd rimine, in sue-
cesiunea cronologicd a scenografiilor, una din
miraculoasele negiiri dialectice a valorii unui
tip de scend toemal prin recrudescenta teh-
nicilor care au dus la aparifia el

*) In REALITATEA FIGURATIVA Pierre
Francastel face o magistrald analizd a acestui
obiect de reprezentatie teatrald. Observajiile
acestui mare teoretician stau in bund md-
surd la baza analizei pe care o facem,
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