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Statutul contemporan al teatrului

Incercind si definim statutul contemporan al teatrului in contextul civilizatiei
romanesti, observiim dintru Inceput ci avem de-a face In primul rind cu un statut
social nn cu unul estetic, in sensul ¢i trebuie sd urmirim nu numai mutatiile lui
interne, intrinseci ci, mai ales, felul in care societatea 1i asigurd geneza, existenfa, moda-
fitajile de circulatie sau planurile in care se plaseazii. Ideea aceasta o gisim justificatd in
mod pertinent de insdgi natura artei in genere, a teatrului in special : adeviirata arla
— se spune in Programul P.C.R. — a exprimat intotdeauna realitatea sociald in procesul
dezvoliiirii ei istorice. In cazul teatrului ea se justificd dealtfel cu atit mai mult cu
cit ne aflim in fala unei arte care se naste si existd numai in FOR PUBLIC, nu poate
fi conceputd in afara unui numir de spectatori — ci insigi exponen{i ai societdfii. Crea-
tia’ spectacolului este de altfel dintru inceput influeniatd de contextul social iar recepta-
rea lui, rezonantele sale spirituale sint evident impregnate de socialitate,

Fard indoiald, procesul indelungat de autonomizare al artelor a dus la aparifia
unui profil estetic specializat al teatrului, dar prin aceasta el a devenit — poate chiar
mai evident decit odinioari — TRIBUNA SOCIALA, geoali a vietii, expresie a realului.
Este necesar si precizim e nu intelegem ideea de gcoald in sens didacticist, moralizator,
ci ¢i ne aflim in fata unui fenomen social care prin insusi forma sa de manifestare
inriureste asupra congtintelor, modeleazii caractere, intrucit oferd un MODEL aparent real,
cu mare forth de sugestie. Impresia de realitate oferiti de spectacol — chiar daci educatia
esteticd d& nagtere unei anumite detagiiri spirituale — nu igi pierde ecu totul capacitatea
de seductie, iar functionarea sa sociald il aldturii lucrurilor reale, intr-un wunivers in
care granila dintre acestea si imaginar se sterge adesea, cel pufin sub raportul electelor.

S-ar putea spune despre teatru cii efemeritatea spectacolului, faptul i el triieste
de la o zi la alta i micgoreazdt greutatea sociali reducindu-l la o simpld ,cutie cu
iluzii* cum a si fost numit uneori. Luerul depinde de fapt de natura si calitatea lui.
Nu este vorba ca teatrul s se identifice cu viaja eca atare, nici s se mirgineascd a o
prelungi dar — direct sau indirect — el o va exprima in ceea ce are mal expresiv
si-spectacular (adich capabil de a fi vizualizat, pus in sceni si ca generalizare artistici
a realului).

Atunei cind Programul P.CR. subliniazi ci operele de literaturd si  arth au
menirea de a infifisa cit mai fidel, in lmbajul lor propriu {(s.n.), realizirile, preocupirile,
aspiratiile, gindirea §i simfirea maselor largi populare si cii ele trebuie si se inspire
permanent din izvorul wiu al realititilor sociale si nationale ale {irii noastre aceste
cerinle sint departe de a transforma teatrul intr-o simpli copie, intrucit el trebuie s
fie o imagine esentializati si in acelasi timp ecriticA a wviejii de la care porneste si
citre care se intoarce. Precizarea ci ne aflim in faja unui limbaj specific ni se pare
extrern de importantd toemai pentru evitarea confuziei (din piicate adesea ficutd) intre
realitatea scenicld si cea a vielii, ca §i pentru faptul c# obligh la judecarea adecvati a
teatrului, iu ceea ce are specific, nu In ceea ce inevitabil are comun cu alte manifestiri
spirituale {artistice sau de altd natura).

Locul artei spectacolului in ierarhia valorilor societitii noastre nu poate fi definit
in mod abstract, indiferent de manifestirile ei concrete, dar ceea ce putem constata este
faptul ¢ aiei, mai mult decit in alte domenii, prestigiul nu poate fi acordat numai
de eriticd, de jurii si premii, c¢i se cere incununat cu SUCCESUL DE PUBLIC. Evident
acest factor nu trebuie absolutizat si transformat automat intr-un criteriu de wvaloare, dar
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nu trebuie si uitim cii orice valoare se constituie in raportul dintre obiect gi subiect
iar aici — in mod special — wvaloarea are nevoie de sanciiunea sociald pozitivd acordati
de spectator pentru a putea exista. Intervin nu pufini factori care trebuie luafi in seama.

Nevoia de spectacol nu apare de pildd de la sine, jar pentru a putea exista ea
are nevoiz de un individ capabil si se detaseze de real, si priveascii spectacolul §i ca
pe un fapt in sine, deci si se elibereze de constringerea necesitiijilor imediate. Procesul
acesta presupune in ultimi instantd un anumit nivel al fortelor productive ale societiiii
dar si anumite relatili sociale in cadrul edirora arta si poatdi ocupa un loc in buge-
tul de timp.

Contemporancitatea este insi extrem de contradictorie : pe de o parte, timpul pe
care il acordd spre delectare este incii destul de redus, chiar dact mult crescut in compa-
rajie cu treeutul i repartizat mult mai democratic membrilor societiifii. Pe de alti parte,
istoria a diversificat enorm oferta culturali, inclusiv cea artistied si solicitirile cele mai
diverse asalteazdi individul, aflat la grea incercare intrucit 1 se cere s aleagd. Nu odati,
in aceasti alegere, vor cistiga mijloacele mai comode cum sint radio-televiziunea, nu
odatli, ceea ce este facil va indibugi ceea ce este mai profund, astfel incit a meniine
spectacolul artistic intr-un univers spiritual contemporan nu e deloe ugor.

Dacd pentru unii teatrul a devenit o necesitate specific, nu pufini sint cei care
il iau in considerare doar ,intre altele” sau care transform# participarea lor la spectacol
intr-un act protocolar, monden sau mimind un prestigiu cultural ce nu existd. Privind
realist problema statutului teatrulni contemporan nu putem sii facem abstractie de nici-
unul dinire acesti parametri §i nu ne putem miirgini la constatarea succesului de
casd — transformindu-l intr-un indiciu de wvaloare. Si totusi férdi succes spectacolul cade
sau nu rezistd decit unui pumiir redus de reprezentatii, deci existi in sfera culturii un
“timp relativ scurt.

Problema nu este lipsitd de dificultiji exprimind adesea o situatie contradictorie :
ceea ce are succes este deobicel ceea ce corespunde agteptirilor publicului, deci sensibili-
tatii sale pregiitite de ceea ce a precedat {(atit ca mesaj cit gi ca limbaj). Lipsa de con-
formitate cu agteptéirile, sensibilitatea nepregititi a receptorului pentru un limbaj nou,
poate face ea spectacole dintre cele mai inovatoare s beneficieze — cel putin la inceput —
de o audienill restrinsi.

A nu intelege lucrul acesta inseamnii a pierde din vedere dinamicitatea gustului
§i a ajunge cum se exprima Lunacearski ,sfi te tirfi in fala gustului public in loe si-l
lormezi“. Aici pot fi de altfel depistate toate dificultitile care se pun in fata politicii
culturale in stabilirea ofertei artistice, adicd a repertoriului, modalitijilor de punere in
scenii gi de realizare in ansamblu a spectacolului. Calea de iegire ni se pare a fi una
singuridt : selecfia competenti a unui repertorin diversificat, incurajarea tuturor modali-
titilor de expresie scenici a idealurilor social-estetice ale vremurilor noastre gi striduinta
de a bloca impostura, kitsch-ul.

Statutul social al teatrului depinde apoi si de felul in care circuli wvalorile sale.
In forma sa clasich ele existi doar pe scendi, intr-un punct fix, presupunind atragerea
spectatorilor i lipsa oriciirei posibilitifi de deplasare ciitre ei {cu excepiia turneelor,
care se opresc insi tot la sala de spectacol, nereusind si iasd in forul cetéifii si cu
atit mai pufin si intre in casa spectatorului fi#rd a se travesti in hainele teatrului radio-
fonie sau a celui televizat).

Situafia- nu e deloe usouri pentruclt numerosi spectatori isi satisfac foamea de
spectacol pe numeroase alte c#ii, mult mai la indemind, dar de o ealitate indoielmici.
Popularitatea bilciurilor, wejetele ridicate ale spectacolelor improvizate nu fac decil si
evidenjieze mai pregnant ori insuficienta capacitate expresivi a teatrului ori prezenia
lui prea sfiracd in existenla unor oameni.

Statutul teatrului se defineste apoi gi prin functiile sale (specifice §i general cultu-
rale). Miaisura in care spectacolul artistic reugeste si influenjeze, si exercite o atractie
asupra publicului, s8 devind un model via de largd popularitate 1i contureazit si locul
in ansamblul unei culturi, ciile si mijloacele pe care este axatii intreaga sa via{li estetici
§i sociald totodati. Pentru a infelege functionarea acestui subsistem in sistemul cultural
{el insugi subsumat sistemului social de ansamblu) perspectiva contemporaneitiijii este
absolut necesardi, cu condijfia de a nu o transforma fintr-un prezenteism simplificator gi
a urmiri felul in care riispunde nevoilor REALE ale existenjei membrilor societifii noastre.

Una dintre ciiile prin care teatrul va putea ajunge sii punii in migcare numeroase
sisteme din afara lui (chiar pierzindu-si parjial specificitatea) este aceea de a iesi din
tiparele oarecum inguste care i-au fost acordate multi vreme (fenomen care se si intimpla
de altfel) si a fincerca sd contribuie la teatralizarea unora dintre manifestirile vietii
insiigi. Este poate direclia cea mai fertili pentru destinul siin viitor intrucit, dupd ce a
adus cetatea in spectacol, este timpul si scoatdi spectacolul in cetate.
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