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Statutul contemporan al teatrului 

I n c e r c h i d să d e f i n i m s t a t u t u l c o n t e m p o r a n a l t e a t r u l u i în c o n t e x t u l civilizaţiei 
româneşti, observăm d i n t r u început că a v e m de-a face în p r i m u l rînd cu u n s ta tu t 
social n u cu u n u l estetic, în sensul că t rebuie să urmărim n u n u m a i mutaţiile l u i 
in terne , i n t r i n s e c i c i , m a i ales, f e l u l în care societatea îi asigură geneza, existenţa, m o d a ­
lităţile de circulaţie sau p l a n u r i l e în' care se plasează. Ideea aceasta o găsim justificată în 
m o d p e r t i n e n t de însăşi n a t u r a a r t e i în genere, a t e a t r u l u i în special : adevărata ar ta 
— se spune în. P r o g r a m u l P.C.R. — a e x p r i m a t întotdeauna real i tatea socială în procesul 
dezvoltării ei istorice . I n cazul t e a t r u l u i ea se justifică deal t fe l cu atît m a i m u l t cu 
cît nc aflăm în faţa u n e i arte care se naşte şi există n u m a i în F O R P U B L I C , n u poate 
f i concepută în afara u n u i număr de spectator i — ci înşişi exponenţi a i societăţii. Crea­
ţia spectaco lului este de a l t f e l d i n t r u început influenţată de c o n t e x t u l social i a r recepta­
rea l u i , rezonanţele sale s p i r i t u a l e sînt ev ident i m p r e g n a t e de socialitate. 

Fără îndoială, procesul îndelungat de autonomizare a l ar te lor a dus la apariţia 
u n u i p r o f i l estetic special izat a l t e a t r u l u i , dar p r i n aceasta e l a deven i t — poate ch iar 
m a i ev ident decît odinioară — T R I B U N A SOCIALĂ, şcoală a vieţii, expresie a r e a l u l u i . 
Este necesar să precizăm că n u înţelegem ideea de şcoală în sens d idact i c i s t , m o r a l i z a t o r , 
c i că ne aflăm în faţa u n u i f enomen social care p r i n însuşi f o r m a sa de manifestare 
înrîureşte asupra conştiinţelor, modelează caractere, întrucît oferă u n M O D E L aparent rea l , 
c u m a r e forţă de sugestie. I m p r e s i a de rea l i tate oferită de spectacol — ch iar dacă educaţia 
estetică dă naştere u n e i a n u m i t e detaşări s p i r i t u a l e — n u îşi p ierde cu t o t u l capacitatea 
de seducţie, i a r funcţionarea sa socială îl alătură l u c r u r i l o r reale, într-un u n i v e r s în 
care graniţa d i n t r e acestea şi i m a g i n a r se şterge adesea, cel puţin sub r a p o r t u l efectelor. 

S-ar putea spune despre t e a t r u că efemeritatea spectaco lu lui , f a p t u l că e l trăieşte 
de la o z i la a l ta îi micşorează greutatea socială reducîndu-1 l a o simplă „cutie cu 
i l u z i i " c u m a şi fost n u m i t u n e o r i . L u c r u l dep inde de f a p t de n a t u r a şi cal itatea l u i . 
N u este v o r b a ca t e a t r u l să se ident i f i ce cu viaţa ca atare , n i c i să se mărginească a o 
p r e l u n g i dar — direc t sau i n d i r e c t — el o v a e x p r i m a în ceea ce are m a i expres iv 
şi spectacular (adică capab i l de a f i v i z u a l i z a t , pus în scenă şi ca generalizare artistică 
a r e a l u l u i ) . 

A t u n c i cînd P r o g r a m u l P.C.R. subliniază că operele de literatură şi artă au 
meni rea de a înfăţişa cît m a i f i d e l , în limbajul lor propriu (s.n.), realizările, preocupările, 
aspiraţiile, gîndirea şi simţirea maselor l a r g i popu lare şi că ele t rebuie să se insp i re 
p e r m a n e n t d i n i z v o r u l v i u a l realităţilor sociale şi naţionale ale ţării noastre aceste 
cerinţe sînt departe de a t r a n s f o r m a t e a t r u l într-o simplă copie, întrucît e l t rebuie să 
f ie o i m a g i n e esenţializată şi în acelaşi t i m p critică a vieţii de l a care porneşte şi 
către cure se întoarce. Precizarea că ne aflăm în faţa u n u i l i m b a j specific n i se pare 
e x t r e m de importantă t o c m a i p e n t r u ev i tarea confuz ie i ( d in păcate adesea făcută) între 
real i tatea scenică şi cea a vieţii, ca şi p e n t r u f a p t u l că obligă la judecarea adecvată a 
t e a t r u l u i , îu ceea ce are specific, n u în ceea ce i n e v i t a b i l are c o m u n cu alte manifestări 
s p i r i t u a l e (artistice sau de altă natură). 

L o c u l a r te i spectaco lului în i e r a r h i a v a l o r i l o r societăţii noastre n u poate f i de f in i t 
în m o d abstract , i n d i f e r e n t de manifestările ei concrete, dar ceea ce p u t e m constata este 
f a p t u l că a i c i , m a i m u l t decît în alte d o m e n i i , p r e s t i g i u l n u poate f i acordat n u m a i 
de critică, de j u r i i şi p r e m i i , c i se cere încununat cu SUCCESUL D E P U B L I C . E v i d e n t 
acest factor n u trebuie abso lut izat şi t r a n s f o r m a t a u t o m a t într-un c r i t e r i u de valoare , dar 
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n u trebuie să uităm că orice valoare se const i tuie în r a p o r t u l d i n t r e obiect şi subiect 
i a r a ic i — în m o d special — valoarea arc nevoie dc sancţiunea socială pozitivă acordată 
de spectator p e n t r u o putea exista. I n t e r v i n n u puţini fac tor i care t rebuie luaţi în seamă. 

Nevo ia de spectacol n u apare dc pildă de la sine, i a r p e n t r u a putea exista ea 
are nevoie de u n i n d i v i d capabi l să se detaşeze de r e a l , să privească spectacolul şi ca 
pe u n fapt în sine, deci să se elibereze de constrîngerea necesităţilor imediate . Procesul 
acesta presupune în ultimă instanţă u n a n u m i t n i v e l a l forţelor p r o d u c t i v e ale societăţii 
dar şi a n u m i t e relaţii sociale în c a d r u l cărora arta să poată ocupa u n loc în buge­
t u l do t i m p . 

Contemporaneitatea este însă e x t r e m de contradic tor ie : pe de o par te , t i m p u l pe 
care îl acordă spre delectare este încă destul dc redus, ch iar dacă m u l t crescut în compa­
raţie cu t r e c u t u l şi r epar t i za t m u l t m a i demoerntic m e m b r i l o r societăţii. Pe de altă p a r t e , 
i s tor ia a d ivers i f i cat e n o r m oferta culturală, i n c l u s i v cea artistică şi solicitările cele m a i 
diverse asaltează i n d i v i d u l , a f la t la grea încercare întrucît 1 se cere să aleagă. N u odată, 
în această alegere, v o r ciştiga mi j loace le m a i comode c u m sînt rad io - t c l ev iz iunea , n u 
odată, ceea ce este fac i l v a înăbuşi ceea ce este m a i p r o f u n d , astfel încît a menţine 
spectacolul ar t i s t i c într-un un ivers s p i r i t u a l c on temporan n u e deloc uşor. 

Dacă p e n t r u u n i i t e a t r u l a d e v e n i t o necesitate specifică, n u puţini sînt cei care 
îl iau în considerare doar „între a l te le " sau care transformă part i c iparea l o r la spectacol 
într-un act protoco lar , m o n d e n sau mimînd u n pres t ig iu c u l t u r a l ce n u există. P r i v i n d 
real ist p rob lema s t a t u t u l u i t e a t r u l u i c ontemporan n u p u t e m să facem abstracţie de n i c i -
u n u l d i n t r e aceşti p a r a m e t r i şi n u ne p u t e m mărgini la constatarea succesului de 
casă — transformîndu-1 într-un i n d i c i u de va loare . Şi totuşi fără succes spectacolul cade 
sau n u rezistă decît u n u i număr redus de reprezentaţii, deci există în sfera c u l t u r i i u n 

' t i m p r e l a t i v scurt . 
Prob lema n u este lipsită de dificultăţi exprimînd adesea o situaţie contrad ic tor ie : 

ceea ce are succes este deobicei ceea ce corespunde aşteptărilor p u b l i c u l u i , deci sens ib i l i ­
tăţii sale pregătite de ceea ce a precedat (atît ca mesaj cît şi ca l i m b a j ) . L i p s a de con-
l o r m i t a t e cu aşteptările, sensibi l i tatea nepregătită a r e ce p to ru lu i p e n t r u u n l i m b a j n o u , 
poate face ca spectacole d i n t r e cele m a i inovatoare să beneficieze — cel puţin la început — 
de o audienţă restrînsă. 

A n u înţelege l u c r u l acesta înseamnă a p ierde d i n vedere d inamic i ta tea g u s t u l u i 
şi a a junge c u m se e x p r i m a Lunacearsk i „să te tîrîi în faţa g u s t u l u i p u b l i c în loc să-1 
l o n n e z i " . A i c i po t f i de a l t f e l depistate toate dificultăţile care se p u n în faţa p o l i t i c i i 
c u l t u r a l e în s tabi l i rea o fer te i ar t i s t i ce , adică a r e p e r t o r i u l u i , modalităţilor de punere în 
scenă şi de real izare în a n s a m b l u a spectacolului . Calea de ieşire n i se pare, a f i u n a 
singură : selecţia competentă a u n u i r e p e r t o r i u d ivers i f i cat , încurajarea t u t u r o r m o d a l i ­
tăţilor de expresie scenică a i d e a l u r i l o r social-estetice ale v r e m u r i l o r nonstre şi străduinţa 
de a bloca i m p o s t u r a , k i t s c h - u l . 

S t a t u t u l social a l t e a t r u l u i depinde apo i şi de f e l u l în care circulă v a l o r i l e sale. 
I n f o r m a sa clasică ele există doar pe scenă, într-un p u n c t f i x , p r e s u p u n i n d atragerea 
spectator i lor şi l ipsa oricărei posibilităţi de deplasare către ei (cu excepţia t u r n e e l o r , 
care se opresc însă t o t l a sala de spectacol, nereuşind să iasă în f o r u l cetăţii şi cu 
atît m a i puţin să i n t r e în casa spec ta to ru lu i fără a se t r a v e s t i în hainele t e a t r u l u i r a d i o ­
fonic sau a ce lu i te lev izat ) . 

Situaţia n u e deloc uşoară pentrucă numeroşi spectatori îşi satisfac foamea de 
spectacol pc numeroase al te căi , m u l t m a i l a îndemînă, d a r de o cal i tate îndoielnică. 
Popu lar i ta tea bîlciurilor, reţetele r id i ca te ale spectacolelor i m p r o v i z a t e n u fac decît să 
evidenţieze m a i p r e g n a n t o r i insu f i c i en ta capacitate expresivă a t e a t r u l u i o r i prezenţa 
l u i prea săracă în existenţa u n o r oamen i . 

S t a t u t u l t e a t r u l u i se defineşte apoi şi p r i n funcţiile sale (specifice şi general c u l t u ­
ra le ) . Măsura în care spectacolul ar t i s t i c reuşeşte să influenţeze, să exercite o atracţie 
asupra p u b l i c u l u i , să devină u n m o d e l v i u de largă p o p u l a r i t a t e îi conturează şi l o c u l 
în a n s a m b l u l u n e i c u l t u r i , căile şi mi j loace le pe care este axată întreaga' sa viaţă estetică 
şi socială totodată. P e n t r u a înţelege funcţionarea acestui subsistem în s is temul c u l t u r a l 
(el însuşi subsumat s i s t emulu i social de ansamblu) perspect iva contemporaneităţii este 
absolut necesară, cu condiţia de a n u o t r a n s f o r m a într-un prezente ism s i m p l i f i c a t o r şi 
a urmări f e l u l i n care răspunde n e v o i l o r R E A L E ale existenţei m e m b r i l o r societăţii noastre . 

U n a d i n t r e căile p r i n care t e a t r u l v a putea a junge să pună în mişcare numeroase 
sisteme d i n afara l u i (chiar pierzîndu-şi parţial specificitatea) este aceea de a ieşi d i n 
t ipare le oarecum înguste care i -au fost acordate multă v r e m e ( fenomen care se şi întîmplă 
dc alt fe l ) şi a încerca să c o n t r i b u i e l a teatral izarea u n o r a d i n t r e manifestările vieţii 
însăşi. Este poate direcţia cea m a i fertilă p e n t r u d e s t i n u l său v i i t o r întrucît, după ce a 
adus cetatea în spectacol, este t i m p u l să scoată spectacolul în cetate. 
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