LEONIDA
TEODORESCU

Asocieri si disocieri~
nofe la sfirsit de an

deviirul este cii teoria se complicA tot mai mult i tot felul de relatii,

raporturi, asocieri, disocieri si, [pardon de expresie} structuri risci sd ne

indepiirteze tot mai mult de intelesul (si intelegerea) unor lucruri simple,
adesea postulate ,en-passant®, cum zic gahigtii, gi lisate aga ,en-passant”, uitind ci
qen-passant“-ul in ecauzd implici si nigte riseuri, dintre care cel mai de seamit ar fi
pierderea pionului de sprijin. In fine, cum zicea pe vremuri un majur — teoria ca
teorie, praftica ne omoard. Pentru ci, intr-adevir, decit un filozof mort, mai bine
un ciine vin sau, ca si zicem aga, decit o teorie buni mai bine, daci nu chiar o
piesit proasti, cel putin una aga §i aga.

Teatrul are insi calitatea miraculoasi de a da sens gi nu intotdeauna wun sens
neaplirat aplaudabil, dar un sens practic, direct practic, diverselor teorii. Gindi{i-vi ‘ce
ravagii a ficut teoria celor trei unitiji. Si am dat exemplul #sta pentru ci ne despart
de susnumita teorie trei secole gi ceva; dar dacd am da exemple gi din cele mai re-
cente ¥ Am fi acuzali imediat de neinjelegerea funcliei etc,, de exacerbarea funcliei ete,
de necuaoasterea experientei ete., de traditionalism, modernism, {inchistare, nesistemati-
zare gl alte vorbe de duh.

si alli confrafi, ii tot réminem datori cu o piesd scrisd special  pentru

domnia-sa (dupd cum, de altfel, tot riiminem datori i altor actori mari}) ne-a
propus si disociem conceptul f(ea sd zie gi en o wvorbd mai suingificd) de actoalitate
de conceptul de cotidian. Ne-am striduit s spunem nigte vorbe cit mai la obiect, dar
nu asta e problema, problema este chestiunea in sine. Trebule si spun cii marea noas-
tri actrifid arc o intuifie esteticli de invidiat gi este mai mult decit regretabil nu numai
faptul e nu serie (la urma urmei, de ce sii scrie ?), dar ¢ nu se giseste un eritic
dramatic care s realizeze cu domnia sa o serie de dialoguri. Picat. E un mare plcat
cit avem cifiva mari actori, care nu sint solicitaji sii dialogheze decit ocazional sau fes-
tiv, gi care pot transmite o gindire cu totul remarcabili. S-ar putea realiza nigte eciirfi
care si concureze (sub aspectul succesului de public) cu orice roman polijist. Sper si
nu fi supiirat pe nimeni aceastli comparatie.

Nu ascund si nici n-am ascuns. niciodatd faptul ¢fi sint un ,microbist® al actorilor
gi, in _pofida diverselor observatii mai mult sau mai putin publice, voi combate in
continuare pentru actori. Pentru efi, totugi, actorul este Cezarul teatrului. Dintr-un motiv
foarte simplu, desi cam empiric. Cunose spectacole mari ficute pe piese proaste, cunosc
spectacole mari cu regii cildufe, dar nu cunosc spectacole mari cu actori prosti. Desigur,
o pies#’ bunil ‘poate sit descopere un aclor, o regie bund poate sii scoati la ivealit chiar
si o trupdi, dar pentru asta trebuie s# existe intfi si intii un actor ‘sau o trupi, pentru
cii altfel ce sii mai descoperi si ce sii mal scoli la ivealad ?

l a o reuniune, relativ recentd, una din marile noastre actrife, ciireia eu, ca

a reuniunesa, despre care am pomenit mal sus, s-a vorbit mult (si bine,
chiar foarte bine) despre Hamletul de la ,Nettara® 8$i acum, cind spiritele
s-au mai potolit, as vrea sfi spun si en vreo doufi vorbe despre spectacolul
in cauzd. Cred ci orice (sau aproape orice) spectacol Shakespeare, ficut astizi, este
acuzabil si acuzabil intr-un sens foarte precis: se ,umbld“ la text.. Se taie scene si
(fie chiar si prin asta) se modifici niste raporturi, mai intri in joe si scenografia si
cestumele, care mai modificd si ele niste raporturi, si uvite asa, incet-incet, dintr-un text
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de (si zicem) o suti de pagini se ajunge la un text de 40-—50 de pagini. Altfel spus
{cel putin privit pe dinafari} ,textul® se corijeazii. Se corijeazii Shakespeare, Dumnezeule !
Din acest punct de vedere (al corijarii) se ridied imediat citeva probleme. Prima : dach
un regizor stie mai bine chiar decit Shakespeare cum trebuie sit arate o piesd, de ce
n-o scrie ? 5i ultima, dar nu cea din urmi (ca si-l citdm pe autorul in cauzi) : pentru
un cunoseiitor al lui Shakespeare lucrul poate si nu prezinte o prea mare importanji.
Cunosciiterul vine la teatru si vede (ca si zic aga) o rezumare a lextului, pe care
cunosciitorul poate s-o judece din x puncte de vedere : e bine, nu e bine; ce s-a urmi-
rit sau ce nu s-a urmirit ; daci se actualizeazi (si cum) sau nu se actualizeazii (s
cum) ete., ete. Dar dacit vine un ne-cunoscitor ? Un spectator care ia pentru prima dati
eunostin{d cu acea piesi a Jui Shakespeare sau a orieirui alt mare dramaturg? Va
crede, evident, despre fewt, altceva decit este textul in realitatea sa literari. $i aceasti
credinti {sau informatie) poate si dureze o viatd de om.

com mit intore si zie : existii posibilitatea (dincolo de orice fel de probleme
de interpretare regizorald) reprezentiirii textului integral al lui Shakespeare ?

Alei vi rog s#-mi permitefi un exemplu. Orice piesd contemporanii are un
volum de cea. 70 de pagini. O piesi a Iui Shakespeare are un volum dublu, cel putin
dublu. Prin ce se explicd diferenta de volum ? Prin receptor. Spectatorul elizabetan asista
la un spectacol de 56 ore, spectatorul modern nu poate sd asiste deeit la un spectacol
a clirui durati medie si varieze peste intervalul cuprins intre doudi si trei ore. Inchipui-
ti-vit un spectacol care ar incepe la opt scara si s-ar termina la doudi noaptea. Pentru
cine s-ar face un asemenea spectacol ? Pentru nimeni. $i atunci regizorul trebuie si
taie ceva. Un dramaturg contemporan s-a adaptat la condilia omului modern, prin
urmare Shakespeare trebuie sd [ie adaptat la conditia omului modern. $i atunci regizorul
taie nu numal pentru cf vrea ca piesa sii arate altfel, dar, mai presus de orice, pentru
¢ n-are incotro. Asta e baza obiectivii a diverselor inovalii i interpretdri regizorale.
Ci, in unele cazuri, s-au fdcut capodopere, iar in altele pur i simplu nigte prostii,
asta e cu ftotul alti poveste. Problema, insi, rimine insolubili : este cvasi-imposibil si-1
joci pe Shakespeare in intregime ; dar orice fel de reducere poate si aibd un caracter
dezinfurmator asupra unei anume categorii de spectatori. Existd o limiti. O limitd =a
ridieolului. Othello nu poate fi interpretat drept un gestionar i niei Ofelia drept studenti
Ia arte plastice. Dar asta e o limitd extremii. Cine insd poate stabili o limitdi normald ?
Acest tip de iunterprelare regizorald (cu inevitabilele erori si prostii}) a rezultat dintr-un
soi de selectie maturald. $i nu ne rimine altceva decit s lisim natura si opereze.
Pentru cft ce poate Ii mal natural, daci autorii ingisi fac musical-uri dupd propriile
lor piese ?

nfirii unui spectacol de teatru. Pentru un spectator nespecializat (deci, pentru

cei care fac, in mod obignuit, sala) venirea la teatru echivaleazi cu
iesiren in lume. Omul modern nu vine la teatru, pentru cii n-ar avea o alli posibilitate
de a intra in contact cu o reprezentajie. Ixistd teatrul radiofonie, existi si teatrul TV.
Dar niei unul n-arc caracterul de mici sirbitoare pe care-l are teatrul ca teatru. Si
aici, un mare rol il joact vestimentalia si pauza. Una dintre cele mai bune repre-
zentalii ale stagiunil trecute. ca si a celei actuale (A opta zi dis de dimineatd a lui Radu
Dumitru) picituieste prin lipsi de pauzi. Pauza in care oamenil si discute neobignuitul
teatral la care au asistat, in care si aibi posibilitatea unui dialog negriibit de coada la
garderobd, pentru efi mai avem un act inainte si nu e cazul s& ne luim paltoanele.

D in c¢ind In cind, insd, se uiti ceva. Se uitd calitatea de eveniment al vizio-

Apoi, teatrul este o tribunfi, este o catedrii, este tot ce vrefi, dar este §i un
templu. Dact e s-o ludim istoric si si pornim de la niste surse divers interpretabile,
asa cum face orice istoric care se respectii. In sald se realizeazi o comuniune spontani.
micar si in sensul c¢ii toli spectatorii tac in acelasi timp si privese in acelagi timp la
acelagi lueru. iar comportamentul colectiv este determinat nu de wvoinfele individuale.
ci de acel obiect exlerior care se numeste spectacol. Pentru noi, cei care sintem, mai
mult sap mai pulin, niste prolesionigti ai teatrului, reprezentafia tealrald reprezinti totusi
alteeva decit pentru spectatorul propriu-zis. Pentru noi este o activitate, penlru specta-
tori este un eveniment. Din piicate, se depun multe si sustinute eforturi pentru a
distruge ecaracterul festiv al evenimentului. Incepind cu controlorii de bilete care se
imbraei in hainele lor de slujbii, mai ponosite. mai mototolite, toemai bune de tiavileali,
care-{i adue imediat aminte de inghesuiala de la celebra statie Ozana a tramvaivlui 19
a nu mai pulin cunoscutului cartier Titan. Cu ¢it ar greva bugetul unui teatrn ficutul
a ecitorva uniforme de bun gust, mai ales eii teatrele au in dotarea lor tot felul de
ateliere, oameni pricepuli in materie de costume ete., ete. De ce e nevoie ca personalul
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de serviciu si ne sugereze inghesuviala din orele de wvirf si nu primirea unor vizitatori
distingi 7 Aiei i31 spune peate, cuvimiul si o anumiti modi. In ultima vreme s-a ince-
tijenit acensti minunati modi hippy, conform ciirein ecu oft esti mai jerpelit, eu atit
esti mai elegant. Dacd wrei s it it mal Lartist”, atunei drebuie si vii la spectacol
in nigte blue-geansi eare cauth de multi vreme un cumpiritor de haine vechi, sau in
niste nidragi de eatifea de aceeasi calitate. Cum ai venit in haine negre si papillon, cum
ti-ai strieat firma. 5i mai si risti s fii intrebat dacit te duei wndeva. Dar spectatorii
nu sint cu nimie de vind cf nol sintem artisti, noi tofi, pentru cfi si cronica e o arti,
nu-i asa ? 51 nu o datd spectatorii, eare au venit eun hainele lor eele mai bune — pentru
¢i ln urma urmei trebuie s porfi undeva hainele bune, nu-i asa ? — se simi earaghiosi
ei, si nu, din pacate, ceilalii. Dupé uvmila mea pérere, dacid un tealru ar anunja e o
tinuti decentd este obligatorie (chiar si pentru secretarii literari], n-ar mai aves neveie
de un alt argument pentru un succes de public eu adevirat remarcabil. Pentru ¢i spee-
tacolul dncepe din foaier, nu numal din pricina pozelor care anunii cit de grozavi
sintem, i pentru ed in foaier sint spectatorii.

5i, eu acest cuvint — spectatorii — insemnirile de fath av luay sfirsit. V& mulfu-
mesc pentru atenlie. Noapte buni.
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