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Masca

Intr-un text coreean de demult, Koryo sa
(.Istoria lui Koryo®), se mengioneazd cd din
wremuri strdvechi un singur cuvint — kwang-
dd — era intrebuingat pentru a desemna §i
actorul i masca. Confirmind aceastd origine
foarte indepdrtatd in timp a mdstii de tea-
tru — apdrutd aproape simultan cu primele
semne ale artei dramatice —, cunoscutul om
de teatru american Peter Schumann i3i ex-
primd convingerea cd ,mdgstile sint mai vechi
decit actorii ; chipurile de lemn gi de piatrd
au precedat pe mimi®, Probabil cd, din ace-
leasi motive, de cele mai multe ori simbolul
teatrului a fost §i a rdmas masca.

Diversele argumente istorice care vin in
sprijinul insemndtdgii dobindite de mascd in
teatru sint intdrite de elogioase gi inteme-
iate aprecieri din zilele noastre. Gordon
Craig nu-si stdvileste entuziasmul, atunci cind
vede in mascd ,mijlocul suprem de expresic
dramaticdé, in absenja cdruia jocul actorului
trebuie in mod fatal sd degenereze®. In altd
parte, tot el isi mai exprimd odatd admirajia
pe -acest  tdrim, pronunfind o sentingd : ,sd
se gtie od masca este singurul intermediar
prin care putem reda fidel expresia sufletului
cu ajutorul aceleia a trasdturilor”

Desigur c¢d formuldrile lui Gordon Craig
sint absolutizante, excesive. Dar ele cuprind,
fdrd indoiald, gi un simbure cert de adevir.

Masea nu ‘poate fi infeleasd numai ca un
simplu, chiar dacé nu destul de util costum
al obrazului. Citeodatd, datoritd formei sale
cit mai neutre, ea ascunde personajul, eli-
minind din competitie tridddtoarea mobilitate
a obrazului gi inlesnindu-i actorului o pre-
zentare treptatd, care pind la urmd este in
stare sd contrazicd in mod total aparenta
initiald. In alte imprejurdri, datoritd formei
sale foarte expresive care cuprinde in sintezd
datele caracterologice “ale “eroului interpretat
ea recomandd cu insistenjd de la inceput
personajul, lisindu-l pe actor sd completeze,
sd ramifice, sd sublinieze, pe intreg parcursul
rolului, recomandarea inipiald,

In ambele situatii — fie cd forma de pre-
zentare a mdgtii este neutrd, fie cd este foarte
expresivdi —, ea wine in sprijinul interpre-
tului, stimulind in scend desfdsurarea unei
game variate, ingenioase de mijloace din ge-
nerosul arsenal al artel actorului.

Lipsit de obrazul sdu natural, actorul care
poartd  mascd este dator ‘sd compenseze
aceastd -absentd printr-o $i mai ampld, i

mai nuanfatd migcare plind de semnificatii
a intregului corp. Fiecare gest al sdu trebuie
sd exprime — cum remarcd Gordon Craig —
wspiritul lucrurilor®, Fiecare intenfie, marcatd
de plastica trupului, trebuie sd suplineascd
expresivitdtile fizionomiei.

Dar compensatiile, suplinirile reprezintd nu-
mai un aspect al problemei. Este strict nece-
sard susjinerea mdgtii, adicd respectiv com-
punerea unei intregi filosofii a wmigcdrii, ca
si gdsirea celei mat potrivite solutii de emi-
siune vocald, pentru a confirma convingdtor
caracterul pe care il propune ,costumul obra-
zului® in imobilitatea sa definitorie. Cred, in
aceeasi ordine dc idei, cd dificild, speciald
devine i alegerea wvegmintelor actorului, a
costumului de scend, alegere care trebuie i
ea sd jind in mod obligatoriu seamd atit de
datele propuse de mascd cit si de nevoia
de a intdri aceastd ipotezd de joc.

In ansamblu, folosirea mdstii s-a dovedit
si se mai dovedeste incd a fi prin excelentd
teatraldi, imbogdpind solupiile evolutiilor  sce-
nice ale actorilor, dar insopindu-le de o serie
de legitime gi dificile = condifii specifice.
Aceasta explicd, in foarte mare mdsurd, larga,
variata, rodnica ei rdspindire incd de la
originile teatrului. Si dacd in Europa, masca
a dispdrut din uzul curent dupd declinul
commediei dell’arte, prin secolul al XVIII-lea.
ea continud sd funclioneze neostenit pentru
gloria teatrului lumii in drama tradijionald
asiaticd,

Din cind In cind, pe bdtrinul nostru con-
tinent, ea reapare intr-o experientd sau alta,
producind spectacole mari ca cele dirijate de
Jlean-Louis Barrault sau de Bertolt Brecht,
dar gi reprezentajii sterile acolo unde exaltd-
rvile formei pe care le poate imbrdea costu-
mul obrazului“ nu sint intovdrdsite de inge-
legerea i respectarea substantei proprii a
mdstii,

Oricum, pe toate continentele, masca con-
stituie un excelent, un indispensabil mijloc
de lucru, de studiu — in toate gcolile de
teatru, ca gi in antrenamentul ulterior, con-
tinuu al slujitorilor scenei -, dezvoltind,
imbogdfind capacitdtile expresive ale trupului,
poezia plasticii corporale a actorului.

In aceastd opticd, desigur justificatd, masca
nu rdmine numai o frumoasd, o nostalgicd
amintire de pe tdrimul istoriei artei dra-
matice, ¢i gi un instrument foarte util, con-
temporan al teatrului.
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