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LA OPERA ROMÂNĂ: 

B Ă L C E S C U 
Opera Română a integrat în actuala ei 

stagiune o nouă creaţie a t e a t r u l u i l i r i c na 
ţional. A înscenat, cu colaborarea celor m a i 
bune forţe de care dispune (regia Hero 
Lupescu ; decorur i I o n Clapan ; maeştri- de 
cor Stelian O l a r u , costumaţia Paula Brînco-
veanu şi Ro land L a u b ) , spectacolul „Băl-
cescu" creat de compoz i toru l Cornel Trăi-
lescu pe u n l i b r e t de V a l Săndulescu. 

Cornel Trăilescu este u n muz i c ian m u l t i 
lateral care s-a a f i r m a t pe p l a n u l creaţiei cu 
cîteva valoroase realizări în d o m e n i u l m u 
zici i de cameră (ne a m i n t i m de u n frumos 
Cvartet de coarde, u n Cvintet p e n t r u suflă
to r i ) , cu o operă pentru copi i , Motanul în
călţat, ba letul Domnişoara Naslasia (după 
piesa l u i G. M . Zamfirescu) şi alte lucrări. 
Ca d i r i j o r permanent a l p r i m e i noastre scene 
lirice este cunoscut şi b ine apreciat de p u 
b l i c u l d i n ţară şi străinătate. 

Toate acestea au const i tu i t p e n t r u no i u n 
puternic îndemn de a asista Ia reprezentarea 
no i i sale opere încredinţată interpretării celor 
m a i b u n i artişti l i r i c i de care dispune Opera 
Română. 

Ne aşteptam ca opera Bălccscu să f i fost 
compusă după cunoscuta piesă a l u i Camil 
Petrcscu, dar l i b r e t i s t u l , V a l Săndulescu, a 
tratat subiectul într-o manieră personală, m a i 
m u l t l i r i c — descriptivă, decît dramatică. 

I n t r - u n şir de 11 t a b l o u r i , d iv izate în 
3 acte, n i se prezintă, la m o d u l i l u s t r a t i v , 
cîteva momente d i n scurta viaţă, atît de fră-
mîntată, a i s t o r i cu lu i , gînditorului po l i t i c şi 
p a t r i o t u l u i Nicolae Bălccscu, u n u l d i n ct i to 
r i i s ta tu lu i român modern. 

Dar d i n succesiunea acestor t a b l o u r i , spre 
nedumerirea noastră, n u se încheagă n i c i o 
acţiune scenică centrală de real potenţial 
dramatic , care să confere logică, ech i l ibru şi 
uni tate evocării m a r e l u i Bălccscu. 

Răsfoind p r o g r a m u l de sală, am constatat 
că el evită să rezume l i b r e t u l , şi acest fapt 

ne-a apărut ca o recunoaştere a deficienţei 
l u i , sub r a p o r t u l esenţial a l une i construcţii 
eu adevărat dramatice , u r m i n d l i n i a u n e i 
gradaţii dinamice. Or , t e a t r u l l i r i c rămîne 
I n p r i m u l rînd tea t ru , u n teatru care face 
apel la potenţele expresive ale l i m b a j u l u i 
muzica l , vocal-simfonic. 

Cu modestie, în acelaşi program de sală, 
compoz i toru l mărturiseşte : „a realiza pe 
plan sonor u n Bălcescu, — iată într-adevăr 
o problemă". 

N u este n i c i o problemă specială, propr ie 
temei alese de compozitor, ci o problemă ce 
constituie o componentă a genu lu i de „operă-
istorică". 

Gheorghe Dumitrescu , neîndoielnic cel m a i 
înzestrat d r a m a t u r g muz i ca l a l nostru , a do
vedit atît în cadrul formei oratoriale (Tudor 
Vladimirescu) cît şi a l celei operale (Ion 
Vodă cel cumplit) că se poate da viaţă sce
nică, o viaţă tipică şi p r o f u n d românească 
în expresia ei muzicală, u n o r eroi a i t re 
c u t u l u i nostru istoric, m a i depărtat sau m a i 
apropiat . 

După exemplu l l u i , în u l t ime le două de
ceni i , şi alţi compozitor i au realizat opere 
cu tematică istorică, f i i n d convinşi că genul 
ar avea succesul de publ i c asigurat şi că ar 
f i în acelaşi t i m p cel m a i p o t r i v i t unei t r a 
tări muzicale într-un l i m b a j cu pronunţate 
caracteristici idiomatice naţionale. 

I n realitate, tematica istorică este cea m a i 
dificilă d intre toate, ridicînd în faţa dra 
m a t u r g u l u i care o abordează probleme de 
filozofie pobtică şi punînd la încercare p u 
terea sa de a interpreta obiectiv u n feno
men istoric , potenţîndu-i sensul p r i n va len 
ţele specifice ale l i m b a j u l u i sonor de care 
se foloseşte. 

U n scri i tor şi u n d r a m a t u r g cu experienţa 
şi t a l e n t u l strălucit al l u i Camil Petrescu, 
după ce tratase viaţa l u i Bălcescu, în cu -
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noscuta sa piesă, a simţit nevoia de a relua 
aceeaşi temă p e n t r u a o expune m a i a m p l u , 
m a i nuanţat şi m a i p r o f u n d în excelentul 
său roman Un om între oameni. Şi totuşi, 
piesa l u i Camil Petrescu îşi păstrează ca l i 
tăţile unei reale construcţii dramatice d i n 
care s-ar f i p u t u t extrage u n b u n l i b r e t de 
operă. E r o u l ne este înfăţişat luînd cu
noştinţă cu groază şi indignare de condiţia 
socială a ţăranului iobag. (Vezi Scena I d i n 
Act . 1.). Descoperind starea de înapoiere a 
p o p o r u l u i său, el se desprinde de clasa so
cială căreia îi aparţine p r i n naştere, sacri-
fieîndu-şi sănătatea şi viaţa, ba m a i m u l t , 
j e r t f i n d fericirea celor m a i dragi fiinţe, 
mama şi sora, pentru t r i u m f u l revoluţiei 
anti feudale şi pent ru unif icarea şi indepen
denţa u n u i popor în a cărui stea credea cu 
statornicie. 

E r o i i piesei l u i Camil Petrescu, Bălcescu, 
Arăpilă, M a g h e r u , EUade, A n a Ipătescu, îşi 
dezvăluie personalitatea, g i n d u r i l e , capacita
tea de înţelegere a evenimentelor , d i n t r - o 
replică sau două şi astfel con f l i c tu l central 
a l piesei — lupta d in t re clasa feudală şi 
popor — generează u n şir de conflicte con
centrice menite a de f in i c larviz iunea istorică 
a mare lu i Bălcescu. 

0 condiţie a t e a t r u l u i istoric ne pare a f i 
investirea masei, a mulţimii, cu funcţia dra 
matică a u n u i personaj-colectiv care p a r t i 
cipă activ la even imentu l social-politic. Acest 
lucru 1-a înţeles d r a m a t u r g u l Camil Petrescu 
cînd a proiectat existenţa l u i Bălcescu pe 
f u n d a l u l s u m b r u a l existenţei ţărănimii i o 
bage. D i n ignorarea u n o r p r i n c i p i i funda
mentale ca dinamică interioară a personaje

lor determinată dc înţelegerea dialectică 8 
f enomenulu i istoric , se poato naşte u n l i b r e t 
cu calităţi l ir ico-descript ive, dar l ips i t de ten
siunea conflictuală ce generează o mişcare 
scenică logică şi coerentă. 

I n teatru l l i r i c , l i b r e t u l f i i n d la fel de 
i m p o r t a n t ca l i m b a j u l muzica l , carenţele ce
l u i dinţii se răsfrîng asupra discursului m u 
zical. Personajele ne apar insuf ic ient di fe 
renţiate, situaţiile do u n nejusti f icat d rama
t i sm, aria şi mono logul — mijloace de ex
presie discursive — iau locu l mişcării şi 
con f l i c tu lu i p r o p r i i t e a t r u l u i . 

D i n această cauză, opera Bălccscu de Cor-
ne l iu Trăilescu n u se i m p u n e cu pregnanţă 
pubUculu i . Compozi torul realizează momente 
frumoase recurgînd la t i p u r i l e tradiţionale 
ale i d i o m u l u i muz ica l popular — baladă, 
doină, eîntec — dar ele se p i e rd în f l u x u l 
u n u i discurs muz i ca l de u n s t i l eclectic. 
Orchestraţia realizată cu fantezie şi ştiinţă 
nu poate acoperi o osatură dramatică firavă. 
Nic i chiar excelenta distribuţie în care f i g u 
rează artişti l i r i c i de calitatea u n u i Dan l o r -
dăchescu (admirabi l ) în r o l u l l u i Bălcescu, 
Octav Enigărescu (Negri ) , Fînăţeanu (Ilusso) , 
Constantin Gabor ((Kogălniceanu), Ionn H v o -
rov (El iade) , Constantin Iliescu (Magheru) , 
Dav id Ohanesian (Cancelarul), Magda Iancu -
lescu (Măria), lîugenin Moldoveanu (Luxiţa), 
l u l i a Buciuceanu (Zinca). V ic tor ia Bezetti 
(Florica) şi mulţi alţii, excelenţi în in te rpre 
tarea p a r t i t u r i i ce l i s-a încredinţat, n u po t 
acoperi slăbiciunea u n u i l ibre t , care are ne
îndoielnic calităţi, dar n u tocmai cele cerute 
de t ea t ru l muzical şi de genul în care se 
încadrează subiectul ales de compozitor şi 
l ibret is t . 

însuşi compozitorul afirmînd că „a realiza 
pe p lan sonor un Bălcescu — iată într-ade
văr o problemă !", recunoaşte existenţa u n o r 
m a r i dificultăţi în cristalizarea unei creaţii 
dramatic -muzicalc avînd ca temă viaţa şi 
gîndirea acelui pat r i o t i l u m i n a t , aproape fără 
egal, în istoria veacului trecut . 

Şi m i se pare că a tunc i cînd u n art i s t 
porneşte de la convingerea că opera creată 
de el inc lude o reală problemă, el poate o r i -
cînd să şi-o revadă căutînd noi soluţii. 
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