MUZICA

TEATRUL DE OPERETA:

Coordonatele repertoriale

ale noii

Din punct de vedere teoretic, plecind de
la principii ideologice, estetice, istorice, de
structurdi a personalulni si de particularitigi
ale publicului in locul i momentul dat, re-
pertoriul unei institufii teatrale gi muzicale
este lesnicios de Intoemit. Cu un index al
fucririlor de gen in fali se poate face cu
repeziciune o selectie de 10—20 de titluri
care poate stirni admiratie si invidie. Dar
repertoriul nu se construieste dintr-odatd niei
micar pentru un teatrun mou infiinjat, Ase-
menea personajului unul roman, capabil si
eapete vointii independentd de intenfia auto-
rului (inifial, Tolstoi nu previizuse ca Anna
Karenina si moarsi, dar eroina a vrut alt-
fel...}, repertoriul poate avea un destin care
sii scape de sub controlul organizatorului sau
care s& nu fie suficient de flexibil atunci
cind se impun modificiri in evolufia sa.
Repertoriul este gi trebuie sd fie o noliune
dinamic#., El este in permanentd transformare
si devenire, poate progresa sau degenera, se
poate imbogiti sau sirici. Tocmai astfel de
particularitifi fac ca actul de opliune reper-
toriali sd fie un act de responsabilitate. Ge-
nul de operetii, mai tinir in comparagie cu
altele, are totusi o literaturd indeajuns de
bogatii si de variatii, atit in ce privegte tema-
tica §i mesajul, cit §i in formele teatrale gi
muzicale de transmitere a acestora.

Momentul repertorial actual al Operetei
bucuregtene este produsul a 24 de stagiuni
a chror desffigurare relevii citeva dominante.
Prima dintre ele este de ordin structural gi
surprinde “prin aglomerarea de titluri din
gcoala vienezdi, Evident ¢ pe parcurs s-au
montat §i luerdari din alte zone stilistice, dar
acestea m-au avut  longevitatea eelor de
Strauss, Lehar, Kalmar., Nu stim sit anali-
zim fenomenul, dar o explicajie a acestei
stiri ‘de fapt nu poate ocoli caracterul melo-
dramatic, comereial, increderea realizatorilor
in priza la public gi dorinja lor de a nu-l
deceptiona. Pe ‘de altd parte, dintre lucririle
rominesti, montate Intr-un ritm destul de
sustinut in deceniul al Vll-lea, foarte putine
au promovat in clasa creatiilor de prim rang,

stagiuni

justifieind menginerea permanentdi pe afiy.
Avind in vedere existenja dominantei clasice,
unilaterale, a geolii vieneze, incdi din urma
cu trei stagiuni s-a clutat a se acumula
piese cu facturd deosebitd, cu precidere din
creafia secolului XX ; dintre acestea, desigur,
piesa roméineascit gi-a avut loeul primordial.
In pragul stagiunii actuale repertoriul care
urmeazii sii ruleze cuprinde 7 piese roma-
nesti, 6 din gcoala vienezdi, 2 germane, 1 so-
vietici, 3 in maniera numith musieal. Sta-
tistica dezvilluie o accentuati tendintd de
echilibrare. Realitatea este i proporjia din
lista repertorialéi se menfine in linii mari si
in rulajul sdptiminal, lunar si anual al
spectacolelor. In felul acesta, a fost infrint
scepticismul unora fajii de creafia originali,
care de la 29%; din planul anolui 1970 a
ajuns in 1973 aproape de 30%,, nu numai‘ca
numir de reprezentatii, ¢i $i ca numir de
spectatori i cifre de incasiri.

Iatd de ce proiectele noastre previd con-
solidarea locului ‘pe care creafia originald
trebuie s#-1 aib#, largirea zonei oeupatd de
piesele de facturd modernd, investigarea pro-
duselor unor seoli mai- putin reprezentate.
Numirul de premiere este redus, fiind in
funclie de complexitatea lucririlor de gen,
care presupun antrenarea unor colective di-
verse, artistice si tehnice, cu ritmuri variate
de pregiitire si executie. O altd variabili a
problemei este datdi de numirul relativ mie
al personalului din fiecare compartiment si
antrenarea lui aproape totald “in produelia
curentdi, care ii diminueazii posibilitatea de
luern  concentrat in  timp pentru lucrarea
nouii. Pe de altd parte, un titly $n premiers
impune o prezenlii ritmich pe afis. tinindu-se
seama §i de nevoia de a se mentine. de
asrmenea, in mod constant si ritmic, gi pre-
mierele anteripare. Numiirul mediu de specta-
cole de operetd depiiseste 100 (fiind pentru
lucriirile de deosebit succes de ordinul @
300500 de reprezentajii). Aceasta inseamni
¢ se pot asigura circa 2000 de spectacole
cu titlurile repertoriului actual si ¢f timp de
aproximativ 6 ani nu s-ar justifica o noud
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montare. Evident o astfel de concluzie este
aberantd, dar explici de ce nu ne propunem
mai mult de doud premiere anual {altminteri
ar insemna sd renuniiim la spectacole inainte
de a se fi consumat la public).

Piesa de deschidere — ca in fiecare sta-
giune, o premierd absolutd, originaldi — se
intituleazd Hdspintia. Fste o evoeare a riis-
crucii dstorice de acum trei decenii care, asa
cum au remarcat de aliminteri i primele
cronici apirute, demonstreazii compatibilitatea
temei majore cu genul aparent (3i neindo-
ielnic fals) frivol al operetei si, totodatd, ro-
lul fecund al acesteia in revitalizarea formu-
lelor de spectacol, in care proza, muzica si
dansul trebuie sii alcdtuinsed o fiintd unicid
$i unitard. Libretul, semnat de Cezar Tipa
si Ed. Ardan, muziea lui Florin Comigel.
decorurile lui Arminio lordiénescu, conduce-
rea muzicald a lai Constantin  Riadulescu.
coregrafin. Mihaelei Atanasiu §i, mai cu sea-
mi. regia lui George Zaharescu contribuie
la impresia noastrd (neapirat subiectivid dar
poate nu lipsiti de elemente obiective) ¢a
noul nostru speetacol prezintd elemente de
interes artistic ‘major.

Oea[a%ltﬁ premierd, care urmeazd si apard
in perioada 15 martie—15 aprilie 1975, va
fi cu opereta Victoria §i al ei husar, cu care

in 1920 Paul Abraham si-a Inscris numele
in rindul consacratilor teatrului muzical al
veaculul nosteu. Pregiitivile au st inceput (la
nivelul de concepiie a factorilor determi-
nanti} inedi din octombrie. In fine, un proieet
pind in prezent nerealizat va prinde viatii
in ecursul stagiunii 1974—1975 : activizarea
unui Studio, unde noutatea absolutd va i
un spectacol de balet, independent, incredin-
tat Mihaelei Atanasiu si, in paralel, o ope-
reti ,de camerd”, prin care inlesnim din neu
contactul publicului cu ereatia francezd, Miss
lelyett de Edmond Audran (regia Toni Bu-
iaciei}.

Pe lingd spectacolele de la sediu, Opereta
intreprinde, ea si in stagiunile precedente, o
vasti acfiune de lirgire si diversificare a
publicului. Se inseriu aici. pe lingd obignui-
tele intilniri eu oameni ai muneii, recitaluri
in uzine, cluburi s.c.l, deplasirile in marile
centre muncitoresti de pind la 200 km,
distan{d de Bucuresti gi, intr-o formuld nounid
pentru noi insine, spectacolul de seleetiuni,
in fapt o suiti de numere lirice, comice si
de dans cu solisti, actori gi balerini, cu o
formatie orchestrala redusi si aranjamente
special . intocmite, care vor avea loc s in
localitid}i eu scene mal mici pe care altmin-
teri spectacolul obisnuit de opereti nu ar
putea inclipea,

TURNEE

Arta vesnic tinara
a vesnic tinarului Moiseev

Despre penetralia folclorului in arta cultd
si despre influentele multiple ale acestuia
au lee nu numai discujii, i i dispute;
uneori se pronunid opinii exiremiste (arta
care nu videste trasdturi folelorice e lipsitd
de wvaloare, sau — dimpotrivdi — artistul
care foloseste motive din afara propriei sale
inventii n-ar avea for{i creatocare g.a.), intre
care ay situa si destul de riispindita péarere
cum of arta populard trebuie preluatd asa
cum este, fird interveniia unui aranjor, diri-
jor, coregral ete. Fard a nega importania si
necesitatea dezbaterilor, si nu pierdem - nici-
odatd din vedere ¢i factorul esential al efi-

cienjei actului artistic rimine, inaintea mij-
loacelor, expresia, Am avut ined o dati con-
firmarea justejei acestei aserfiuni urmirind
cele douii spectacole ale Ansamblului Aca-
demic de Stat de Dansuri Populare al
U.R.8.S. condus de Igor Aleksandroviei Moi-
scev. Acest ansamblu, de aproape patru de-
cenii renumit in lumea intreagd, valorifics
intr-un stil numai al lui dansuri ale po-
poarelor Uniunii Sovietice si, de la un timp,
$i dansuri folclorice din alte pérti ale lumii.
Stilul este imprimat de concepiia §i . perso-
nalitatea lui I. A. Moiseev, mare coregraf al
epoeii moastre nu doar prin imensul numiér
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de montéri, ¢i prin viziunea sa inchegati, cu
viabilitate dovedita, prin atitudinea particu-
larii. fafdi de originea foleloricd .a dansului,
atitudine care include deopotrivii - respectul
fati de structura lui, dar i interventia’ in-
ventiei personale a maestrului. Moiseev este
culegiitor, aranjor, prelucrditor si creator “in
aceeasi misurh. Stie si ia dintr-un dans
ceea cte ii este propriu si esential, stie "si
combine elemente aseminiitoare san contras-
tante in. aga fel iIncit spiritul dansului si
fie si mai mult evidenpiat. Prezenia unor
elemente eterogene {in sensul alfituririi unor
pasi, migeiiri §i poze de provenienid depir-
tate stilistic) nu deranjeazi, bunul gust si
simjul misurii dominind oricare creatie a
coregrafului. Moiseev stie si desprindd esen-
tialul §i sii-l propulseze in prim plan. Suita
de dansuri rusesti incinti prin  optimism,
cea de dansuri ucrainiene prin buna dispozi-
tic debordantd, dansul de luptd adjan prin
nerv §i tensiune launtried, dansul eston prin
umor, cadrilul prin satira amabila, . polea-
labirint prin inepuizabila inventivitate a im-
pletirii miinilor celor doi dansatori, tabloul
coregrafic Partizanii prin robustejea spirituali
- §i exemplele pot continua la nesfirgit. Ca
trasiituri generale nu pot si nu treacd ne-
observate frumusefea si diversitatea tratirii
formelor wvariationale, vitalitatea irezistibila,
viteza in executie i virtuozitatea (termen
eare nu trebuie injeles numai in raport cu
agilitatea, ¢i $i ca stiipinire perfecti a miged-
rilor indiferent de natura lor), concordania
deplinii dintre desenul coregrafic §i desenul
mzical (inclusiv in detalii, cum ar [i ac-
cente, sincope, contratimpi  ete), caracterul
neostentativ al fabulatiei.

Asupra acestei din urm# caracteristici me-
vith sh stiruim, intrucit pasul de dans fol-
cloric, prin excelenti abstract dar nu lipsit
de sugestivitate i dimpotrivii, este folosit
de citre Moiseev ca punet de plecare in
creares dansului de caracter, in stilul siu

personal. In acest scop, coregraful evitd
indeobgte pantomima; iar fabulapia nu urmi-
reste detaliul ci isi propune doar sit inféii-
geze liniile mari ale unel idei directoare. In
felul acesta, Moiseev a construit prima
treapti” din trecerea de la arta populari la
cea eultd, fird a instriina esenja artei fol-
clorice, fird a o deforma. Sint interesante
incursiunile pe care Moiseev le face in fol-
clorul altor popoare — dupé cum am consta-
tat in cel de al doilea spectacol, indeosebi
in cel al dansului latino-american, pe care il
trateazd in stilul propriu atit prin atitudine
cit §i prin dinamica intregului corp.

Interpretii (din rindul cdrora pot fi citafi
solisti ea O. Moiseeva, V. Ulianov, V. Kuli-
kova, B. Berezin, ;. Zaharov, B. Arutiunov,
A.  Enikeev, N. Kosogorov, 5. Kulikov,
E. Semenova, V. Harcenko, A. 'Tetragvili,
I. Kalughin) sint cu tofii pare# solisti, iar
solistii se integreazii de minune in ansamblu.
Toti au datele profesionsle pentru aborda-
rea celor mai variate dansuri, toli danseazi
parcd fird efort, toji sint inflieirati i da-
ruiti artei pe ecare o slujesc.

Ansamblul dispune de o orchestrd sim-
fonicd (dirijor Anatoli Gus) al céirei nivel
I-am  apreeiat indeosebi in condifiile sonore
naturale din sala Ansamblului Rapsodia Ro-
mind, ca §i de un grup de instrumentigti
populari, si ei veritabili virtuozi. Dacii adiiu-
gim cit spectacolul se desfiigoard in costume
cu un larg registru ecromatic, cu efecte de
lumini bine conduse, avem imaginea aproxi-
mativii a bucuriei pe care o produce con-
tactul cu arta interprelilor sovietiel. Am scris
aproximativii * Intrucit arta  spectacolului nu
poate fi descrisd, ei cunoscutd direct’; cine
a viizut ansamblul lui Moiseev igi explici,
in plus, cu usurinfd, si motival eelebritiifii
sale mondiale.

Petre Codreanu
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