
MUZICA 

TEATRUL DE OPERETĂ: 

Coordonatele repertoriale 
ale noii stagiuni 

D i n punct de vedere teoretic, plecând de 
la p r i n c i p i i ideologice, estetice, istorice, de 
structură a personalului şi de particularităţi 
ale p u b l i c u l u i în locul şi m o m e n t u l dat, re-
por tor iu l unei instituţii teatrale şi muzicale 
este lesnicios de întocmit. Cu u n index a l 
lucrărilor de gen în faţă se poate face cu 
repeziciune o selecţie de 10—20 de t i t l u r i 
care poate stîrni admiraţie şi i n v i d i e . Dar 
repertor iu l n u se construieşte dintr-odată n i c i 
măcar p e n t r u un teatru n o u înfiinţat. Ase­
menea personajului u n u i r o m a n , capabi l să 
capete voinţă independentă de intenţia auto­
r u l u i (iniţial, Tolsto i n u prevăzuse ca A n n a 
Karenina să moară, dar eroina a v r u t a l t ­
fel . . . ) , r eper tor iu l poate avea u n destin care 
să scape de sub contro lu l organizatorului sau 
care să n u fie suficient de f l e x i b i l a tunc i 
cînd se i m p u n modificări în evoluţia 6a. 
Repertor iul este şi trebuie să f ie o noţiune 
dinamică. E l este în permanentă transformare 
şi devenire, poate progresa sau degenera, se 
poate îmbogăţi sau sărăci. Tocmai astfel de 
particularităţi fac ca actul dc opţiune reper­
torială să fie u n act de responsabilitate. Ge­
n u l de operetă, m a i tînăr în comparaţie cu 
altele, are totuşi o literatură îndeajuns de 
bogată şi de variată, atît în ce priveşte tema­
tica şi mesajul , cît şi în formele teatrale şi 
muzicale de transmitere a acestora. 

M o m e n t u l repertor ia l actual a l Operetei 
bucureştene este produsul a 24 de stagiuni 
a căror desfăşurare relevă cîteva dominante . 
Pr ima d intre ele este de o r d i n structural şi 
surprinde p r i n aglomerarea de t i t l u r i d i n 
şcoala vieneză. E v i d e n t că pe parcurs s-au 
montat şi lucrări d i n alte zone stil istice, dar 
acestea n-au avut longevitatea celor dc 
Strauss, Lebar, K a l m a a . N u stăm 6ă a n a l i ­
zăm fenomenul , dar o explicaţie a acestei 
stări de fapt nu poate ocoli caracterul melo­
dramatic , comercial , încrederea real izatori lor 
în priza la publ i c şi dorinţa l or de a nu-1 
decepţiona. Pe de altă parte, d intre lucrările 
româneşti, montate într-un r i t m destul de 
susţinut în deceniul a l V l l - l e a , foarte puţine 
au promovat în clasa creaţiilor de p r i m rang, 

justificînd menţinerea permanentă pe afiş. 
A v i n d în vedere existenţa dominante i clasice, 
uni laterale , a şcolii vieneze, încă d i n urmă 
cu t r e i stagiuni s-a căutat a se acumula 
piese cu factură deosebită, c u precădere d i n 
creaţia secolului X X ; d i n t r e acestea, desigur, 
piesa românească şi-a avut looul p r i m o r d i a l , 
i n pragul stagiuni i actuale repertor iu l care 
urmează să ruleze cuprinde 7 piese româ­
neşti, 6 d i n şcoala vieneză, 2 germane, 1 so­
vietică, 3 în maniera numită musical . Sta­
tistica dezvăluie o accentuată tendinţă de 
ccbiUbrare. Realitatea este că proporţia d i n 
lista repertorială se menţine i n l i n i i m a r i şi 
în r u l a j u l săptămînal, l u n a r şi anual a l 
spectacolelor. I n fe lu l acesta, a fost înfrînt 
scepticismul unora faţă de creaţia originală, 
care de la 2 % d i n p l a n u l a n u l u i 1970 a 
ajuns în 1973 aproape de 3 0 % , n u n u m a i ca 
număr de reprezentaţii, c i şi ca număr de 
spectatori şi cifre de încasări. 

Iată de ce proiectele noastre prevăd con­
solidarea locu lu i pe care creaţia originală 
trebuie să-1 aibă, lărgirea zonei ocupată de 
piesele dc factură modernă, investigarea pro ­
duselor unor şcoli m a i puţin reprezentate. 
Numărul de premiere este redus, f i i n d în 
funcţie de complexitatea lucrărilor de gen, 
care presupun antrenarea unor colective d i ­
verse, artistice şi tehnice, cu r i t m u r i var iate 
de pregătire şi execuţie. O altă variabilă a 
problemei este dată de numărul re la t iv m i c 
al personalului d i n fiecare compart iment şi 
antrenarea l u i aproape totală în producţia 
curentă, care îi diminuează posibil itatea de 
l u c r u concentrat în t i m p pentru lucrarea 
nouă. Pe de altă parte, un t i t l u în premieră 
impune o prezenţă ritmică pe afiş, ţinîndu-se 
seama şi de nevoia de a se menţine, de 
asemenea, in mod constant şi r i t m i c , şi pre ­
mierele anterioare. Numărul med iu de specta­
cole de operetă depăşeşte 100 (f i ind pentru 
lucrările de deosebit succes de o r d i n u l a 
300—500 de reprezentaţii). Aceasta înseamnă 
că se pot asigura circa 2 000 de spectacole 
cu t i t l u r i l e reper tor iu lu i actual şi că t i m p de 
a p r o x i m a t i v 6 an i n u s-ar justi f ica o nouă 
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montare. Ev ident o astfel de concluzie este 
aberantă, dar explică de ce n u ne propunem 
m a i m u l t dc două premiere anual (a l tminter i 
ar însemna să renunţăm la spectacole înainte 
de a se f i consumat la p u b l i c ) . 

Piesa de deschidere — ca în fiecare sta­
giune, o premieră absolută, originală — se 
intitulează Răspîntia. Este o evocare a răs­
cruc i i istorice de acum t r e i decenii care, aşa 
cum au remarcat de a l t m i n t e r i şi pr imele 
cronic i apărute, demonstrează compat ib i l i tatea 
temei majore cu genul aparent (şi neîndo­
ielnic fals) f r i v o l a l operetei şi, totodată, ro­
l u l fecund al acesteia în revital izarea f o r m u ­
lelor de spectacol, în care proza, muzica şi 
dansul trebuie să alcătuiască o fiinţă unică 
şi unitară. L i b r e t u l , semnat de Cezar Ţipa 
şi E d . A r d a n , muzica l u i F l o r i n Comişel, 
decoruri le l u i A r m i n i o Iordănescu. conduce­
rea muzicală a l u i Constantin Rădulescu. 
coregrafia Mihaele i Atanasiu şi, m a i cu sea­
mă, regia l u i George Zaharescu contr ibuie 
la impresia noastră (neapărat subiectivă dar 
poate n u lipsită de elemente obiective) că 
n o u l nostru spectacol prezintă elemente de 
interes art ist ic major . 

Cealaltă premieră, care urmează să apară 
în perioada 15 mart ie—15 apr i l i e 1975, v a 
f i cu opereta Victoria şi al ei husar, cu care 

în 1929 Paul A b r a h a m şi-n înscris numele 
în r i n d u l consacraţilor t ea t ru lu i muzica l al 
veacului nostru . Pregătirile au şi început (la 
n i v e l u l de concepţie a factor i lor de te rmi ­
nanţi) încă d i n octombrie . I n f ine, u n proiect 
pînă în prezent nerealizat va pr inde viaţă 
in cursul s tag iun i i 1974—1975 : activizarea 
u n u i Studio, unde noutnitea absolută va f i 
un spectacol de balet, independent, încredin­
ţat Mihaele i Atanas iu şi, în parale l , o ope­
retă „de cameră", p r i n care înlesnim d i n nou 
contactul p u b l i c u l u i cu creaţia franceză, Miss 
l l o l y e l l de E d i n o n d A u d r a n (regia T o n i B u -
iacici ) . 

Pe lîngă spectacolele de la sediu, Opereta 
întreprinde, ca şi în stagiunile precedente, o 
vastă acţiune de lărgire şi diversi f icare u 
p u b l i c u l u i . Se înscriu a i c i , pe lingă obişnui­
tele întîlniri cu oameni a i m u n c i i , r e c i ta lur i 
în uzine, c l u b u r i ş.c.l., deplasările în mar i l e 
centre muncitoreşti de pînă la 200 k m . 
distanţă de Bucureşti şi, într-o formulă nouă 
pentru no i înşine, spectacolul de selecţiuni, 
în fapt o suită de numere l i r i ce , comice şi 
de dans cu solişti, actori şi ba l e r in i , cu o 
formaţie orchestrală redusă şi aranjamente 
special întocmite, care vo r avea loc şi în 
localităţi ou scene m a i m i c i pe care a l t m i n ­
t e r i spectacolul obişnuit de operetă n u ar 
putea încăpea. 

TURNEE 

Arta veşnic tînără 
a veşnic tînărului Moiseev 
Despre penetraţia f o l c l o ru lu i în arta cultă 

şi despre influenţele m u l t i p l e ale .acestuia 
au loc n u n u m a i discuţii, ci şi dispute ; 
uneori se pronunţă o p i n i i extremiste (arta 
care n u vădeşte trăsături folclorice e lipsită 
de valoare, sau — dimpotrivă — a r t i s t u l 
care foloseşte mot ive d i n afara propr i e i sale 
invenţii n-ar avea forţă creatoare ş.a.), între 
care aş situa şi destul de răspîndita părere 
cum că arta populară trebuie preluată aşa 
cum este, fără intervenţia u n u i aranjor , d i r i ­
jor, coregraf etc. Fără a nega importanţa şi 
necesitatea dezbaterilor, să n u pierdem n i c i ­
odată d i n vedere că fac toru l esenţial a l e f i ­

cienţei a c t u l u i art ist ic rămîne, înaintea m i j ­
loacelor, expresia. A m a v u t încă o dată con­
f irmarea justeţei acestei aserţiuni urmărind 
cele două spectacole ale A n s a m b l u l u i Aca­
demic de Stat de Dansur i Populare a l 
U.B.S.S. condus de Igor Aleksandrov ic i M o i ­
seev. Acest ansamblu, de aproape p a t r u de­
cenii r e n u m i t în lumea întreagă, valorifică 
într-un s t i l n u m a i a l l u i dansur i ale po­
poarelor U n i u n i i Sovietice şi, de la u n t i m p , 
şi dansuri folclorice d i n alte părţi ale l u m i i . 
S t i l u l este i m p r i m a t de concepţia şi perso­
nalitatea l u i I . A . Moiseev, mare coregraf a l 
epocii noastre n u doar p r i n imensul număr 
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de montări, ci p r i n v iz iunea sa închegată, cu 
viabi l i tate dovedită, p r i n a t i tud inea p a r t i c u ­
lară faţă de originea folclorică a dansu lu i , 
a t i tudine care inc lude deopotrivă respectul 
faţă de s tructura l u i , dar şi intervenţia i n ­
venţiei personale a maes t ru lu i . Moiseev este 
culegător, aranjor , prelucrător şi creator în 
aceeaşi măsură. Ştie să ia d i n t r - u n dans 
ceea ce îi este p r o p r i u şi esenţial, ştie să 
combine elemente asemănătoare sau contras­
tante în aşa fe l încît s p i r i t u l dansu lu i Să 
fie şi m a i m u l t evidenţiat. Prezenţa u n o r 
elemente eterogene (în sensul alăturării u n o r 
paşi, mişcări şi poze de provenienţă depăr­
tate sti l istic) n u deranjează, b u n u l gust şi 
simţul măsurii dominînd oricare creaţie a 
coregrafului . Moiseev ştie să desprindă esen­
ţialul şi să-1 propulseze în p r i m p l a n . Suita 
dc dansur i ruseşti încînlă p r i n Opt imism, 
cea de dansur i ucrainiene p r i n buna dispozi­
ţie debordantă, dansul de luptă adjan p r i n 
nerv şi tensiune lăuntrică, dansul eston p r i n 
umor , c a d r i l u l p r i n sat ira amabilă, . polca-
l a b i r i n t p r i n inepuizabi la i n v e n t i v i t a t e a îm­
p l e t i r i i mîinilor celor do i dansator i , tab lou l 
coregrafic Partizanii p r i n robusteţea spirituală 
— şi exemplele pot cont inua la nesfîrşit. Ca 
trăsături generale n u pot să n u treacă ne­
observate frumuseţea şi diversitatea tratării 
formelor vuriaţionale, v i ta l i ta tea irezistibilă, 
viteza în execuţie şi v i r tuoz i ta tea ( termen 
care n u trebuie înţeles n u m a i în rapor t cu 
agilitatea, c i şi ca stăpînire perfectă a mişcă­
r i lor ind i f e rent de natura l o r ) , concordanţa 
deplină d i n t r e desenul coregrafic şi desenul 
muzical ( inclusiv în de ta l i i , c u m ar f i ac­
cente, sincope, c o n t r a t i m p i e t c ) , caracterul 
neostentaliv a l fabulaţiei. 

Asupra acestei d i n urmă caracteristici me­
rită să stăruim. întrucît pasul de dans f o l ­
cloric, p r i n excelenţă abstract dar n u l ips i t 
de sugestivitate c i dimpotrivă, este folosit 
de către Moiseev ca punc t de plecare în 
crearea dansulu i de caracter, în s t i l u l său 

personal. I n acest scop, coregraful evită 
îndeobşte p a n t o m i m a , iar fabulaţia n u urmă­
reşte d e t a l i u l ci îşi propune doar să înfăţi­
şeze l i n i i l e m a r i ale une i ide i directoare. I n 
fe lu l acesta, Moiseev a construit p r i m a 
treaptă d i n trecerea de la arta populară la 
cea cultă, fără a înstrăina esenţa arte i f o l ­
clorice, fără a o deforma. Sînt interesante 
incurs iuni le pe care Moiseev le face în f o l ­
c l o ru l a l tor popoare — după c u m a m consta­
tat în cel de a l doilea spectacol, îndeosebi 
în cel a l dansu lu i lat ino-american, pe care îl 
tratează în s t i l u l p r o p r i u atît p r i n a t i tud ine 
cît şi p r i n d inamica întregului corp. 

Interpreţii (din rîndul cărora pot f i citaţi 
solişti ca O. Moiseeva, V . U l i a n o v , V . K u l i -
kova , P>. Berezin, G. Zaharov, B. A r u t i u n o v , 
A . Enikeev, N . Kosogorov, S. K u l i k o v , 
E. Semenova, V . Harcenko , A . Tetraşvili, 
I . K a l u g h i n ) sînt cu toţii parcă solişti, i a r 
soliştii se integrează dc m i n u n e în ansamblu. 
Toţi au datele profesionale p e n t r u aborda­
rea celor m a i var iate dansur i , toţi dansează 
parcă fără efort , toţi sînt înflăcăraţi şi dă­
ruiţi arte i pe care o slujesc. 

A n s a m b l u l dispune de o orchestră s im­
fonică (d i r i j o r A n a t o l i Gus) a l cărei n i v e l 
l -am apreciat îndeosebi în condiţiile sonore 
naturale d i n sala A n s a m b l u l u i Rapsodia Ro­
mână, ca şi de u n grup de instrumentişti 
p o p u l a r i , şi ei v e r i t a b i l i v i r t u o z i . Dacă adău­
găm că spectacolul se desfăşoară în costume 
cu u n larg registru cromatic , cu efecte de 
l u m i n i b ine conduse, avem imaginea a p r o x i ­
mativă a bucur ie i pe care o produce con­
tactu l cu arta interpreţilor sovietici . A m scris 
aproximativă întrucît arta spectacolului n u 
poate f i descrisă, ci cunoscută direct ; cine 
a văzut ansamblul l u i Moiseev îşi explică, 
în plus , cu uşurinţă, şi m o t i v u l celebrităţii 
sale mondiale . 

Petre Codreanu 
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