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ION S A V A : 
O ORGANIGRAMĂ TEATRALĂ 

„Teatrul e singurul mijloc de a ne acorda 
spiritul cu vremurile în care trâim.. ." 

I n mani fes tu l teatral d i n 6eria art ico le lor 
programatice publ icate în z ia ru l Democraţia i , 
I o n Sava scria : „Teatrul n u e u n m i j l o c 
comod de reculegere, de reverie , de con
templaţie, de distracţie, de odihnă (...). Şi 
m a i departe : „Teatrul e s inguru l m i j l o c de 
a ne acorda s p i r i t u l cu v r e m u r i l e în care 
trăim..." 

M a i m u l t decît altele, epoca interbelică a 
însemnat o perioadă de tranziţie caracterizată 
p r i n t r - o derutantă strati f icare a i d e i l o r şi 
influenţelor diverse. Ceea ce defineşte a t i t u 
dinea reg izoru lu i în acel c l i m a t eclectic şi 
contradic tor iu de preocupări este sent imentul 
acut a l desuetudini i unor interpretări regizo
rale sau actoriceşti, a însăşi legislaţiei vieţii 
teatrale. 

Ca întotdeauna, formulîndu-şi credinţele, în 
publicist ica destinată scenei, Sava se dezlăn
ţuie polemic, apostrofînd r e p e r t o r i u l f r i v o l , 
j o cu l a r t i f i c i a l a l unor interpreţi a i teatrelor 
oficiale. Intuieşte cr iza t e a t r u l u i faţă de cine
matograf care reuşeşte să capteze u n număr 
tot m a i mare de spectatori. D i n acest punc t 
de vedere, între cele două arte , Sava aprecia 
că există „un rapor t r i d i c o l " a l p r i m u l u i 
faţă de a l doi lea. Fără să-şi manifesite ne
încrederea în potenţcle spectaculare ale d r a 
maturg i e i , Sava visează totuşi, ca şi B r a -
gaglia, la u n text destinat anume reprezen
taţiei. I n lipsa acestui „neo-canovaccio" şi a 
d r a m a t u r g u l u i „teatrator", e l apelează la re 
sursele originale ale t e a t r u l u i — ceremonia lul 
religios, spectacolul antic , m i s t e r u l med ieva l ; 
pe de altă parte utilizează specif icul c ine
matografic p r i n înclinaţia constantă de va l o 
ri f icare a i m a g i n i i scenice şi de aplicare a 
p r i n c i p i i l o r r i t m u l u i şi simultaneităţii. 

Astfel că, după o experienţă de aproape 
u n deceniu şi jumătate, reg izorul încearcă 6ă 

precizeze condiţia esenţială a t e a t r u l u i : acor
darea continuă în rapor t cu mutaţiile f u n 
damentale sociale şi sp ir i tua le , integrarea în 
ansamblul c u l t u r a l a l epocii . „Vrem u n tea
t r u sinltetic, d i n a m i c — af i rma Sava — cu 
acţiune simultană (...). U n teatru conform 
cu viteza noastră de pătrundere şi cu forţa 
noastră de reacţiune". Promovînd contempo-
raneizarea spectacolului în numele adevărului 
pe care trebuie să-1 rostească n o u l „mister 
teatral social", Sava ajunge să creadă că 
„faimoasa criză teatrală de după p r i m u l răz
boi m o n d i a l , în suită pînă astăzi... este în 
realitate o criză de tehnică scenică". 

Curînd insă, polemica antiromantică şi a n t i -
naturalistă nu îl m a i mulţumeşte. N i c i p ro 
iectul de teatru r o t u n d , cu modif icarea „tira
n i c u l u i cadraj d r e p t u n g h i u l a r " a l scenei, n u 
i se pare a însemna o contribuţie funda 
mentală în pledoaria sa p e n t r u u n teatru de 
mîine. îşi dă seama că se i m p u n prefaceri 
radicale, m a i ales în structura organizatorică. 
Sava preconizează modificări ale relaţiilor 
între rea l izator i şi oficialităţi în scopul asi
gurării bazelor materiale şi atmosferei de 
emulaţie creatoare necesară unei n o i a r t i c u 
lări a expresiei regizorale şi actoriceşti. 

Fără a forţa condiţiile reale ale deceniului 
a l patrulea , Sava publică u n a m p l u Proiect 
de reorganizare a teatrului românesc conceput 
după p r i n c i p i i l e de funcţionare ale t e a t r u l u i 
rusesc, american şi i t a l i a n . Deoarece cele t r e i 
modalităţi, experimentînd în special o d i l a 
tare n preocupărilor estetice, se axau m a i 
puţin pe tradiţii l i terare şi m a i m u l t pe 
„principii de spectaeologie modernă". Sava 
oferă contemporani lor u n model organizatoric 
exemplar, gîndit j u r i d i c , social şi economic, 
aproape perfect dacă, apreciindu-1 în perspec
t i v a t i m p u l u i , încercăm să găsim justificări 
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şi u n o r soluţii r iguros didactice. Poate p e n t r u 
p r i m a dată în is tor ia t e a t r u l u i românesc gân
dur i l e regizorale îşi caută d r u m u l concreti 
zării imediate . Pent ru că Sava înţelegea că 
progresul t e a t r u l u i n u poale f i realizat p r i n 
menţinerea vechi lor i o rme admin i s t ra t i ve . 
Prefigurînd mar i l e înnoiri sociale care so 
anunţau, propune modificări cu certe i m p l i 
caţii sociale. Regizorul visa de fapt la pro to 
t i p u l ideal al creatorului înarmat cu o altă 
etică decît aceea obişnuită în teatru . 

Desigur că l a u n consens deprec iat iv care 
1-a determinat să gîndească u n sistem de 
funcţionare a tcaltrelor în întregime n o u , au 
c o n t r i b u i t — alături de practica scenică — 
două experienţe decisive : colaborarea c u d i 
rec toru l Naţionalului d i n Bucureşti, Camil 
Petrescu şi experienţa de conducător al scenei 
ieşene. Scepticismul şi intransigenţa l u i Camil 
Petrescu n u l -au ocolit pe neobositul căutător 
de metafore, inclus fără menajamente i n t e n 
ţiilor de dislocare a tradiţiei. Regizorul a 
fost obligat să suporte i m i x t i u n e a d r a m a t u r 
g u l u i teoret ic ian în concepţia l i m b a j u l u i său 
teatra l , de m u l t e o r i a f lat în faza de elabo
rare. I s-au propus 2 ) , drept îndreptar ideatic , 
p r i n c i p i i l e „regiei concrete", deşi a u t o r u l me
m o r a b i l u l u i Macbeth „cu măşti" depăşise n i 
v e l u l t ranspuner i i semantice a ide i lor u n e i 
piese. Sava căuta, cu o fantezie neobosită, 
o sintactică propr ie în interpretarea u n u i 
t e x t 3 ) . Ca director a l T e a t r u l u i Naţional d i n 
Iaşi, Sava propune îmbunătăţiri care se i m 
puneau de urgenţă p e n t r u ameliorarea s i tua
ţiei dezastruoase a instituţiei : reîmprospăta
rea personalului actoricesc, pensionarea „in
u t i l i z a b i l i l o r " , u n proiect de reper to r iu c u 
piese de valoare d i n p a t r i m o n i u l naţional şi 
universa l (Alecsandri , D u i l i u Zamfirescu, I o n 
Luca, Dan Botta , Shakespeare, Maeter l inck . . . ) , 
u n proiect de buget alcătuit în funcţie de 
necesităţile reale ale m o m e n t u l u i , ca de pildă 
ut i larea cel puţin modestă a a p a r a t u r i i t eh 
nice. Fermitatea o p i n i i l o r şi intransigenţa p r o 
p u n e r i l o r , ameninţînd 6ă zdrunc ine f o r m u l a 
scenică burgheză, au a larmat oficialităţile re
g i m u l u i fascist, care l -au des t i tu i t după n u 
m a i o lună şi jumătate de act iv i tate . 

A u fost două încercări dramat ice p e n t r u 
temperamentul său efervescent creator. Dar 
eşecul 1-a ob l iga i la meditaţie şi acţiune. 
Sava se va strădui să desprindă raţiunea şi 
d irect ive le une i n o i coordonări. Necesitatea 
aplicării a l te i s t r u c t u r i o găseşte în u t i l i t a tea 
înfiinţării u n o r teatre cu u n p r o f i l bine con
t u r a t . D a r m a i presus de orice, modif icarea 

i se impune ca u n remediu faţă de legisla
ţia în vigoare' 1 ) , depăşită în rapor t cu e x i 
genţele artistice ale m o m e n t u l u i . Se prote ja 
sistemul soc ie tar iatulu i şi în consecinţă înghe
ţarea schemelor şi retribuţiilor actor i lor , m e n 
talitatea concesivă a angajărilor, conducerea 
autoritară dispunînd adesea d is t r ibu irea i n 
terpreţilor, sau asumîndu-şi d r e p t u l de a 
i n t e r v e n i în concepţia artistică a spectaco
lelor. 

Programul , men i t să indice căile p r i n care 
t e a t r u l poate să-şi recîşlige u n loc de pres t i 
g i u alături de celelalte arte , dedică u n spaţiu 
considerabi l r e p e r t o r i u l u i şi repartizării a-
mstu ia în funcţie de precizarea riguroasă n 
îndatoririlor. Propune o nouă oonfiguraţie 5) 
în care atribuţiile sînt împărţite între tea
trele oficiale şi teatrele part iculare , p r i m e i 
categorii r e v e n i n d u - i înalta mis iune de a 
promova dramaturg ia de valoare şi spectaco
l u l de înaltă ţinută artistică. 

Compartimentarea preocupărilor se înscrie 
în sfera veder i lor sale progresiste. Sava nă
zuia la acea formă dc spectacol în care actul 
teatral să devină o acţiune comună de o f i 
ciere, p r i n part ic iparea unanimă a in terpre 
ţilor şi spectatorilor. Reluarea pc aceeaşi 
icenă a une i categorii dramatice sau specta-
oologice ar f i a v u t şansa c u p r i n d e r i i m a i 
vaste a unei a n u m i t e zone a creaţiei tea
tra le . S-ar f i realizat o operă de c u l t u r a l i 
zare şi s-ar f i asigurat, în t i m p , fireşte, 
premisele accesibilităţii şi participării la cele 
m a i diverse modalităţi art ist ice . I n f ond , 
Sava propunea u n r iguros program-şcoală 
sperînd să deschidă căi de cunoaştere p e n t r u 
d r a m a t u r g i a străină şi originală contempo
rană, e x p e r i m e n t u l regizoral , t e a t r u l o r ienta l 
şi medieva l , considerate de e l încă necu
noscute. Fără îndoială că Sava se gîndea 
totodată la consecinţele feric ite ale consti
t u i r i i colectivelor, animate de aceleaşi dispo
nibilităţi creatoare şi i d e a l u r i estetice. 

Consecvent l i n i e i de modernizare a regiei 
şi interpretării, convins de eficacitatea ac t i 
vităţii echipelor omogene de real izator i spe
cializaţi, Sava ajunge la poziţia exclusivistă 
a desfiinţării teatrelor naţionale, ca lăcaşuri 
ce proteguiau elementele netalentate „...cari 
n u joacă în d o i , t r e i a n i decît u n r o l de 
două vorbe în 10—15 spectacole". A t i t u d i n e a 
sa făţiş potrivnică v i za o serie de interpreţi 
ai scenei oficiale. Sava se gîndea, la f e l ca 
şi D a v i l a , la u n n o u t i p de actor, selecţionat 
după calităţi psihice şi f izice excepţionale. 
Invec t i va sa n u ocolea n i c i a u t o r u l dramat i c , 
izolat în cab inetu l său de l u c r u , oare i m i t a 
schemele piesei de i m p o r t . 

Pent ru o înţelegere cît m a i completă a 
p r o g r a m u l u i , novator , n u p u t e m să o m i t e m 
paginile care îl preced. I n articolele „Teatrul 
o f i c ia l " şi „Teatrul p a r t i c u l a r " . Sava operează 
judicioase judecăţi de valoare asupra t u t i i -
ror problemelor care alcătuiesc viaţa scenei. 
Referindu-se la pleiada de interpreţi a i tea
t r u l u i naţional preciza : „Rostirea exagerată 
şi insistentă a vorbe lor a dat pe scena tea
t r u l u i o f ic ia l , acea dezagreabilă si labisire care 
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u ă senzaţia penibilă a e f o r t u l u i şi a părerii 
sugerată de actor că vorb i rea , în sine, c un 
eveniment" . 

Dacă r e p e r t o r i u l , alcătuit pe , .gustul p u 
b l i c u l u i " , cupr indea c iteva t i t l u r i p e n t r u 
..stimă" iar cele m a i m u l t e p e n t r u „ lovi 
tură", o situaţie dezastruoasă o înregistra ca
litatea pieselor or ig inale . Sugerează p o s i b i l i 
tatea îmbogăţirii t e m a t i c i i cu subiecte de 
inspiraţie folclorică, legendară şi istorică. 
Fără să minimal izeze succesele înregistrate, 
consideră că n u m a i în condiţiile creşterii 
producţiei dramat ice u n teatru naţional îşi 
poate just i f i ca existenţa. 

I n privinţa realizării art ist ice , Sava apre
ciază că teatrele part i cu lare a u urmărit în 
exclusivitate p r o f i t u l m a t e r i a l , i a r T e a t r u l 
Naţional n i c i „...pînă astăzi n u şi-a adaptat 
scena cerinţelor moderne dc spectacologie...". 
Necruţător în dezvăluirea p ied i c i l o r ce stă
teau în calea progresulu i , Sava consideră regia 
ca f i i n d aproape în exc lusiv i tate „empirică", 
preocupată „de a aran ja spectacolul cît m a i 
cochet, să fie f rumos , cu lumină multă şi 
să placă întîi d o m n u l u i d irector" . 

Paginile p r e l i m i n a r e p r o i e c t u l u i destinat 
să indice căile de rev i ta l i zarc a t e a t r u l u i 
închis i n cut ia scenei i ta l iene , constituie în 
fond sinteza conceptelor de bază ale u n u i 
l imba j p r o p r i u m e n i t 6ă „reţeatralizeze (tea
t r u l " . Pent ru a putea să-şi experimenteze 
noile mi j loace , Sava restrînge sfera prob le 
mat i c i i teoretice încereînd să indice direcţii 
de restructurare . 

Este u i m i t o r cită energic spirituală, cîtă 
vervă şi r igoare a învestit Sava în e x p u 
nerea situaţiei reale a existenţei scenei r o 
mâneşti. I n fond în ce constă noutatea p r o 
g r a m u l u i ? După ce demonstrează superf ic i 
alitatea preocupărilor estetice ale teatrelor 
existente de t i p h i b r i d , el preconizează : 

0 „conducere autonomă, centrală şi u n i t a 
ră" a teaitrelor. I n m o d obişnuit teatrele erau 
d i r igu i te de „personalităţi marcante în alte 
domeni i , de preferinţă l i t e r a t u r a , cu condiţia 
ca respect ivul să deţină cartea de m e m b r u 
în c l u b u l p o l i t i c a l p a r t i d u l u i la putere " . 
Sava simte acut nevoia c o n s t i t u i r i i u n u i apa
rat alcătuit d i n specialişti. Direcţia generală 
a spectacolelor d i n România (D G S R) cu 
funcţii a d m i n i s t r a t i v e şi artist ice ar f i Itrebuit 
să avizeze r e p e r t o r i u l , idei le puse în c i rcula 
ţie, eficacitatea activităţii. I n s t i t u i r e a une i 
iistfel de conduceri responsabile ar f i p u t u t 
— p r i n contro l permanent şi exigent — să 

exercite o influenţă binefăcătoare asupra des
t i n u l u i scenei, p e n t r u care Sava dorea „ o 
ridicare pînă la p l a n u l patetic a l m a r i l o r 
preocupări ale existenţei". 

Sava este conştient de consecinţele feric ite 
alo fuzionării Societăţii Sc r i i t o r i l o r cu Socie
tatea A u t o r i l o r D r a m a t i c i şi Societatea Com
poz i tor i lor (S.D.C.R.), în scopul de a m o b i 
liza „forţele creatoare contemporane p e n t r u 
creşterea producţiei dramatice româneşti". 
Socotea, pe bună dreptate, că a u t o r i l o r români 
le revine îndatorirea susţinerii r e p e r t o r i u l u i 
u n u i teatru naţional. Uni f icarea a r f i s t i m u 
la t creaţia d r a m a t u r g i l o r care, în afara cîtor-
va excepţii, n u au at ins cele m a i înalte n i 
v e l u r i ale l i t e r a t u r i i destinate spectacolului. 

Pe acest p r i n c i p i u al densificării şi r e t r i 
b u i r i i riguroase a îndatoririlor concrete, Sava 
ajunge la noua configuraţie a funcţionării 
teatrelor, amintită m a l sus. N u este omis n i c i 
u n compart iment al d r a m a t u r g i e i . Avea în 
vedere şi p u b l i c u l , dar m a i ales intenţiona 
să scoată „din letargie pe somnolenţii tea
t r u l u i românesc". Chiar dacă indicarea a t r i 
buţiilor n i se pare astăzi prea rigidă, n u 
trebuie să uităm că s p i r i t u l său v i z i onar se 
adresa u n o r factor i răspunzători cufundaţi 
într-o totală indiferenţă. Sava era convins că 
n u va putea să opună încă rezistenţă opaci
tăţii şi mentalităţii mercanti le . Aşa ne e x p l i 
căm de ce, fără să însereze comentar i i acide, 
lasă pe seama teatrelor part i cu lare reper
t o r i u l d ramei şi comediei burgheze, revista, 
c i r cu l . . . Pe de altă parte , abundenţa texte lor 
pol i t i ce , scrise de m u n c i t o r i , ce zăceau în 
sertarele T e a t r u l u i Naţional, îl determină să 
ceară înfiinţarea u n u i Teatru Muncitoresc cu 
u n declarat şi pronunţat program propagan
distic şi educat iv . 

Sava ajunge, în sfîrşit, să precizeze condiţia 
creatoru lu i în t ea t ru . Aceasta n u este „sta
b i l i t a tea " aşa c u m o tradiţie lîncedă şi pe
rimată, bazată pe interese materiale , propăvă-
duia de cîteva decenii . Proporţional cu posi 
bilităţile artist ice şi r a n d a m e n t u l actor i lor şi 
regizori lor propune premierele şi retribuţiile 
f ixe . Şi legea a n u l u i 1926, i a r m a i tîrziu 
Camil Petrescu, încercaseră, însă t i m i d şi ine 
ficace, să ofere o deschidere afirmării ta l en 
telor. Sava n u putea să n u respingă o for 
mulă încremenită care n u lăsa n i c i o şansă 
dezvoltării forţelor creatoare în teatru . Vedea 
cu durere c u m capacităţi de valoare se p ier 
deau în anonimat . D i n acest p r i n c i p i u progra
mat ic , de însemnătate capitală, decurg unele 
exigenţe. U n a d i n acestea era depl ina l iber 
tate a rea l i za toru lu i u n u i spectacol, concepltu-
nlă şi scenografică. N u avea în vedere, de
sigur, reg izorul a r t i zan . Acesta îl nemulţu
mea, ca şi pe Craig saju Ta i rov . Sava se 
gîndea la acei oameni de teatru cultivaţi, 
cu imaginaţie efervescentă, mistuiţi de ne
cesitatea experimentării n o u l u i , care gîndesc 
ac tu l regizoral ca o operaţie de ridicare a 
ide i l o r t e x t u l u i pe u n p l a n elevat. Sava res
trînge deci , în conformitate cu idea lur i le 
6ale, condiţiile exercitării activităţii, în func
ţie de s t u d i i sau de experienţa practică. 
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Asigura astfel valori f icarea t a l e n t u l u i , o fer ind 
posibi l i tatea eliminării i m p o s t u r i i şi a in te 
reselor personale. 

Odată stabi l i te premisele creativităţii, Sava 
trece la alcătuirea u n u i p lan a d m i n i s t r a t i v şi 
f inanc iar p r i v i n d atribuţiile s ind i ca tu lu i , sub
venţia parţială acordată de stat, condiţia de
ţinerii une i săli de teatru sau a une i t rupe , 
organizarea spectacolelor pe stagiuni , turneele, 
activitatea teatrală în provincie . . . G r i j a pen
t r u plaslicizarea scenografiei şi p e n t r u s t i l u l 
spectacolelor îl determină să propună înfi
inţarea u n u i atel ier general de decorur i şi 
costume, în c a d r u l căruia vo ia 6ă iniţieze u n 
curs practico-teoretic cu part ic iparea studen
ţilor p last ic i cni . N u omite , deşi expune l a 
p idar , problemele învăţământului teatral . Sava 
nu a p u t u t , şi n i c i n u a intenţionat, Bă 
epuizeze întreaga sa teorie asupra m o d u l u i 
c u m teatrele pot şi trebuie să-şi exercite 
funcţia eslelico-educativă. 0 t ratare în amă
n u n t a prob lemelor art ist ice şi de politică 
repertorială sau organizatorică poate f i recon
stituită d i n numeroasele pag in i răspîndite pe 
l o t parcursul activităţii sale în presa ieşeană 
şi bucureşteană. 

Prcmerg ind a n u m i t e f ormule admin i s t ra t i ve 
ale t e a t r u l u i de az i , sp i r i t novator , căutător 
neobosit, Sava a preconizat 6oluţii de organi 
zare ce vor căpăta c o n t u r u r i reale — con
ducerea unitară centralizată, fuzionarea So
cietăţii Scr i i t o r i l o r şi a A u t o r i l o r D r a m a t i c i , 
înfiinţarea u n u i Teatru Muncitoresc sau n 
T e a t r u l u i Univers i tar . A r t i s t u l care n u Be 
sfia altădată să a f i rme că „noţiunea de tea
t r u n u suportă temperatura normală", care 
pleda p e n t r u t r a n s f i g u r a r e ! realităţii într-o 
v iz iune artistică „incandescentă", s-a dovedi t 
u n gînditor luc id şi pragmatic în spr i j in i rea 
preocupărilor de spectacologie modernă p r i n 
i n t e r m e d i u l no i i organigrame teatrale. I n t u i n d 
prefacerile radicale ale ac tu lu i istoric de la 
23 August 1944, Sava s-a străduit pe l i n i a 
democratizării t e a t r u l u i , p r i n rev izuirea drep 
t u r i l o r creatoare înăbuşite adesea de supre
maţia vedetei, să polarizeze atenţia u n u i 
număr tot m a i mare de participanţi, artişti 
şi spectatori . Pentru că Sava era conştient 
de menirea socială a scenei. 

Medeea lonescu 

*) Teat ru l R o t u n d , Lumea, nr. 8, nov. 26, 
1944, ian. 21, 1945. Citatele lucrării sînt ex
trase din : T e a t r u l par t i cu lar , Lumea, an I , 
nr. 12, dec. 24, 1944, P i t i c — Manifest tea
t r a l , Lumea, an I I , nr. 16, Proiect de reorga
nizare a t e a t r u l u i românesc, T e a t r u l o f ic ia l , 
Lumea, an I , nr. 10, dec. 1944. 

-)Camil Petrescu a deţinut funcţia de di
rector al Teatrului Naţional din Bucureşti 
între 10 feb. şi 24 nov. 1939. vezi Geo Şer-
ban — 0 v i z iune directorială a l u i Camil Pe
trescu, în revista M a n u s c r i p t u m nr. 1/1973. 

3) Ion Sava a fost director al Teatrului 
Naţional din Iaşi de la 15 aug. la 1 oct. 1940. 

Vezi I o n Sava de Petru Comarnescu, Ed. Me
ridiane, 1966. 

f> Simion Alterescu şi Florin Tornea, Tea
trul Naţional „I. L . Caragiale" 1852-1952. 
Ed. Academiei R.S.R., 1955. 

5) Ion Sava preconiza următoarea compar
timentare : Teatre oficiale, particulare şi li
rice. Teatrele oficiale erau : Teatrul de Stat, 
Teatrul Popular, Teatrul de Artă, Teatrul 
Universitar, Teatrul Muncitoresc, Teatrul 
S.O.C.R. (care ar fi prezentat numai reper
toriu original), Vezi Lumea, an I I , nr. 14, 
ian 7 şi nr. 15, ian 14, 1945. www.cimec.ro


