ION SAVA:
O ORGANIGRAMA TEATRALA

,Teatrul e singurul mijloc de a ne acorda
spiritul cu vremurile in care trdim..."

In manifestul teatral din seria articolelor
programatice publicate in ziarul Democratia !,
Ion Sava seria: ,Teatrul nu e un mijloc
comod de reculegere, de reverie, de con-
templatie, de distractie, de odihna (.). $i
mai departe : ,Teatrul e singurul mijloc de
a me acorda spiritul cu vremurile in care
triim,.."

Mai mult deeit altele, epoea interbelici a
insemnal o perioadd de tranzilie caracterizati
printr-o derutantd stratificare a ideilor i
influentelor diverse. Ceea ce defineste atitu-
dinea regizorului in acel climal eclectic si
coniradictoriu de preocupiiri este sentimentul
acut al desuetudinii unor interpretiri regizo-
rale sau actoricegti, a insiisi legislatiei wvietii
teatrale,

Ca intotdeauna, formulindu-si credintele, in
publicistica destinatii scenei, Sava se dezlin-
tuie polemic, apostrofind repertoriul frivel,
joeul artificial al unor interpreti ai teatrelor
oficiale. Intuieste criza teatrului fatii de cine-
matograf ecare reuseste si capleze un numir
tot mai mare de spectatori. Din acest punct
de vedere, intre cele doufi arte, Sava aprecia
el existdi ,un raport ridicol® al primului
fagi de al doilea. Fird si-si manifeste ne-
increderea in potenfele speclaculare ale dra-
maturgiei, Sava viseazii totusi, ca si Bra-
gaglia, la un text destinat anume reprezen-
tatiei. In lipsa acesiui ,neo-canovaccio® s a
dramaturgului teatrator”, el apeleazi la re-
sursele originale ale teatrului — ceremonialul
religios, spectacolul antic, misterul medieval ;
pe de altdi parte utilizeazi specificul cine-
matogralic prin inclinajia constantd de walo-
rificare a ‘imaginii scenice si de aplicare a
prineipiilor ritmuluil si simultaneititii,

Astfel cfi, dupii o experien}i de aproape
un deceniu §i jumitate, regizorul incearcd si

precizeze conditia esentiald a teatrului : acor-
darea continud in raport cu mutatiile fun-
damentale sociale si spirituale, integrarea in
snsamblul eultural al epocii. ,Vrem un tea-
tru sintetic, dinamic — afirma Sava — ¢u
aciune simultand (.). Un teatru conform
cu viteza noastri de piitrundere si cu forta
noastri de reaciiune”. Promovind contempo-
raneizarea spectacolului in numele adeviirului
pe care trebuie si-l rosteasei noul ,mister
teatral social®, Sava ajunge si creadd c#f
Jfaimoasa erizé teatrali de dups primul riz-
boi mondial, in suitd pinii astfizi... este in
realitate o crizi de tehnicii scenici®.

Curind ins#, polemica antiromantied si anti-
naturalisti nu il mai muljumeste, Nici pro-
iectul de teatru rotund, cu modificarea ,tira-
nicului eadra) dreptunghiular® al scenei, nu
i se pare a finsemna o contributie funda-
mentald in pledoaria sa pentru un teatru de
miine. Isi di seama ¢f se impun prefaceri
radicale, mai ales in struetura organizatorici.
Sava preconizeazd modificiri ale relatiilor
intre realizatori si oficialitili in scopul asi-
guriirii  bazelor materiale si atmosferei de
emulafie creatoare necesarfi unei noi articu-
lari a expresiei regizorale si actoricesti.

Fiard a forta conditiile reale ale deceniului
al patrulea, Sava publied un amplu Proiect
de reorganizare a teatrului romdnesc conceput
dupd principiile de funciionare ale teatrului
rusese, american §i italian. Deoarece cele trei
modalitiyi, experimentind in special o dila-
tare a preocupiirilor estetice, se axau mai
putin pe draditii literare §i mai mult pe
wprincipii de spectacologie moderni®. Sava
oferd contemporanilor un model organizatorie
exemplar, gindit juridic, soecial si economie,
aproape perfect daci, apreciindu-l in perspec-
tiva timpului, incerciim si gisim justificiri
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st unor solulii riguros didactice. Poate pentru
prima dati in istoria teatrulul romdnese gin-
durile regizorale isi cautdi drumul concreti-
zirii imediate. Pentru cii Sava injelegea cit
progresul teatrului nu poate i realizar prin
menlinerea  vechilor forme administrative.
Preligurind marile innoiri sociale care se
anunjau, propune modificiri cu certe impli-
catii sociale. Begizorul visa de fapt la proto-
tipul ideal al creatorulni inarmat ecu o altd
etied decit aceea obisnuitd in teatru.

Desizgur cit la un consens depreciativ care
l-a determinat sit gindeascd un sistem de
funciionare a tcatrelor in intregime nou, au
contribuit — alituri de practica seenici —
douii experiente decisive : colaborarea cu di-
rectorul Nationalului din Bucuresti, Camil
Petrescu gi experienta de conduciitor al scenei
iegene. Scepticismul si intransigenta lui Camil
Petrescu nu l-au ocolit pe neobositul ciiutitor
de metafore, inclus firi menajamente inten-
titlor de dislocare a tradifiei. Regizorul a
fost obligat sii suporte imixtiunea dramatur-
gului teoretician in concepfia limbajului siu
teatral, de multe ori aflat in faza de elabo-
rare. I s-au propus?), drept indreptar ideatic,
principiile ,regiei concrete”, desi autorul me-
morabilului Macbeth ,cu misti* depigise ni-
velul. transpunerii semantice a ideilor unei
piese. Sava clluta, cu o fantezie neobositd,
o sintactici proprie in interpretarea unui
text®). Ca director al Teatrului National din
Iagi, Sava propune imbunitiliri care se im-
puneau de urgenti pentru ameliorarea situa-
tiei dezastruoase a institutiei : reimprospiita-
rea personalului actoricesec, pensionarea ,in-
utilizabililer®, un proiect de repertoriu ecu
piese de valoare din patrimoniul national si
universal (Alecsandri, Duiliu Zamfirescu, Ion
Luea, Dan Botta, Shakespeare, Maeterlinck...},
un proiect de buget alcdituit in functie de
necesitifile reale ale momentului, ca de pilda
utilarea eel pulin modestd a aparaturii teh-
nice. Fermitatea opiniilor si intransigenta pro-
punerilor, ameninfind s =zdruncine formula
scenict burghezd, au alarmat oficialitiifile re-
gimului fascist, care l-au destituit dupi nu-
mai o lun# si jumitate de activitate,

Au fost doult incercdiri dramatice pentru
temperamentul sin efervescent ecreator. Dar
esecul l-a obligat la meditatie si actiune.
Sava se va stridul si desprindi raliunea gi
directivele unei noi coordondri., Necesitatea
apliciirii altei structuri o giseste in utilitatea
infiingirii unor teatre cu un profil bine con-
turat. Dar mal presus de orice, modificarea

i se impune ca un remedin fajd de legisla-
fia in vigoare®), depiigitd in raport cu exi-
gentele artistice ale momentului. Se proteja
sisternul societariatului si in consecinfi inghe-
tarea schemelor gi retribujiilor sctorilor, men-
talitatea concesivi a angajiirilor, conducerea
autoritari dispunind adesea distribuirea in-
terprejilor, sau asumindu-gi dreptul de a
interveni in conceplia artistici a spectaco-
felor,

Programul, menit si indice ciiile prin care
teatrnl poate si-gi reciglige un loc de presti-
gin alituri de celelalte arte, dedicd un spaiiu
considerabil repertoriului i repartizirii a-
cestuia in funciie de precizarea riguroasii a
indatoririlor. Propune o nouid configurajie®
in care atributiile sint impiirjite intre tea-
irele oficiale si teatrele particulare, primei
categorii revenindu-i inalta misiune de a
promova dramaturgia de valoare i spectaco-
Iul de inaltdl {inutd artistici.

Compartimentarea preocupiirilor se inscrie
in sfera vederilor sale progresiste. Sava ni-
zuia la acea formi de spectacol in care actul
teatral sa devind o acfiune comund de ofi-
ciere, prin participarea unanimi a interpre-
tilor si spectatorilor. Reluarea pe aceeasi
scenii a unei categorii dramatice sau specta-
cologice ar fi avat sansa cuprinderii mal
vaste a unei anumite zone a crealiei tea-
trale. S-ar fi realizat o operii de culturali-
zare si. s-ar {i asigurat, in timp, fireste,
premiscle accesibilitdyii si participiirii Ia cele
mai diverse modalitifi artistice. In fond,
Sava propunea un riguros program-geoalil
sperind sii deschiddi ciii de cunoagtere pentru
dramaturgia strdini si originali contempo-
randi, experimentul regizoral, teatrul oriental
si medieval, considerate de el inci necu-
noscute, Firdi indoiald ci Sava se gindea
totodat#t la consecintele fericite ale consti-
tuirii colectivelor, animate de aceleagi dispo-
nibilitd}{i creatoare gi idealuri estetice,

Consecvent linied de wnodernizare a regiei
§i interpretiirii, convins de eficacitatea acti-
vititii echipelor omogene de realizatori spe-
cializati, Sava ajunge la pozitia exelusivistd
a desfiinjirii teatrelor nationale, ca licaguri
ce proteguian elementele netalentate ,...cari
nu joaei in doi, trei ani deeit un rol de
dousd vorbe in 10—15 spectacole®. Atitudinea
sa fifis potrivnici viza o serie de interprefi
al scenei oficiale. Sava se gindea, la fel ca
si Davila, la un nou tip de actor, selectionat
dupéi calitdyi psihice si fizice exceptionale.
Invectiva sa nu ocolea nici autorul dramatic,
izolat in cabinetul siiu de lucru, care imita
schemele piesei de import.

Pentru o intelegere cit mai completi a
programului, novator, nu putem sii omitem
paginile care {1 preced. In articolele ,Teatrul
oficial” si ,,Teatrul particular”, SBava opereazi
judicioase judeciiyi de wvaloare asupra tutu-
ror problemelor care aleiituiesc wiala scenei.
Referindu-se la pleiada de interpreti ai tea-
trului nafional preciza : ,Rostirea exageratd
§i insistenti a wvorbelor a dat pe scena tea-
trului oficial, acea dezagreabili silabisire care
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Ja senzatia penibild a efortului gi a pirenii
sugeratit de actor cd vorbirea, in sine, e un
eveniment”,

Dacit repertoriul. alefituit pe ,gustul pu-
Blicului®, cuprindea <citeva titluri pentru
_atimd® dor cele mai multe pentru ,lovi-
warit®, o situajie dezastruoasi o inregistra ca-
litatea pieselor originale. Sugereazii posibili-
iatea imboghtirii tematieli cu subiecte de
inspirafie folelories, legendard i istoriedl.
Fapi sA minimalizeze succesele Inregistrate,
considerd ei numai in condifiile cresterii
producliei dramalice un teatru national isi
poate justifica existenta. .

In privinta realiziirii artistice, Sava apre-
ciazii cii teatrele particulare au urmirit in
exclusivitate profitul material, iar Teatrul
National nici ,,.pind astiizi nu si-a adaptat
scena cerinjelor moderne de spectacologie..”.
Necrujiitor in dezviluirea piedicilor ce sté-
teau in calea progresului, Sava considerid regia
ca fiind aproape in exclusivitate ,empirici”,
preocupati de a aranja spectacolul cit mai
cochet, si fie frumos, cu lumind multh g
s placi intli domnului director”,

Paginile preliminare proiectului destinat
s indice eiiile de revitalizare a teatrului
inchis in cutia scenei italiene, constituie in
fond sinteza conceptelor de bazd ale unui
limbaj propriu menit si ,reteatralizeze ftea-
trul“. Pentru a putea si-gi experimenteze
noile mijloace, Sava restringe sfera proble-
maticii teoretice incercind si indice directil
de restructurare.

Este uimitor citd energic spirituald, eitd
vervii si rigoare a investit Sava in expu-
nerea situafiei reale a existenjei scenei ro-
manesti. In fond in ce constd noutatea pro-
gramului ? Dupd ce demonstreazii superfici-
alitatea preocupiirilor estetice ale teatrelor
existente de tip hibrid, el preconizeazi :

O ,conducere autonomi, centrali gi unita-
rid® a teatrelor. In mod obisnuit teatrele erau
diriguite «de ,personalitiji marcante in alte
domenii, de preferin{ii literatura, cu conditia
ea respectivul si detindi cartea de membru
in clubul politic al partidului la putere®.
Sava simle acul nevoia constituirii unui apa-
rat alesituit din specialigti. Direclia generaldt
a spectacolelor din Roménia (DGSR) cu
funetii administrative gi artistice ar fi trebuit
sl avizeze repertoriul, ideile puse in circula-
tie, eficacitatea -activitiijii. Instituirea unei
astfel de conduceri responsabile ar fi putut
— ‘prin control permanent si exigent — si

exercite o influen{ii binefiicitoare asupra des-
tinului scenei, pentru care Sava dorea 0
ridicare pin# la planol patetic al marilor
preccupiiti ale existenfei™.

Sava este constient de conseciniele fericite
ale fuziondirii Societitii Seriitorilor: eu Socie-
tatea Autorilor Dramatici si Societatea Com-
pozitorilor (8.D.C.K.}), in scopul de a 'mobi-
liza ,foriele creatoare contemporane pentru
cregterea  productiei  dramatice romfnesti®,
Socotea, pe buni dreptate, eii autorilor roméni
le revine indatorirea suslinerii repertoriului
unui teatru national, Unificarea ar {i stimu-
lat creatia dramaturgilor care, in afara citor-
va exceptii, nu au atins cele mai inglte ni-
veluri ale literatorii destinate speetacolului.

Pe acest principiu al densificarii gi retri-
buirii riguroase a indaloririlor concrete, Sava
ajunge la noua configuratie a funefionirii
teatrelor, aminlitd mal sus, Nu este omis nici
un compartiment al dramatorgiei. Avea fin
vedere gi publicul, dar mai ales intentiona
s scoatd ,din letargie pe somnolentii tea-
trului roménesc”. Chiar dacli indicarea atri-
butillor ni se pare astizi prea rigid#, nu
trebule si uitdim cf spiritul siu vizionar se
adresa unor factori ridspunzitori cufundati
intr-o totalii indiferentdi. Sava era convins ci
nu va putea si opuni incd rezistenli opaci-
titii si mentalititii mercantile. Aga ne expli-
cim de ce, fiird sii insereze comentarii acide,
lasd pe seama teatrelor particulare reper-
torinl dramei gi comediei burgheze, revista,
circul... Pe de alti parte, abundenja textelor
politice, scrise de muneitori, ce ziiceau in
sertarele Teatrului National, il determini si
ceardi infiinfarea unui Teatru Muncitorese eun
un declarat §i pronuntat program propagan-
distie si educativ,

Sava ajunge, in sfirsit, sii precizeze condifia
creatorului in teatru. Aceasta nu este ,sta-
bilitatea” aga cum o tradijie lincedd si pe-
rimatdi, bazatd pe interese materiale, propavi-
duia de citeva decenii, Proportional cu posi-
bilitsifile artistice si randamentul actorilor si
regizorilor propune premierele si retributiile
fixe. Si legea anului 1926, iar mai tirziu
Camil Petrescu, incercaserii, insft timid si ine-
ficace, si ofere o deschidere afirmiirii talen-
telor. Bava nu putea si nu respingd o for-
mulid incremenitd care nu lisa nici o sansi
dezvoltiirii forjelor creatoare in teatru. Vedea
cu durere cum capacitifi de valoare se pier-
deau in anenimat. Din acest principin progra-
matie, de Insemnitale capitald, decurg unele
exigenpe. Una din acestea era deplina liber-
tate a realizatorului unui speectacol, concepitu-
alil gi scenografici. Nu avea in vedere, de-
sigur, regizorul artizan. Acesta il nemulfu-
mea, ca $i pe Craig sgu Tairov. Sava se
gindea la acei oameni de teatru cultivati,
cu imaginatie efervescentdi, mistuili de ne-
cesitatea experimentirii noului, care gindesc
actul regizoral ea o operajie de ridicare a
ideilor textului pe un plan elevat. Sava res-
tringe deci, in conformitate cu idealurile
sole, condifiile exercitiirii activititii, in func-
tie de studii sau de experienia praectic.
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Asigura astfel valorificarea talentului, oferind
posibilitatea elimindrii imposturii si a inte-
reselor personale,

Odatd stabilite premisele creativitijii, Sava
trece la alciituirea unui plan administrativ gi
financiar privind atribupiile sindicatului, sub-
venlia parfiali acordatd de stat, condijia de-
finerii unei sili de teatru sau a unei trupe,
organizarea spectacelelor pe stagiuni, turneele,
aotivitatea teatrald in provincie.. Grija pen-
tru plasticizarea scenografiei si pentru stilul
spectacolelor il .determinii s propund infi-
intarea unui atelier general de decoruri si
costume, in cadrnl efiruia voia sit inifieze un
curs practico-teorelic cu participarea studen-
tilor plasticieni. Nu omite, desi expune la-
pidar, problemele invAtimintului teatral. Sava
nu a putut, $i nici nu a intenfional, s
epuizeze inlreaga sa teorie asupra modului
cum teatrele pot i trebule sii-gi  exercite
functia -estetico-educativit. O tratare in amé-
nunt a problemelor artistice si de politica
repertoriali sau organizatorici poate {i recon-
stituitd din numeroasele pagini riispindite pe
tot pareursul activititii sale in presa ieseani
5i bucuresteani.

fy Teatrul Rotund, Lumea, nr, 8, nov, 26,
1944, ian, 21, 1945, Citatele lucrdrii sint er-
trase din : Teatrul particular, Lumea, an I,
nr, 12, dec, 24, 1944, Pitic — Manifest tea-
teal, Lumea, an I, nr, 16, Proiect de reorga-
nizare a teatrului roménese, Teatrul oficial,

Lumea, an I, nr, 10, dec, 1944,

Camil Petrescu a definut functia de di-
rector al Teatrului National din Bucuresti
intre 10 feb. §i 24 nov, 1939, wvesi Geo Ser-
ban — O wviziune directoriald a lui Camil Pe-
trescu, in revista Manuseriptum nr. 171973

% Ion Sava a fost director al Teatrului

Premergind anumite formule administreative
ale teatrului de azi, spirit novator, ciutdtor
neobosit, Sava a preconizat solujii de organi-
rare ce vor ciiplita contururi reale — con-
ducerea unitard centralizatdi, Tuzionarea So-
cietditii Seriitorilor si a Autorilor Dramatici,
infiintarea unui Teatru Muncitorese sau a
Teatrulut  Universitar.  Artistul ecare nu se
sfia altadata sd alirme ¢d .notiunea de tea-
tru nu suportdt temperatura normald®, care
pleda pentru transfigurarea realitdjii intr-o
viziune artistiet ,ineandescentd”, s-a dovedit
un ginditor lucid si pragmatic in sprijinirea
preocupirilor de spectacologie medernd prin
intermediul noil organigrame teatrale, Tntuind
prefacerile radicale ale actului istoric de la
23 August 1944, Sava s-a strdduit pe linia
democratiziirii teatrului, prin revizuirea drep-
turilor creatoare iniibugite adesea de supre-
matia vedetei, si polarizeze ateniia unui
numir tot mai mare de participanti, amtigti
si spectatori. Pentru eii Sava era constient
de menirea sociali a scenei,

Medeea lonescu

Vezi lon Sava de Petru Comarnescu, Ed, Me-
ridiane, 1966,

4 Simion Alteresen i Florin Tornea, Tea-
trul National .1 L, Caragiale 1852—1952.
Ed. Academiei R.S.R., 1955,

5) Ion Sava preconiza urmdtoarea compar-
timentare : Teatre oficiale, particulare i li-
rice. Teatrele oficiale erau : Teatrul de Stat,
Teatrul Popular, Teatrul de Artd, Teatrul
Universitar, Teatrul Muncitorese, Teatrul
S.O.CR. (care ar fi prezentat numai reper-
toriu original), Vezi Lumea, an II, nr, 14,

National din Iagi de la 15 aug. la 1 oct. MMRAv.ciméoxd si nr. 15, ian 14, 1945,



