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Teatrul—la răspîntie? 

S înt n u m a i do i a n i , de cînd a m p l a dezbatere a celui de a l V H - l e a Congres 
internaţional de Estetică (Bucureşti, august 1972) a adus în discuţie — cu u n 
imens ecou emoţional şi prestigioase luări de poziţii — prob lema crucială a 

perspectivelor ar te i în v i i t o r , în condiţiile tehnicităţii crescînde a civilizaţiei contemporane. 
Strigătul de alarmă f o r m u l a t în zguduitoarea întrebare : asistăm la „Criza ar te i ? Moartea 
ar te i ?", care a c o n s t i t u i t şi terna centrală a intervenţiilor celor de faţă, re lua i n actua­
l i tate a f i rmarea l u i I l e g e l refer itoare la sfirşitul a r te i romant i ce , făcută cu o nuanţă de 
istorică generalizare, în care arta modernă — ne m a i avînd pos ib i l i tatea de a-şi învigora 
conţinutul p e r i m a t — ar f i nevoită să se rezume la s impla d ivers i tate a mi j loace lor de 
expresie. Şi întrucît „ forma sa a încetat de a satisface nevoia celei m a i înalte s p i r i t u a ­
lităţi... arta a deveni t u n l u c r u a l t r e c u t u l u i ; ea şi-a p i e r d u t p e n t r u n o i adevărul şi 
viaţa sa". I n f o n d , ceea ce readucea pe p l a n u l actualităţii constatarea f i l o z o f u l u i ger­
m a n , era „cr iza" înregistrată de ar ta occidentală în pr inc ipa le le ei sectoare de manifestare , 
lipsită în m a r c măsură atît de o certă axă ideologică, cît şi de u n autent ic f o n d umanis t , 
mareînd o anumită „distanţare" i n relaţia : artist-operă-public, căreia participanţii la 
Congres i -au o fer i t soluţii susceptibile de remediere. 

Observaţia răsfrîntă astfel pe u n f u n d a l de universală îngrijorare e t o t atît de 
pregnantă, cînd se referă la funcţia specifică a d i f e r i t e l o r arte şi ţine m a i curînd de o 
stare dc s p i r i t generală, cu p r i v i r e hi funcţionalitatea şi r o l u l p r o f u n d a l arte i în con­
diţiile p r o p r i i valorificării ei concrete. T e a t r u l , poate cea m a i directă şi m a i dinamică 
d i n t r e arte , e departe do a face excepţie. E l reacţionează sensibil la acest seism de o r d i n 
s p i r i t u a l . După conceptul „reteatralizării", acceptat ca o replică dinamică la i m o b i l i s m u l 
c las i c i smulu i tradiţionalist, după tulburătoarea teoretizare a l u i A . A r t n u d în f o r m u l a 
r e v e n i r i i la esenţa primară a f e n o m e n u l u i spectacol, numeroasele exper imente actuale ce 
afirmă pr i o r i ta tea gestu lu i şi a mobilităţii în arta scenică (Jerzy G r o t o w s k i , L i v i n g - t h e a t r e 
Bread a n d Puppc t ) par a căuta o just i f i care şi u n f u n d a m e n t i n e b r a n l a b i l p e n t r u conso­
l idarea funcţiei art ist ice a t e a t r u l u i epocii noastre. D a r întrebarea despre „esenţa" tea­
t r u l u i şi îndoielile asupra e l e m e n t u l u i de bază a l une i funcţii adevărate a scenei persistă, 
c o n s t i t u i n d n u o dată o problemă derulantă, în încercarea de a surpr inde a v a t a r u r i l e 
dar şi v a l o r i l e t e a t r u l u i ac tual . 0 mărturie, p r i n t r e alte m u l t e , în acest sens o constituie 
şi lucrarea l u i Rene G i r a u d o n (Dtmence et mort du theâtre, Faut-il dire adieu nu theâtre ? 
Caslermnnn, T o u r n a i , 1971), care abordează nevralgica problemă atacată de atîţia isto­
rici şi teoret ic ieni a i t e a t r u l u i , în scopul găsirii une i explicaţii sau chiar une i soluţii 
cr izei t e a t r u l u i c ontemporan . 

Cert, privită în ansamblu pe parcursu l u n u i secol, sinuoasa evoluţie a t e a t r u l u i 
european indică — d r e p t centrală — obsedanta problemă a ..revitalizării" t e a t r u l u i . Căutarea 
frenetică a „esenţei" în p r i m u l rînd, oseilînd între poziţii extreme, de la rea l i smul cel 
m a i b i u t a l (Zola, Anto ine ) la „incantaţia" t e a t r u l u i poetic s imbol ist , de la „teatrul 
c r u z i m i i " leoretuzat de A r t a u d , la . . teatrul epic" brecht ian şi . . t eatru l -document" sau 
la improvizaţiile r i t u a l e ale „happcningului" ( A l l a n K a p r o w ) , o întreagă serie de expe­
rienţe, şocante în expresia lor materială, au marcat frămînlările accentuate ale tea­
t r u l u i m o d e r n . I n a l doilea rînd, t rebuie remarcată încercarea de re-evaluare a a n u m i t o r 
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forme per imate în s t r u c t u r a artistică a t e a t r u l u i , în r a p o r t cu tendinţa dc democrat izare 
a g u s t u l u i p e n t r u artă, specifică sensibilităţii p u b l i c u l u i în veacu l n o s t r u . I n f i n e , n u 
este greu de observat tentaţia de accentuare izolată a u n o r aspecte specifice n a t u r i i 
t e a t r u l u i (de u n d e şi „răsturnările" anti-tradiţionalc asemeni curente lor d i n artele p las­
t ice : i m p r e s i o n i s m u l , e x p r e s i o n i s m u l , f a u v i s m u l , abstracţionismul e t c ) , ca şi va lor i f i carea 
f e n o m e n u l u i t e a t r a l , fără esenţă, cu semnificaţie redusă ( a n t i - t e a t r u , anti-literatură). 

I n f o n d , înregistrăm aci e f o r t u l de re-creare a u n u i t e a t r u , p r i n renunţarea l a 
unele ide i şi f o r m e tradiţionale, considerate ca u n balast , în căutarea u n o r relaţii n o i 
şi subt i l e , încă nede f in i te cu c lar i ta te , dar urmînd să f ixeze în c a d r u l receptivităţii 
sociale opera literară şi expresia ei concretă, spectacolul . După n a t u r a l i s m u l , teoret izat 
de E. Zola (Le naluralisme au theâtre) cu unele rezerve în reuşita l u i scenică dar prezent 
i n d r a m a t u r g i a l u i H . Becque, A . S t r i n d b e r g şi parţial ch iar a l u i H . Ibsen (cu o 
nuanţă de analiză caracterologică şi d e t e r m i n i s m social) apariţia l u i , Ubu-roi — şarja 
încărcată de „bur lesc" a l u i A l f r e d J a r r y — a reuşit să atingă u n g r a d de sens ib i l i tate 
comunicată, care v a fecunda inspiraţia dramatică sub f o r m a u n e i f a n t e z i i emanc ipate 
în t e a t r u l l u i J . G i r a u d o u x sau în „unanimismul " l u i Jules Romains . 

A c i e, cred, l o c u l de a se p u n e o întrebare crucială în legătură cu var ia te l e e x p e r i ­
m e n t e teatrale încercate i n u l t i m u l deceniu . T r e b u i e oare ca t e a t r u l c o n t e m p o r a n în e f o r t u l 
de a at inge „esenţialul" f e n o m e n u l u i , să-şi rezume ar ta spectaco lului l a „mobi l i tate" , l a 
mişcări expresive (de a l t f e l , efectuate cu u n r e a l succes în m o n t a r e a u n o r t r a g e d i i shake­
speariene : Regele Lear, Hamlet sau în Tango-wl l u i M r o z e k , în D-ale Carnavalului sau în 
unele schiţe d r a m a t i z a t e ale l u i I . L . Caragiale) cu u n efect semi-sensorial , semi-a fect iv , 
sacrificînd e c l i i l i b r u l gest-cuvînt, care în toate epocile a rea l i zat sinteza de remarcabilă o r i ­
g ina l i ta te i n t e a t r u ? A r l a u d era în această problemă categoric. „Teatrul se v a n u t r i d i n 
toate f o rmele dc spectacol, d a r n u d i n literatură. E l t rebu ie să se i n s p i r e d i n „patet ic" , 
să f ie făcut (...) d i n t r - o acţiune adevărată, d a r fără urmări prac t i ce " (Le theâtre et son 
double, p . 195) . Şi, în altă par te : „Actorul e u n a t l e t a l i n i m i i . E l t r e b u i e să se servească 
de p r o p r i a - i a fec t iv i tate ca u n at l e t de m u s c u l a t u r a sa (ibid., p . 175) . 

Este incontes tab i l că t e a t r u l e o artă, în care pătrunde — accentuat şi sensibi l — 
t o n u s u l v i t a l , r i t m u l impetuos a l vieţii. R e m a r c a b i l i oame n i a i scenei au sesizat carac­
t e r u l l u i v i t a l i s t şi i n e r e n t a coordonare a a r t e i scenice cu real i tatea . „Teatrul — nota 
J . L . B a r r a u l t — e ch iar a r t a vieţii, poate c h i a r e m a i m u l t viaţă decît artă (...) E 
u n ecou de viaţă m a i adînc , m a i mis ter ios , m a i adevărat ca viaţa însăşi (Pourquoi 
j'aime le theâtre ? în „ L ' A g e n o u v e a u " : Forces d u theâtre") L a rîndul său, spectacolul 
preconizat de A r t a u d e o „reprezentaţie totală", realizată într-un baroc u i m i t o r , cu u n 
imens ecou sensibi l -afect iv . D a r e l restrînge conceptu l ob iec t iv de „v iaţă" ba sensul 
psiho- f iz ic al manifestărilor c o r p u l u i u m a n . R e l u a t în t e a t r u l a c t u a l , cu une le efecte de 
tehnic i tate ce urmăresc o supra-so l i c i tare sensorială, de care n i c i futuriştii n u erau străini 
(vezi : „ scenodinamica" l u i C a n g i u l l o ) , e l n u poate f i lăsat să ducă l a gol irea de sens, 
l a e l i m i n a r e a cuvîntului r o s t i t în a v a n t a j u l t o t a l a l g e s t u l u i . 

Acea încercare de sinteză între cele două tendinţe d ivergente : sobrietatea reţi­
nută de esenţă clasică (chiar E u g . Ioncscu mărturiseşte : Finalement je suiş pour le clas-
sicisme (Notes et contre-notes, Par is , 1965) cu a f i r m a r e a v a l o r i i t e x t u l u i — şi depăşirea 
barocă ce pune la baza spectaco lu lu i p r i m a t u l „acţiunii" , m o b i l i t a t e a scenică şi condiţ io ­
narea psiho-fiziologică (vezi şi „ps ihodrama" preconizată de J . L . Moreno ) se face şi 
astăzi simţită, cu toate că e c h i l i b r u l între n a t u r a literară a t e a t r u l u i şi cea spectacu­
lară poate f i uşor deplasat în a v a n t a j u l m o d e r a t a l celei d i n urmă. După u n i i a u t o r i , 
acest e c h i l i b r u n i c i n u apare esenţial. Dimpotr ivă, în însăşi esenţa t e a t r u l u i persistă o 
a m b i g u i t a t e . „Creaţia este fecundi tatea sensibilităţii — remarcă R . G i r a u d o n — p r e c u m 
fecunditatea este p r o d u s u l vitalităţii (procreaţia). Şi, întocmai ca viaţa, a t u n c i c înd 
izbuteşte, a r t a dă naştere la organisme complexe , in tegra le , v i i : capodoperele" (op. cit., 
p. 25 ) . 

D a r i m p l i c a r e a noţiunii de viaţă n u rezolvă potenţialul „esenţializării", a „un i ­
tăţii" de esenţă a t e a t r u l u i , căci prob lemele actuale în a n u m i t e împrejurări şi în c a d r u l 
u n e i a n u m i t e ambianţe sociale (societatea de consum) exprimă îndoiala însăşi a s u p r a 
sensului existenţei. A s t f e l , procesul de dezagregare umană e sensib i l în piesele, cu u n 
dureros f o n d tragic — ale l u i S. Becket t sau Jean Genet. D e s t i n u l personaje lor d i n : 
Oh, Ies beaux jours ! sau Fin de pârtie e cert acel a l d i s t r u g e r i i , a l limitării l a eşecul 
prezent , datorită u n e i condiţii sugerate, presimţite, d a r nede f in i t e , în care viaţa e sără­
cită de mater i e şi s p i r i t u a l i t a t e , i a r e r o i i capătă compor tarea automată a u n o r c l o w n i . 
S t r u c t u r a pieselor menţionate se bazează pe ritmul l e n t a l aşteptării şi repetiţiei mecanice , 
ce se opune descifrării u n u i adevărat sens a l existenţei, scoţînd pe o m d i n c i r c u i t u l 
afirmării v i ta l e şi izolîndu-1 p r i n t r - o calculată „reducţ ie" a c a d r u l u i spaţio-temporal. 
N u e greu de sesizat aci încercarea de a despr inde „aventura" umană de r e a l i t a t e , în 
credinţa că aceasta c o n t r i b u i e l a at ingerea „esenţei" p u r e a f e n o m e n u l u i t e a t r a l , p r i n 
abandonarea c o n t a c t u l u i cu l u m e a viabilă pe de o p a r t e , p r i n estomparea şi „transgre-
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sarea" graniţelor d i n t r e ar te , pe de a l ta . Ceea ce a fost n u m i t cu u n t e r m e n uşor rebar ­
b a t i v : „de-realizarc", în t e a t r u corespunde acestui proces de descompunere, r e z u l t a t d i n 
excesul dc degajare şi p u r i f i c a r e a esenţei f e n o m e n u l u i t e a t r a l . D a r , supus încercărilor 
celor m a i d iverse , el a dus la crearea u n e i stări de improvizaţie şi p r o v i z o r a t , în care 
e de aşteptat încă o perioadă de l u n g i şi temerare încercări p e n t r u a se a junge l a u n 
n o u concept şi l a o nouă c o n f i r m a r e a valabilităţii d i f e r i t e l o r modalităţi de e x p r i m a r e 
artistică, cu respectul forţei de comunicare şi prezenţa conţinutului soc ia l -uman a l 
t e a t r u l u i . 

S e poate v o r b i , cu a u t o r i t a t e a f a p t u l u i general izat , dc o reală „cr iză" a t e a t r u ­
l u i c o n t e m p o r a n ? Afirmaţia, în formă brută, n i se par te discutabilă şi reclamă 
o luare în considerare a condiţii lor de a f i r m a r e a ar te i scenice în ambianţa 

d i f e r i t e l o r orînduiri sociale. T e a t r u l concretizează u n „sti l" de viaţă şi va l o r i f i ca re , pe 
l i n i a materializării i d e i l o r , evitînd „mutaţ ia" l o r în d o m e n i u l abstracţiilor — ceea ce ar 
d i m i n u a funcţia l u i specifică. E , deci , în p r i m u l p l a n , o a t i t u d i n e spirituală, căreia i se 
a t r i b u i e o tehnică specifică, care se d is t inge p r i n o r i g ina l i ta tea „modur i lor " de comunicare , 
deosebite atît de f o r m a uzuală a l i m b a j u l u i — p r i n t r - o notă de poezie sau l i r i s m — cît 
şi de celelalte mi j l oace p r o p r i i a l t o r arte . De ac i , f rag i l i ta tea r a p o r t u l u i d i n t r e „ intenţia" 
originară şi g r a d u l de „finalitate" realizată în operă, ca şi d i f i cu l ta tea sesizării l u i d irecte 
şi exacte în aprecierea critică. 

E astăzi insă atît de ameninţată de a f i compromisă relaţia creator -ac tor -publ i c 
(cu inerenta prezenţă a celorlalţi f a c t o r i a i spectaco lului : regizor , scenarist e t c ) , d i n t r e 
„creaţie" şi „receptare" , încît să se poată v o r b i despre o „cr iză" a t e a t r u l u i , ca u n i n d i c i u a l 
efemerităţii snu perisabilităţii sale într-un v i i t o r deja întrezărit ? 

D i n n o u , v o m răspunde că o asemenea sumbră perspectivă m i se pare exclusă. 
D a r e u n f a p t constatat că legătura d i n t r e opera dramatică — garanţie a a c t u l u i c reator 
i n t e a t r u — şi p u b l i c e adesea considerată ca u n f a p t efemer, i n s t a b i l şi cvasi- inconsistent. 
N u r a r e o r i , în reprezentarea esenţialului vieţii, expresia formală a deven i t f ie inaccesi­
bilă, f ie lipsită de va loare şi de preciz ia i d e i i pe care o comunică. Ne r e f e r i m aci m a i 
puţin la f o r m a literară, cît l a modalităţile de t r a n s m i t e r e şi concretizare scenică. Dacă 
altădată A n t o i n e era convins că c necesar n u m a i a „prezenta" real i tatea pe scenă, lăsîndu-i 
ei sarcina de a se e x p r i m a şi a conv inge pe spectator, az i , n u o dată se a junge l a o 
„reducţie" geometrică şi abstractă în construcţia d e c o r u l u i , suprimîndu-i puterea de 
sugerare, l i p s i n d u - 1 de pos ib i l i ta tea t r a n s p u n e r i i concrete a m e s a j u l u i a r t e i . Gordon Craig 
remarca cu d r e p t cuvînt : „adevăratul decor a l piesei se găseşte în piesa însăşi" (De 
l'art du theâtre) şi afirmaţia m i se pare d e p l i n justificată în e f o r t u l de a pătrunde 
sensul operei , fără a a junge l a deviaţii sau deformaţii. D e a l t f e l , r o l u l de sugerare a 
realităţii, p r o p r i u d e c o r u l u i , de accentuare a esenţei vieţii i m a g i n a t e , e reţinut şi de 
Etienne Souriau : „Decoru l în t e a t r u are r o l u l să expl i c i teze i m p l i c i t u l " (Sur une 
nouvelle formule du realisme au thSâtre, R e v u e d 'Es the t ique , N r . 2, 1974) ; — ceea ce 
c o n t r i b u i e fără înodială l a creşterea receptivităţii p u b l i c u l u i spectator şi n u se poate 
real iza p r i n complicaţii i n u t i l e şi d e r u t a n t e sau p r i n simplificări ce reduc g r a d u l d e 
înţelegere în mase. 

P r o b l e m a poate să apară şi sub u n a l t aspect. S i m b o l u l , care a fost întotdeauna 
u n i n t e r m e d i a r a l a r t e i şi l i t e r a t u r i i şi u n a u x i l i a r a l scenei, îşi p i erde u n e o r i funcţia 
l u i sugestivă şi apare ca u n m i j l o c de frînare a înţelegerii situaţiilor dramat i ce sau p r o ­
b l e m a t i c i i piesei , pregătind şi e l o discrepanţă, o „ruptură" de viaţă cu l u m e a reală. 

D acă ne r e f e r i m la d r a m a t u r g i a şi t e a t r u l n o s t r u contemporan , fără îndoială că 
abandonarea funcţiei real iste a scenei const i tu ie cazur i de excepţie în r a p o r t 
cu realizările curente . Dialect ica revoluţionară a l u m i n a t şi aci calea a r t e i d r a ­

mat i ce , a întărit n u n u m a i poziţia ideologică a t e a t r u l u i românesc, d a r a c lar i f i ca t şi 
l i n i a de gîndire în i n t e r p r e t a r e a p r o b l e m e l o r a r t e i scenice, ca şi aceea a arte lor şi l i t e ­
r a t u r i i în general . 

E , astăzi, o axiomă afirmaţia că t e a t r u l reprezintă pe p l a n art is t i c core la tu l expe­
rienţelor înnoitoare şi succeselor colect ive în procesul producţiei economico-sociale, t r a n s ­
puse în imag inea scenică şi expr imînd totodată procesul de r id i care a conştiinţei socialiste 
în rîndul maselor . I a r d i n p u n c t de vedere a l t e h n i c i i teatra le , contestarea f o r m e l o r 
caduce sau p e r i m a t e ale ar te i real iste n u t rebu ie să ducă l a înlăturarea oricărei n o i 

73 www.cimec.ro



tnotlalitaţi de e x p r i m a r e artistică a vieţii. A p e l u l repetat în documente le de p a r t i d în 
vederea u n e i creaţii o r i g i n a l e în toate d o m e n i i l e a r t e i bazate pe u n p u t e r n i c ataşament 
de real i tatea vieţii c locot itoare în uriaşa operă de construcţie a s o c i a l i s m u l u i , a a v u t 
incontestabi le consecinţe fecunde în t e a t r u . E oare necesar să a m i n t i m n u m e l e u n o r 
d r a m a t u r g i cunoscuţi (P. Everac , I I . L o v i n e s c u , A l . V o i t i n , I . Băicşu ş.a.) sau a u n o r 
t i n e r i debutanţi, care au adus o m a g i u l creaţiei l o r în atmosfera înălţătoare a e v e n i m e n ­
telor cruc ia le ale acestui an ? 

„Criza" t e a t r u l u i implică, pe de o p a r t e , a t i t u d i n e a de re fu lare a a r t i s t u l u i în 
faţa societăţii ; pe de a l t a , ea exprimă poziţia de respingere a m e d i u l u i social faţă de 
creaţia dramatică individuală, niarcînd o „discontinuitate" , subliniată u n e o r i de v i o l e n t e 
f o rme de contestare a a r t e i şi l i t e r a t u r i i u n u i m o m e n t istor ie . Ea e posibilă acolo u n d e 
există o contradicţie acută pe p l a n u l s t r u c t u r i i social-economiee. în care persistă — a f i r -
mîndu-so cu in tens i ta te — frămîntări sociale în vederea obţinerii revendicărilor de clasă, 
în acest caz, t e a t r u l — ca or icare artă în general — reflectă însăşi condiţia de viaţă 
reală, apare şi ea o ref lectare a „crizei sociale" pe p l a n s p i r i t u a l şi ca ref lectare a 
tendinţelor de depăşire a cr ize i . D a r incapacitatea de a corespunde i n t e g r a l funcţiei sale, de 
p a r t i c i p a r e l a a f i r m a r e a p r o g r e s u l u i social , atestă o lipsă de „funcţionalitate" , de com­
b a t i v i t a t e şi de aderenţă Ia rezolvarea p r o b l e m e l o r societăţii de consum. T e a l r u l reflectă 
aci o rea l i ta te precară — ca însăşi nesigură şi derutantă în frămîntările ei — şi, p r i n 
nceasla, încă îşi îndeplineşte r o l u l de seismograf a l stărilor sociale în perioadele de t e n ­
s iune ale societăţii. 

I n societatea socialistă, a l cărei p r i n c i p a l ob iec t iv pc p l a n el ic şi c u l t u r a l e 
înălţarea continuă a maselor la conştiinţa creaţiei şi a v a l o r i l o r art ist ice şi 
m o r a l e , t e a t r u l îşi regăseşte r o l u l esenţial : e x p r i m a r e a v a l o r i l o r s p i r i t u a l e la 

n i v e l u l a r t e i superioare , ref lectarea vieţii în continuă ascensiune, potenţarea acte lor de 
e ro i sm şi d e v o t a m e n t colect iv a l o m u l u i societăţii socialiste la n i v e l u l e x e m p l u l u i de 
mase, e x p r i m a r e a i n e p u i z a b i l e i energ i i u m a n e în l u p t a p e n t r u real izarea concretă a p r i n ­
c i p i i l o r u m a n i s m u l u i socialist. 
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