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Teatrul—Ila raspintie?

int numai doi ani, de c¢ind ampla dezbatere a eclui de al VIl-lea Congres
S international de Estetici {Bucuresti, nugust 1572) a adus tn disculie — eu un
imens ecou emotional si prestigioase lofri de pozitii — problema cruciala a
perspectivelor artei in viitor, in conditiile tehnicitilii creseinde a civilizafiei contemporane.
Strigiitul de alarmid formulat in zguduitoarea Intrebare : asistim la ,Criza artei ? Moartea
artel 7%, care a constituit si tema centrald a interventiilor celor de fafd, relua in actua-
litate afirmarea lui legel referitoare la «lirgitul artei romantice. fficuti cu o nuanti de
istorict generalizare, in care arta moderni — ne mai avind posibilitatea de a-si invigora
continutul perimat — ar fi nevoitd si se rezume la simpla diversitate a mijloacelor de
expresie. $i Intrucit .forma sa a incetat de a satisface nevoia celei mai inalte spiritua-
litati... arta a devenit un lucru al trecutului; ea si-a pierdut pentru noi adevirul si
viala sa”, In fond, ceea ce readucea pe planul actualitidfii constatarea filozofului ger-
man, era ,eriza® inregistrati de arta occidentald in principalele ei sectoare de manifestare,
lipsitd In mare misuri atit de o certid axii ideologied, cit st de un autentic fond umanist,
mareind o anumiti ,distantare® in relalia : artist-operii-publie, eciirela participantii la
Congres i-au oferit solulii suseeptibile de remediere.

Observatia risfrinta astfel pe un fundal de universald ingrijorare e tot atit de
pregnantii, cind se referd la funciia specificd a diferitelor arte si {ine mai curind de o
stare e spirit generalii, cu privire In funciionalitatea §i rolul profund al artei in con-
dipiile proprii wvalorificiirii ei concrete. Teatrul, poate cea mai directdi si mai dinamics
dintre arte, e departe de a face exceptie. El reaciioneazi sensibil la acest seism de ordin
spiritual. Dupd econceptul ,reteatralizirii®, acceplat ea o replici dinamicd la imobilismul
clasicismului tradipionalist, dupi tulburitoarea teoretizare a lui A. Artand in formula
revenirii la esenla primard a fenomenului spectacol, numeroasele experimente actuale ce
afirmé prioritatea gestului §i a mobilitalii in arta scenicid [Jerzy Grotowski, Living-theatre
Bread and Puppet) par a ciunta o justificare si un fundament inebranlabil pentru eonso-
lidarea funciiei artistice a teatruluoi epocii noastre. Dar intrebarea despre ,esenta” tea-
trului si indoielile asupra elementului de bazéi al unei functii adeviirate a scenei persistd,
constituind nu o datd o problemd deratantd, in incercarea de a surprinde avatarurile
dar si valorile teatrului actual. O mirturie, printre alte multe, in acest sens o constituie
si lucrarea lui René Giraudon (Démence et mort du thédtre, Faut-il dire adiey au thédire ?
Castermann, Tournai, 1971), care abordeazi nevralgica problemi atacati de atitia isto-
rici gi teoreticieni ai teatrulul, in scopul gisirii unei explieatii sau chiar unei solutii
erizei teatrulul contemporan.

Cert, privitdi in ansamblu pe parcursul unui secol, sinuoasa evolujie a teatrului
european indici — drept eentrali — obsedanta problemi a ..revitaliziirii teatrului. Ciutarea
frenetied a ,eseniei® in primul rind, oseilind intre pozitii extreme, de la realismul cel
mai brutal {(Zola, Antoine} la ,incantafia® teatrului poetic simbolist, de la | teatrul
cruzimii® teoretizat de Artaud, la L Zeatrul epic” brechtian gi .teatrul-document® saun
la improvizatiile rituale ale ,happeningului® {Allan Kaprow). o intreagi serie de expe-
riente, gocante in expresin lor materiald, au mareat frimintirile acecentuate ale tea-
trului modern. In al doilea rind, trebuie remarcatii incercarea de re-evaluare a anumitor
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forme perimale in struclura arlisticd a teatrului, In raport cu tendinja de democratizare
a gustului pentru arti, specifici sensibilitifii publicului fn veacul nostru. In fine, nu
este greu de observat tentain de accentuare izolatd a wunor aspecte specifice naturii
teatrului {de unde gi ,risturniirile” anti-tradifionalc asemeni curentelor din artele plas-
tice : impresionismul, expresionismul, fauvismul, abstractionismul ete.), ca si valorificarea
fenomenului teatral, fird esenli, cu semnificalie redusid (anti-teatru, anti-literaturi).

In fond, inregistrim aci efortul de re-ecreare a unui teatru, prin renunfarea la
unele idei si forme tradijionale, considerate ¢a un balast, in cliutarea unor relalii noi
si subtile, incd nedefinite cu claritate, dar urmind si fixeze in cadrul receptivititii
sociale opera literarii gi expresia ei concretd, spectacolul. Dupi naturalismul, teoretizat
de E. Zola (Le naturalisme au thédtre) cu unele rezerve in reugita lui scenicd dar prezent
in dramaturgia lui H. Beeque, A. Strindberg si parfial chiar a lui T. Ibsen (cu o
nuanili de analizi caracterologici §i determinism social) aparitia lui, Ubu-roi — sgarja
fnciircati de ,burlesc® a lui Alfred Jarry — a reugit si atingd un grad de sensibilitate
comunicatli, care va fecunda inspirajia dramatici sub forma wunei fantezii emancipate
in teatrul lui J. Giraudoux sau in ,,unanimismul® Iui Jules Romains.

A e, cred, locul de a se pune o intrebare cruciald in legituri cu variatele experi-
mente teatrale incercate in ultimul deceniu. Trebuie oare eca teatrul contemporan in efortul
de a atinge ,esentialul® fenomenului, si-gi rezume arta spectacolului la ,mobilitate”, la
miscliri expresive (de altfel, efectuate cu un real succes in montarea unor tragedii shake-
speariene : Regele Lear, Hamlet sau in Tango-ul lui Mrozek, in D-ale Carnavalului sau in
unele schije dramatizate ale lui I. L. Caragiale)} cu un efect semi-sensorial, semi-afectiv,
sacrificind echilibrul gest-cuvint, care in toate epocile a realizat sinteza de remarcabili ori-
ginalitate in teatru ? Artaud era in aceasti problemi# categoric. ,Teatrul se va nutri din
toate formele dec spectacol, dar nu din literaturd. El trebuie si se inspire din ,patetic”,
st fie fiacut (.) dintr-o actiune adeviiratd, dar fird urmiri practice® (Le théatre et son
double, p. 195). §i, in altd parte : ,Actorul e un atlet al inimii. El trebuie si se serveascd
de propria-i afectivitate ca un atlet de musculatura sa (ibid, p. 175).

Este incontestabil cii teatrul e o arti, in care piitrunde — accentuat gi sensibil —
tonusul vital, ritmul impetuos al wvietli. Remarcabili oameni ai scenei au sesizat ‘carac-
terul lui witalist §i inerenta coordonare a artei scenice cu realitatea. ,Teatrul — nota
J. L. Barrault — e chiar arta viefii, poate chiar e mai mult viaji decit artd (.) E
un ecou de viafi mai adine, mai misterios, mai adevdrat ca viala insigi (Pourquol
jaime le théatre? in ,I’Age nouveau”: Forces du théatre“) La rindul siiu, spectacolul
preconizat de Artand e o ,reprezentalie totald”, realizati Intr-un baroc uimitor, eu un
imens ecou sensibil-afectiv. Dar el restringe conceptul obiectiv de ,viati* la sensul
psiho-fizic .al manifestirilor corpului uman. Reluat in teatrul actual, cu unele efecte de
tehnicitate ce urmiiresc o supra-solicitare sensorial#, de care nici futurigtii nu eraun striini
(vezi : ,scenodinamica® lui Cangiullo)}, el nu poate fi Hisat sii duci la golirea de sens,
la eliminarea cuvintului rostit in avantajul total al gestului,

Acea incercare de sintezdi intre cele doud tendinje divergente : sobrietatea refi-
nutd de esen{di clasici (chiar Eug. Ionescu miirturiseste : Finalement je suis pour le clas-
sicisme (Notes et contre-notes, Paris, 1965) cu afirmarea valorii textului — gi depigirea
barocd ce pune la baza spectacolului primatul ,actiunii”, mobilitatea scenici §i condiio-
narea psiho-fiziologici (vezi si ,psihodrama“ preconizati de J. L. Moreno) se face si
astiizi simiitd, cu toate cli echilibrul intre natura literari a teatrului §i cea spectacu-
lari poate fi usor deplasat in avantajul moderat al celei din urmi. Dupd unii autori,
acest echilibru nici nu apare esenfial. Dimpotrivii, in ins#igi esenfa teatrului persisti o
ambiguitate. ,.Crealia este fecunditatea sensibilitifii ~ remarci R. Giraudon — precum
fecunditatea este produsul wvitalitdfii (procrealia). Si, fintocmai eca wviaja, atunei ecind
izbuteste, arta di nastere la organisme complexe, integrale, vii: capodoperele® (op, cit.,
p. 25).

Dar implicarea notfiunii de viaji nu rezolvd potenfialul ,esentializéirii®, a ,uni-
tatii” de eseniii a teatrului, ciici problemele actuale in anumite imprejuriri gi in cadrul
unei anumite ambianfe sociale (societatea de consum) exprim#i indoiala insfisi asupra
sensului existentei. Astfel, procesul de dezagregare uman#i e sensibil in piesele, cu un
dureros fond tragic — ale lui S. Beckett sau Jean Genet. Destinul personajelor din :
Oh, les beaux jours! sau Fin de partie e cert acel al distrugerii, al limitirii la egecul
prezent, datoriti unei condifii sugerate, presimtiite, dar nedefinite, in care viaja e siri-
citi de materie §i spiritualitate, iar eroll capiiti comportarea automati a unor clowni.
Structura pieselor mentionate se bazeazi pe ritmul lent al agteptiirii i repetijiel mecanice,
ce se opune descifririi unui adeviirat sens al existentei, scoiind pe om din circuitul
afirméirii vitale §i izolindu-l printr-o caleulati ,reductie® a cadrului spatio-temporal.
Nu e greu de sesizat aci incercarea de a desprinde ,aventura® umani de realitate, in
credinta ¢ aceasta contribuie la atingerea ,eseniei® pure a fenomenului teatral, prin
abandonarea contactului cu lumea viabili pe de o parte, prin estomparea si ,transgre-
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sarea® granijelor dintre arte, pe de alta. Ceea ce a fost numit cu un termen ugor rebar-
bativ 1 ,de-realizare”, in teatru corespunde acestui proces de descompunere, rezultat din
excesul de degajare si purificare a esenjel fenomenunlui teatral. Dar, supus fincerciirilor
celor mai diverse, el a dus la erearea unei stiiri de improvizajie si provizorat, in care
¢ de asteptal incii o perioadd de lungi si temerare incerciiri pentru a se ajunge la un
nou concept si la o nouid confirmare a wvalabilitdtii diferitelor modalitiyi de exprimare
artistici, cu respectul forfei de comunicare si prezenla continutului social-uman al
teatrului.

lui contemporan ? Afirmatia, in form# brutd, ni se parte discutabildi si reclami
o luare in considerare a condiliilor de afirmare a artei scenice in ambianga
diferitelor orinduiri sociale. Teatrul concretizeazi un ,stil* de vialfi si valorificare, pe
linia materializiirii ideilor, evitind ,,mutafia® lor in domeniul abstractiilor — ceea ce ar
diminua funcljia lui specificd. E, deci, in primul plan, o atitudine spirituals, cfireia i se
atribuie o tehnici specificli, care se distinge prin originalitatea ,modurilor* de comunicare,
deosebite atit de forma uzuald a limbajului — printr-o notid de poezie sau lirlsm — eit
i de celelalte mijloace proprii altor arte. De aci, fragilitatea raportului dintre ,intentia”
originarii si gradul de ,finalitate™ realizati in operd, ca si dificultatea sesiziirii lui directe
si exacte in aprecierea criticil.
E astdzi insi atit de amenintati de a fi compromisi relatia ereator-actor-public
{cu inerenta prezenti a celorlalti factori al spectacolului: regizor, scenarist ete.), dintre
,ereatie” §i ,receptare”, incit si se poatlt vorbi despre o ,ecrizi® a teatrului, ca un indicin al
efemeritiitii sau perisabilitifii sale intr-un viitor deja intreziirit ?

Din nou, vom rispunde ci o asemenea sumbri perspectivi mi se pare exclusi.
Dar e un fapt constatat cii legitura dintre opera dramatick — garanlie a actului creator
in teatru — si public e adesea considerati ca un fapt efemer, instabil si cvasi-inconsistent.
Nu rareori, in reprezentarea esenjialului vielii, expresia formali a devenit fie inaccesi-
bila, fie lipsiti de wvaloare §i de precizia ideii pe care o comunied. Ne referim aci mai
putin la forma literard, it la modalitifile de transmitere §i concretizare scenicd. Dacii
altidatd Antoine era convins cfi e necesar numai a ,prezenta” realitatea pe scen#i, lisindu-i
ei sarcina de a se exprima §i a convinge pe spectator, azi, nu o dald, se ajunge la o
,reducfie” geometrich §i abstracti in constructia decorului, suprimindu-i puterea de
sugerare, lipsindu-l de posibilitatea transpunerii concrete a mesajului artei. Gordon Craig
remarca cu drept cuvint : ,adeviratul decor al piesei se gliseste In piesa insisi® (De
I'art du thédtre) si afirmatia mi se pare deplin juostificatd in efortul de a pitrunde
sensul operei, fird a ajunge la deviatii sau deformatii. De altfel, rolul de sugerare a
realitiifii, propriu decorului, de accentuare a esenfei viefii imaginate, e refinut si de
Etienne Souriau : ,Decorul in teatru are rolul si expliciteze implicitul® (Sur une
nouvelle formule du réalisme au thédtre, Pevue d’Esthétique, Nr. 2, 1974) ; — ceea ce
contribuie fird fnodialii la cresterea receptivititii publicului spectator si nu se poate
realiza prin complicatii inutile si derutante sau prin simplificiri ce reduc gradul de
intelegere in mase.

Problema poate si apart si sub un alt aspect. Simbolul, care a fost intotdeauna
un intermediar al artei si literaturii si un auxiliar al scenei, i5i pierde uneori funciia
lui sugestivii si apare ca un mijloc de frinare a intelegerii situatiilor dramatice sau pro-
blematicii piesei, pregitind §i el o discrepantli, o ,rupturd” de viafi ecu lumea reali.

S e poate vorbi, cu autoritatea faptului generalizat, de o reali ,crizi® a teatru-

ach ne referim la dramaturgia si teatrul nostru contemporan, fird indeiald ci

abandonarea functiei realiste a scenei constitule cazuri de exceplie in raport

cu realiziirile curente. Dialectica. revolutionarii a luminat si aci calea artei dra-
matice, a intiirit nu numai pozifia ideologich a teatrulni roménesec, dar a clarificat si
linia de gindire in interpretarea problemelor artei scenice, ca si aceea a artelor i lite-
raturii in general.

E, astizi, o axiomii afirmatia ¢i teatrul reprezinti pe plan artistic corelatul expe-
rientelor fnnoitoare si succeselor colective in procesul producliei economico-sociale, trans-
puse in imaginea scenici §i exprimind totodatd procesul de ridicare a constiintei socialiste
in rindul maselor. Iar din punct de vedere al tehnicii teatrale, contestarea formelor
caduce sau perimate ale artel realiste nu trebuie s duch la inliturarea oriclirei noi
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modalitaji de exprimare artistied a vietii. Apelul repetat in documentele de partid in
vederen unei ereatii originale in toate domeniile artei bazate pe un pulernic atasament
de realitatea viefii clocotitoare in uriasa operdi de construelie a socialismului, a avat
incontestabile consecinje fecunde in teatrn. E oare mnecesar si amintim numele unor
dramaturgi cunoscuii {P. Everae, 1. Lovinescu, Al Voitin, I. Biiiesu s.a.) sau a uner
tineri debutanti, care au adus omagiul creatiei lor in atmosfera indliitoare a evenimen-
telor cruciale ale acestui an ?

»Criza” teatrului implick, pe de o parte, atitudinea de refulare a artistului in
fata societiitii ; pe de alta, ea exprimi pozijia de respingere a medinlui social fajd de
ereajia dramaticit individuali, mareind o ,discontinuitate”, subliniati uneori de violente
forme de contestare a artei si literaturii unui moment istorie. Ea e posibild acole unde

existii o contradiclie acutd pe planul structurii social-economice. in care persisti — afir-
mindu-se cu intensitate — friimintdri sociale in vederea obfinerii revendiciirilor de clasi.
In acest caz, teatrul — ca oricare artd in general — reflecti insiisi condifia de wviald

realli, apare §i ea o reflectare a ,erizei sociale® pe plan spiritual §i ca rellectare a
tendintelor de depiisire a erizei. Dar incapacitatea de a corespunde integral functiei sale, de
participare la afirmarea progresului social, atesta o lipsi de ,fanciionalitate™, de com-
bativitate si de adereniii la rezolvarea problemelor societiitii de consum. Teatrul reflecti
aci o realitate precari — ca insfigi nesigurdt i derutantdt in freémintirile ei — si, prin
aceasta, inedl i1 indeplineste rolul de seismogral al stiirilor sociale in perioadele de ten-
siune ale societifii.

n societatea socialisti, al ciirei principal obiectiv pe plan etie §i cultural e

iniil{area continufi a maselor la constiinja creatiei s1 a valorilor artistice si

morale, teatrul isi regiiseste rolul esential : exprimarea wvalorilor spirituale la
nivelul artei superioare, reflectarea viefii in continuii ascensiune, potenjarea actelor de
eroism  si devotament ecolectiv al omului societdfil socialiste la nivelul exemplului de
mase, exprimarea inepuizabilei energii umane in lupta pentru realizarea conereti a prin-
cipiilor umanismului socialist.




