
CARTEA DE TEATRU 

Jienii — Teatru 
Popular Haiducesc 

E d i t u r a M i n e r v a a iniţiat o nouă colecţie 
t le fo lc lor românesc : colecţia „Meşterul M n -
nole" . Sigur, despre oportunitatea emblemei 
alese n u este cazul să discutăm aic i , deşi, 
ev ident , colecţia se putea i n t i t u l a foarte bine 
„Soarele şi L u n a " , „Mioriţa", „ Iorgovan" , 
„Vidrosul" , toate aceste balade, precum şi alte 
cîntece bătrînesti conistituind mătci sui-generis 
ale unor l u m i fabuloase d i n c u l t u r a noastră 
populară. Neîndoios însă, ed i t o ru l colecţiei ne 
prilejuieşte în acest v o l u m o plăcere reală, 
p e n t r u că adună într-o carte, o bună parte 
d i n variantele t e a t r u l u i haiducesc, teatru laic 
ţărănesc, funcţionînd arhet ipa l în j u r u l unor 
f i g u r i reprezentative care, în v r e m u r i l e m a i 
apropiate nouă, s-au n u m i t J i a n u , B u j o r , Gro-
za, Codreanu etc. 

Ce înseamnă în fond t e a t r u l haiducesc ? 
M i e i spectacole în aer l i ber sau de i n t e r i o r , 
realizate de înşişi sătenii, după u n r i t u a l învă­
ţat d i n strămoşi, l a a n u m i t e perioade ale a n u ­
l u i , de obicei ou ocazia sărbătorilor de iarnă. 
T e x t u l spectacolului este transmis pe cale' 
orală, a c to r i i sînt şi regizor i şi creatori de 
text , i a r t o t ceea ce se petrece în faţa specta­
t o r u l u i (care ştie pe de rost versuri le şi a n ­
s a m b l u l de mimică şi gest) şi care n u m a i i n -
tîmplător n u face parte d i n trupă, t o t , 
aşadar ce se desfăşoară în jumătatea de oră 
numită Jienii este de fapt o i lustrare faptică 
dar rituală a i d e i i de acţiune p e n t r u dreptate, 
u n fel de fabulă l impede a justiţiei populare . 
Dar t e a t r u l haiducesc n u vorbeşte doar p r i n 
ceea ce a m putea n u m i înfruntarea tezistă 
d i n t r e B ine şi Rău, d in t re v i te j i e şi laşitate ; 
estetica spectacolului cu h a i d u c i se revendică 
şi ea atenţiei noastre deosebite, dincolo de 
s incret ismul c omun oricărei producţii folclo­
r ice — înlănţuirea d i n t r e cuvînt, muzică şi 
dans — p r i n adaosul specific acestei manifes­
tări de cultură populară românească şi care 
constă m a i ales în reactualizarea u n o r t r a d i ­
ţii de vestimentaţie autohtonă. I n f e l u l acesta, 
spectacolele cu h a i d u c i impresionează de fie­

care dată p r i n ceea ce este superior în p i t o ­
resc. De asemenea, n u este hazardat 6ă a f i r ­
măm că tea t ru l haiducesc s-a adăugat, pînă 
la af irmarea poeziei şi arte lor noastre culte, 
acelui fond de cultură orală, de civilizaţie de 
la caro s-a hrănit, p e n t r u ins t ru i re şi educa­
ţie, sute de a n i , p o p o r u l nostru . Generaţiile 
ce s-au succedat şi-au actualizat, de fiecare 
dată, spectacolele, operînd simple schimbări 
de nume , în funcţie de popular i tatea imediată 
a cîte u n u i viteaz plecat să apere adevărul 
şi dreptatea isocială, l a adăpostul c odru lu i . 

După 1900, adică după formele încetăţe­
n i t e do spectacolele l u i Pascali şi M i l l o , tex­
t u l „Jienilor" începe să fie înregistrat cu 
deosebire de învăţători ; prelucrările care apar 
n u m a i sînt spontane ; spectacolele capătă 
actualitatea pe care învăţătorii o stabilesc ; 
aşa s-ar explica pare-se formele corupte ce 
încep să se perpetueze pînă la n o i . De pildă, 
u n mar tor afirmă că la Bicaz, Jianu „a fost 
adus" de Vasile Breţcanu în 4904 şi că la 
Piatra Neamţ, Jianu se juca înainte de 1900. 
Acel Vasile Breţcanu, împreună cu colegii de 
clasă de l a Şcoala profesională d i n Bicaz, au 
ieşit în sat, cu spectacolul, în a j u n u l a n u l u i 
n o u . A p o i , în 1906, abso lv ind şcoala, u n 
Hara lambie Iosifescu 1-a adus pe Jianu în 
celelalte sate de pe Valea Bistriţei : Poiana 
T e i u l u i , G a l u , Bistr i c ioara , Răpciune. Se rea­
l iza astfel u n „turneu". 

Semnificaţia t e a t r u l u i haiducesc f i i n d b ine 
asimilată în popor, aşa cum, la greci i a n t i c i , 
semantemele mitologice , întîmplările vieţii 
•divine ale zeilor sau ale semizei lor f i i n d ele­
mente l ips i te de ined i t , neîndoios că ceea ce 
atrăgea în p r i m u l rînd numeroşii spectatori la 
Jieni era or ig inal i tatea „înscenării", costuma­
ţia, într-adevăr, ea era „acel ceva" esenţial 
care făcea într-un a n ca u n Jianu d i n a n u l 
precedent să n u semene cu Jianul d i n a n u l 
în curs sau cu Jianul d i n comunele înveci­
nate. Iată, de pildă, fastul popu lar consemnat 
de u n N . V a r t i c în 1908, în satul Borca d i n 
judeţul Neamţ : „Jianu avea în cap căciulă 
neagră în formă de oomănac, simplă, fără 
n i c i o podoabă c u m s-a pus m a i tîrziu ; avea 
plete şi mustăţi ; cămaşă în panta l on i ; brîu 
la t , roşu ; cartuşieră în care erau înfipte două 
pistoale turceşti şi u n p u m n a l ; p ieptar alb 
de Knă, sărăduit cu negru pe piepţi şi în 
spate ; panta l on i de aba, înfloraţi n u m a i sus, 
sub buzunare şi pe m a r g i n i cu vipuşcă nea­
gră ; cizme creţe, olteneşti. M a i avea două 
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puşti puse cruciş în bandulieră şi o puşcă 
în mînă care o dă l u i Niţă Ciobănaşii cînd îl 
primeşte în bandă. H a i d u c i i aveau căciuli 
i i m p l e , pur ta te ţurcăneşte cu o pană în mîna 
dreaptă ; plete şi mustăţi, cămaşa era lungă, 
oltenească şi înflorată ; brîu roşu l a t ; car tu ­
şieră în care sînt vîrîte două pistoale t u r ­
ceşti ; p u r t a u p ieptar a lb , înflorit cu sarad 
negru ; iţarii erau s i m p l i ; obiele albe dc lînă ; 
aţe negre d i n păr de cal ; op inc i ; la şold 
purtau iatagan ; aveau două puşti, una în 
spate, în bandulieră şi una în mînă"... 

Schema personajelor gravitează în j u r u l a 
două grupări : reprezentanţi a i po ter i i de o 
parte (Căpitanul, Vînătorul, sau chiar Potera) 
şi, de altă parte , reprezentanţii ha iduc i l o r 
(Jianu, Groza etc. la care se adaugă H a i d u ­
cu l I , H a i d u c u l I I ) . Apare frecvent o fată care 
este o r i sora u n u i a d in t re h a i d u c i i p r i n c i p a l i 
o r i chiar sora e rou lu i . I n textele transilvă-
neşti, fata este Mireasă. „Anul V e c h i " şi 
„Anul N o u " , personificaţi fo lc loric , deschid 
într-un dialog (astăzi clasicizat) cadru l t e m ­
poral şi ocazional a l spectacolului. U n alt 
personaj interesant (dacă ne gîndim la funcţia 
arhetipală a acestui fenomen de cultură popu ­
lară) este Păstorul, în alte var iante Ciobanul , 
n u întotdeauna determinat onomastic. Acest 
personaj va simboliza e lementul conver t ib i l 
la haiducie. I n alte var iante m a i apare u n 
Moşneag, tată a l ha iduc i lor . U n Popă sau 
un Grec. I n judeţul I l f o v apare şi u n Jude­
cător. Toate aceste elemente t r i m i t neapărat 
la u n cadru social precis. De a l t fe l n u vu lga ­
rizăm dacă semnalăm, alături de comunicările 
cunoscute pînă acum, f a p t u l că acest teatru 
haiducesc conţine de fiecare dată elemente 
agitatorice, d i n sfera unei conştiinţe sociale 
manifestată — e drept — n u m a i în sine şi 
nu şi pentru sine. I n înfruntarea d intre J ianu 
şi Poteră, J i a n u capătă d imens iuni le u n u i 
voievod, preocupat de dest inul n e a m u l u i său : 

Jianu : Dar t u , dacă eşti judecător, 
De ce n u faci legi în popor ? 
Ştii prea b ine că cu a m făcut 
Cinci mînăstiri 
Şi c inc i p o d u r i peste J i i 

A l t a este v i z iunea p o t e r i i , în p l a n axiologic , 
despre haiduc : 

Maiorul : Măi, v o i dc cînd umblaţi pe-acest 
pămînt 

N-aţi auz i t de-un J i a n , 
De u n mis lean , 
De u n hoţ de căpitan » 
Ce umblă p r i n păduri 
Cu doisprezece ha iduc i 
Toţi în ghebe şi p o n t u r i ? 

Ceea ce este foarte interesant la t ea t ru l pe 
care-1 discutăm n u este n u m a i schema a r h e t i ­
pală previzibilă (în urmă cu două m i i de an i 
„Jianu" putea f i n u m i t Decebal i a r „Maiorul" , 
bineînţeles u n t r i m i s a l l u i Traian) c i îndeo­
sebi va lor i l e de s incret ism caracteristice, pe 
care le-am semnalat la început, naturaleţea 
s imbiozei d intre replică şi muzică, d i n t r e iden ­
titatea teatrală şi semnul ei simbolic . D ia logu l 
are o spontaneitate care, credem, ţine m a i 
m u l t de tehnică decît de s i m p l i s m . L i m b a j u l 
păstrează uneori concentrarea definiţiei şi dez­
văluie intenţii pol i t ice în conturarea factor i ­
l o r antagonici . 

Valoarea de document a t e a t r u l u i popular 
haiducesc n u este susţinută, în text , cu m i j ­
loace artistice. Comorile stilistice d i n l i r i c a şi 
epica noastră folclorică sînt a ic i foarte rare , 
ceea ce ne duce l a o evidenţă : funcţionalita­
tea acestei specii de cultură populară „prin 
anularea factor i lor de opoziţie d i n viaţa rea­
lă", s-a d i m i n u a t . Fenomenul a început, poate, 
după crearea s ta tu lu i naţional român şi s-a 
desăvîrşit în epoca noastră. De aceea accentul 
estetic s-a mutat în caracterul ocazional gra­
t u i t şi în noutatea festivă a vestimentaţiei 
populare . 

Lectura v o l u m u l u i Jienii îndeamnă la o cer­
cetare m a i atentă a va lor i l o r spir ituale ale 
românilor, cartea ca atare const i tuind o reu ­
şită rest i tuire a e d i t u r i i M i n e r v a . I n acest sens 
merită să reţinem numele l u i Hor ia B a r b u 
Oprişan, îngrijitorul ediţiei precum şi f a p t u l 
că prefaţa este semnată de Eugen Barbu . 
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