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Be ce metaffonic?

Eroarea care se face in mod curent in
raport cu teatrul metaforic este cea a identiffi-
cdrii structurii propeii acetlni teatow cu un
procedew comun, Asta face ca dramaturgia
metaforicd si fie in principiu consideratd ca
o dramaturgie axatd pe o metaford mai mult
sau mai putin ocentralld s care ‘existd, ca
orice metaford. datoritd absentei unui termen
precis, detectabil si incadrabil. Si atunci
realitdtercn  acestei dramaturgii n-ar fi decit
o chestiune de tehnicd, de wtilizare a wnui
termen evaziv in locul unui termen exact,
a aluziei in locul realitdtii. in fine, a wti-
lizdrii unei chei. De aici si penibila uneori
tratare a teatrului metaforic drept un teatru
alegoric, in care totul are o cheie, in care
dincolo de identitdtile vehiculate formal se
disimuleaza mai mult sau mai putin discret
identitati reale pe care autorul fn cauza,
dim diverse motive /(moda, nesigurantd, dio-
rinta 'de frumusete, dorinta 'de epatare, lipsa
de profunzime) se fereste sd le etaleze.
Atumci ceea ce se spune dsa poate fi
spus & alifft!, numai cid afffe/ {adicd tora-

ditional) este mai greu. peatru cd ftre-
buie fimtr-adevidr isi spui ceva, pe cind

asa se creeazd o iluzie de profunzime pe un
teritoriu al superficialitiitii, pe care s-a plan-
tat, ici si colo. cite o metaford. Si este
suficiemt s8 pui termenul corespondemt, ca
tott acest edificiu si se prabuseasci sub po-
vara propuiei sale medioanit@fi, 5i dim toatd
pretinsa ..modermitate” si ..originalitate” s&
ne rdmind nimic. Lumea este si a fost in-
totdeauna plind de piese cu metafore, cu
alegorii si cu simboluri si n-are nici un rost
si repetdm ceea ce s-a facut, crezind ridicol
in noutatea noastrd.

intr-adevéir n-are nici un rost. Cu pre-
cizarea fnsd@ cd intre o piesd cu doud, ftrei
metafore §i o piesd de structurd metaforica,
legdtura este infimit maj subredd si mai illu-
zorle deeft Intre o plesd a lwi Hugo sl o
plesd a eriedrui elasieist pe eare Hugs Ia
dezavuat ey f93t4 ferta sl intransigenta
temperamentulel s3U Femamtic, pe eare 13
dezavuat Zola, ed teatd ferta sl intransi-
genta femperamemtului sAY  Aaturalist.

Teatrul metaforic nu este atit o modali-
tate existentiald a teatrului, si cu atit mai
putin o modalitate tehnicd a luwii, cit este,
maii ales. un mod diferit de a vedea tea-
tru. Acest mod de a vedea teatru isi gaseste
uneori jpostaze de o mare concretete si alb-
surdul este una dintre ele. Dar absurdul,
filnd o variantd doar a teatrului metaforic
(e toate consecintele pe care le presupune
ideea de variantd), va avea un evident ca-
raeter Tachis, care va reuni nigte tempe-
ramente artistice aproplate §i mai ales un
gust eemun pentru featru. Teatiwl metaffo-
ric 1asd, 1n totalitatea lwil, va asoela eameni
eare n-ay nlmle ecomun 1a afard de faptul
ed vad Intr-un anumit fel featrul in coor-
denatele sale eele mai largh. Absurdwl, pFin
talentul de exceptie a elterva personalltatl,
a disimulat, pentfu uR £iMp, prepriul say
garaeter de ipestazd §l a parut sa redyed
totul 13 un singur tip de expresie. Aeeasta
insd n-a fest deelt @ ersare de mementf, Una
diny geele erart eurepte 1A lunga isterie a
\iteraturit, eind patimile, dezldatuite mal qles
de adversari @i diverselor misedrt literare,
imping printr-e  pelemicd nesabyita i de
obicet  extraestetiea migearea @5&55%9&3 pE
un, piedestal pare nd esie Alet prea mig
plet “prea mare, fare nsgd este Al gectt
gl Elvenit:

Piesa de repertoriu dim secolul al XIX-lea
(dim care se trage si piesa de wepertoriu
dim secolul XX)} a avut intotdeauna aerul
unei camere mobilate excesiv. Abundenta
aceasta de mese, de scaune, de valeti, de
subrete, de tati de familie, de sufragete
populare si rafinate, de ,ciorapi albastri,
de zdrente nobile, de replici-cheiie a devenit
pind la urmd obesitoare. Si atunei a fnceput
si se renunte la cite eeva. S-a mal scos cite
um tablou, care atirna pe unul dim el trei
peretl, de preferimtd pe eel dim fatd, dar au
§-a sters sl urma tabloului {(ea sd se vada
ed fabloul totugi existd, ed aeele e losul
lui §1 ed e eam de kref pe del). Uneoni s-au
seos sl lueruri mai serioase — o subretd, de
pildd, sau prietenul dezinteresat al famitlel,
care a fpeetat sd mai apard pe scepd n
momentul 7n eare {foatd lumea pare gatas
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pata si se sinucidd, dar care sc afid undeva
dincolo de scend si, desi e acolo. departe,
continu& si vegheze. Camera a rdmas aceeasi,
numai c38 pentru un timp s-au scos o parte
dim mobile, poate cu gindul secret si fim
obligati sa tinjim dupd ele. Si atunct locul
ga)l de pe perete a devenit cind metalord,

cind simbol, c¢ind chiar mai rdu — ale-
gorie. Mai jos, intr-adevd@r, nu se poate
cobori, si rafinamemtul peretelui patat a

devenit swperlativul.

Acest tip de teatru a- fost foarte com-
fortabil. €rea si o iluzie de rafinamemt sau,
cum s-a spus fintr-o vreme, de frumcgionali-
tate, avea si un aer modern si didea si
niste satisfactii particulare — era foarte
simplu ca toatdi lumea si priceapd repede
si sigur absenta tabloulwi. Si numai cine nu
vota, nu se incadra in coloama rafinatilor si
modernilor observateri ai lipsei tabloului.

Darr acest teatru cu petice, puse de altfel
peste mste haine care fncd nu cereau mina
iscusitd a cirpaciului, s-a epuizat destul de
repede. Intr-un fel chiar s-a ndscut epuizat,
fiind produsul unei miscdri minore, a uneia
dintre acele migcéri care se agitd mult. care
produce multe. care 1insd nu realizeazd
aproape nimic. Si Tn momemtul in care tea-
trul metaforic s-a comstituit, cind Hiffitul
rapid a) citorva decenii i-a evidemtiat pa-
tina valorii, receptarea fenomemuwlui drama-
turgie a fost deja denaturatd de lunga si
plictisitoarea schimbare a mobilelor. Teatrul
metaforic a fost destul de repede asimilat
acelor piese cu cite o metaforda rasaritd pe
cite 0 margine de soaum i s-aw gasiit destui
amatori si caute cheia, si caute tabloul care
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Observatia ci in literaturd ceea ce lipseste
este uneori egal. citeodatd cel putin egal
cu ceea ce se etaleazd, este aproape la fel de
veche ca .literatura insisi. Vechiwl si bunul
qui-pro-que nu este altceva im ultimd in-
stantd decit conmstituirea unei absente. Ceea
ce l-a facut pe Shakespeare, de pilda, si
creeze o coordomatd dramaticd qui-pro-quo-
ului a fost agravarea absentei. Chiar in
Al douasppezeceacs neaptéc. care nu se inscrie
fn seria marilor opus-uri shekespeareene.
qui-pro-quo~ull capdtd substantd datoritd unei
greutati sporite a absentei. Prezemta surorii
care sugereazd absenta fratelui nu este nu-
maii o ntimplare nostima, dar contine chiar
in geneza sa un nucleu dramatic. Ca mcest
nucleu s8 capete ulterior o dezvoltare nu
este deeit o chestiune de consecvemtd, de
tehnied si. n fine. de talent. O anume
adiere tragicd, resimtitd mai muft sau mai
putin intens de-alungul comediei, provine
toecmai  dim funetiomalitatea acestei absente
care se suprapume peste aproape f7ntreaga

desfasurare a comediei. in vechea dramatur-
gie;. absentele functionale purtau insd am-
prenta accidemtulwi, chiar daci accidentull se
numea scriitorul de geniu, dar nu proveneau
dintr-o conceptie globald asupra teatrului ca
adtt estetic. Cei care au fincercat si sttruc-
tureze absenta, mai bine zis sa construiasca
structurile dramatice n functie de absente!e,
de ,gawrile™ pe care le contin, au fost sim-
bolugtu fnsd teatrul simbelist, trebuie o
spunem. a fjnsemnat mai mult o iincercare
deeit o valoare: are. ca si folosesc un fer-
mem uzat, o valoare mai curind istoricd-
literard, deeit wuna -estetied. Explicatia ar
trebui probabil cAutatd in caracterul prea
straveziu al simbolurilor, uneori foarte firw-
moase, ¢a lla Masterlinek, dar de o frumusete
destul de platd, o frumusete oareeum de
ambalaj. sau, pur gl simplu, Inatr-o alune-
eare fatr-un sol de povegti fantastice, cum
se fatlmpld destul de des la Yeats. §i re-
pulsla, justificatd, pe eare g ardtau shmbo-
ligtit fn luerdrlle lor fatd de alegerie sl
gdsea, dim pdeate. un seeu destul de wvag
3! @ﬁm&wwia 1gF. St astfel. 1n destule
eazuri, plesele loF au devenit mal eurind
ehestiune de terminslagie. deelt Prapriu=zls
de strusturd. A fost fatusi mal mult 9 atra-
gere a atentiet ASYPFE UAAF SEFHETHEL post ibile,
deeit canstituirea insdst a aeestar stryskYF.

Umul dim cercetitorii mai recenti ai dra-
maturgiei i{ui Cehov, englezul Dawid Mag-
harshack, clutind si realizeze ni@te asocieri
posibile intre piesele lui Cehov si piesele
antichitidfii eline, insistd destul de mult, in
lucrarea sa ,Cehov the dramatiist®, asupra
Humctiunii de sol pe care o indeplinesc di-
versele personaje. Evenimentele foarte im-
portante, in dramaturgia anticd, mai cu
seamd cele singeroase, se petrec in affara
scenei, si spectatorul afld dntimplarea prin
intermediul solului. Trebuie s3 adaugém la
asta cd spectatorul nu afld propriu-zis n-
timplarea. ci ecoul acestei [(infimplari in
constiinta celui care va indeplimi rolul so-
lului. Orice ar spune Lopahin despre liici-
tatie, orice ar spune Cebutikin despre moar-
tem lwi Tuzenbah, nu va fi propriu-zis Jici-
tatia sau moartea lui Tuzenbah. vor fi niste
ginduri ale Jui Lopahin sau Cebutikin, En
raport cu evenimentele date. Ewemimentele
insd vor ramine absente §i cu cit absenta lor
va. fi maj palpabila. cu atit piesele vor cis-
tiga in tragic si in consecintd in valoare.

Coincidenta temporaid a aparitiei drama-
turgiei cehovieme si a dramaturgiei sim-
boliste reprezintd unul dim acele simptome
ciudate, aplrute cind si cind de-a lungui
istoriei teatrului, care semnalizeazi declan-
sarea unui prowes, ireversibil deobicei. Func-
tionalitatea absentei manifestatd cind si cind
intr-un cap de operd sau Tntr-un Gliseu eonsti-
tuit Tneepe sd:=gi revendice StrUEtUF: CorespOR-
deqte. ;!‘%255!% gF putea fi mai multe
sl ds grdine SEEE% £ele mi"’}’ &R‘%F?e in

RHmEA Had. E§¥8 w B3 % 8 fi‘nH
uizaré, f ? exce ve p t
mcf c uizare, prinir-o exu:sna v ue a
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vechilor clisee de teatru, care se face de-
osebit de resimtitd in evolutia dramaturgiei
de la sfimsitul secolului al XIKX4ka. Furia
mobildrii abundente a piesei de teatru este
un reflex al acestei stari de lueruri, dupa
cum actiunea de mai Atirziu, de a scoate
tabloul de pe peretele din fatd, nu wva fi
decit o incercare de adaptare a veehilor
forme literare. Formele literare 1nsd Ay se
readapteazd, formele literare dispar. Cum
spune Polonius — .e pHdeat ed e adevirat
§i e adevdrat ed e piaeat.”

in al doilea rind. probabil ci este vorba
de o dezvoltare mai alerti, mai brusci si
mai dramaticd a civilizatiei, ceea ce a ficut
ca oamenii si renunte la vechile lor maivi-
titi, poate in cdutarea altora noi. Or, piesa
de repertoriu reflecta mai ales maivititile
curente, asta it si asigura succesul de casa,
Dispanand naivitdtile sau, cel putin, un anu-
mit tip de naivitdti, s-a prabusit un intreg
edificiu de piese i de cligee. Evidemt. multd
vreme fot acest meloz s-a bueurat de eonsi-
deratia unor ruine nebile, mai ales din
partea celor pemtru eare Iluzla é%}afé life-
raturd este mai Importantd deeft literatyra
insasi.

S-ar putea gisi, desigur, si alte explicatii.
De obicei, seria explicatiilor este iimifinita,
mai ales cind explicatiile apar post-factum.
Dar dincolo de explicatiile pe care le dim
stirii de lucruri, rdmine starea de Jueruri

insdgi. Dramaturgia in manifestirile ci cele
mai largi si-a g3sit un moment de rdscruce,
nu pentru c¢3 a renuntat la niste mijloace
formale fin beneficiul altora, c¢i pentru c3
a renuntat la o viziune care nu putea si
producd decit niste edificii de cartom, in
beneficiul unei surse a valorii si a meditatiei.
Suportul dintotdeauna al autenticei walori
estetice a fost drama, indiferemt dacd este
privita prin prisma tragediei sau a <come-
diei. O bund parte dim dramaturgia asa-zis
traditionala n-a facut decit si mimeze dra-
ma prin aspectele subsidiare ale acesteia —
temele, despdrtirile, mortile, loviturile de
teatru. A devenit Tnsd, dim ce in ce mai lhim-
pede, ¢l stirea despre o foarte nuy este
Tred o dramd 1n aeeeptia estetied a derme-
aului, nlet stirea despre @ Intimplare, aiel
Intimplatea Insdsi AY eonstityle drama, ofi-
eare ar fi sensul existential al fwtimplarii,
sl ehiar aricare ar fi praporilile existentiale
ale intimplarii. Drama A4 va Ineepe deelt
atupet efnd infimplarea va fi asimilatda de
constiinia estetied 3 gperel, clnd moartea va
deveni Hpn fapt estetic, altfel va fi 4p con-
sum igutll de gfravurt st de gleante. Par,
E%HEEH €3 36eastd dramd s8 s producd, este
Ev8le dg HA §B2§!H 4 rezgnania, este pevalg
48 .94uri* {n SLENGIUra 8RErEl, ;Elﬁ fare sg
J[S%B%?g VBERa [ragleulyt griginar, gste  pe-
/818 4o €eeq g2 4 fost dehpit drept e
NEKBRL.

Ragr Weawia, Whskke Lasds si Sofei WMilddss in ..Corablaic viselds)” de T Tdbéry
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