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Acest tînăr teatru moscovit . . .copil t e r i 
b i l " a l an i lor '60, născut după toate legi le 
unei adevărate echipe dornice să se autode
finească şi totodată să se expr ime pe sine, 
s-a prezentat cu o carte de vizită elocventă. 
Cele p a t r u spectacole aduse l a confruntarea 
cu p u b l i c u l românesc (Bolşevicii de M . Şa-
trov , Fără cruce de V . T e n d r i a k o v , O po
veste obişnuită după Goncearov şi Azilul de 
noapte de M . G o r k i ) , demonstrează, dincolo 
de calităţile unor remarcab i l i actor i şi de 
expresivitatea compoziţiilor de grup or i a 
unor f o r m u l e regizorale, forţa u n u i colectiv 
animat de un v i z i b i l caracter p r o g r a m a t i c : 
de a f i . . contemporan" după cum se şi p r o 
clamă p r i n însăşi t i t u l a t u r a sa. („Sovremen-
n i k " ) . T e a t r u l ne vorbeşte. în adevăr, despre 
lumea de azi, ind i f e rent de universul s t i l i s t i c 
şi data de naştere a operei reprezentate. 
Abordarea ei se face p r i n pr i sma t i m p u l u i 
prezent. De aici grav i tatea spectacolelor, ca 
racterul l o r re f l ex iv , optica lucidă care n u 
exclude însă o violenţă patetică, rezonanţa 
lor în publ ic . Alese d i n t r - u n reper tor iu bogat 
în t i t l u r i , dar în p r i n c i p a l direcţionat pe 
dramaturg ia naţională şi mai cu seamă pe 
cea sovietică contemporană. spectacolele 
„Sovremennikului" se revendică de la o tea-
tra l i ta te dezbărată de spectaculos, despuiată 
de a r t i f i c i i şi efecte exterioare, ataşată r e a 
l i s m u l u i tradiţional, la buna şcoală a l u i 
Stanislavski şi Nemirov i e i -Dancenko , dar 
creator valorificată p r i n marea l ibertate 
acordată actorulu i , elaborarea minuţioasă a 
compoziţiilor şi rigoarea mizanscenelor, care 
pune fără excepţie şi totdeauna, în evidenţă, 
supratema montării şi subtextul fiecărui mo 
ment. (Regie : O leg Efremov şi G a l i n a 
Volcek) . Profes ional ismul excelent al echipei 
este p lanta t pe etica unu i teatru m i l i t a n t , 
pe o a t i tud ine angajată, pe impl i carea acto
r u l u i în comuniunea ideologică şi artistică. 

U n patos reţinut, sever, scaldă toate cele 
patru reprezentaţii şi f iecare în parte l a n 
sează în p u b l i c cîteva întrebări tulburătoare. 
Cu Bolşevicii, p i es a-document a s c r i i t o r u l u i 
M i h a i l Şatrov, t e a t r u l încheie t r i l o g i a d e d i 
cată mişcării revoluţionare ruse (Decem-
bristii-Narodovol(ii) ; spectacolul — evoca
rea z i le i de 30 august 1918, ziua atentatulu i 
săvîrşit asupra l u i L e n i o , e axat în j u r u l 
r e cons t i tu i r i i Istorice, d a r depăşeşte p r i n sem
nificaţii c a d r u l a u t e n t i c u l u i p e n t r u a manca 
tensiunea u n u i moment Ide 'cumpănă d i n 
istoria revoluţiei. D i n c o l o de imaginea d o 
cumentară — şedinţa C o n s i l i u l u i Comisar i lor 

Igor Kvasa (Sverdlov) şi Evghenii 
Evstigneev (Lunaccarski) in ..Bolşe
vicii" de Al. Şatrov. 
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Poporului în frunte cu Sverdlov, Lunacearski, 
Cieerin, Alexandra Ko'Llonitai — se d e f i 
neşte în scenă forţa solidarităţii bolşevice, 
responsabilitatea în faţa cauzei comune. M o n 
tarea cucereşte p r i n simplitatea, prim ome
nescul conducătorilor, chemaţi să transforme 
mersul l u m i i , p r i n întrebările pe care şi le 
pun lor înşişi. 

U n patetic şi răscolitor mesaj adresează 
publicului montarea dramatizării Fără cruce 
după nuvela lu i Tendriakov Icoana făcă
toare de minuni. U n adolescent găseşte în 
apa riîului ce scaldă colhozul o veche icoană 
a „cucernicului coipil-sfiîmt Pantelimon" ; de 
aici va lur i răscolite ale credinţelor religioase, 
răbufniri de misticism şi acuta lor percutare 
în sufletul neformat all tînărului, despicarea 
lu i între forţele a două l u m i ireconciliabile 
şi un deznodământ tragic ; pe acest fundal 
de întîmplări şi chipuri tipice proiprii satului 
colhoznic se iscă cu o nebănuită violenţă un 
apel extrem de grav la conştiinţă. Specta
colul proiectează tulburător şi aspru nevoia 
de ideal a oamenilor, setea lor de sp i r i tua l i 
tate, totul într-un tablou realist, cu o poezie 
feroce şi tristă care ne aminteşte mari le 
tradiţii ale prozei ruse. Montarea are o r a 
finată cultură, fmalur i le de act se constituie 
în mar i compoziţii picturale, pl ine de forţa 
realismului patetic. 

Pe alte coordonate de expresie, vizând o 
demonstraţie .polemică — actuală pe un text 
destul ide vechi — si anume destrămarea 
personalităţii, prăbuşirea idealurilor, com
promisul, toate indispensabile reuşitei în ca
rieră, (în cadrul necruţătorului veac al 
X I X - l e a ) se desfăşoară O poveste obişnuită, 
dramatizarea l u i Rozov, după romanul clasi
cului I . A . Goncearov, roman publicat în 
1846 ca o „anticameră" a l u i Oblomov. Spec
tacolul este tăios, rece, accentdle melodra
matice ocolite cu grijă. Se urmăreşte ou r i 
goare dezvoltarea ideii-teză. 

Cea mai recentă premieră a teatrului, Azi
lul de noapte, a devenit moment culminant 
al turneului. Tema reprezentaţiei: abisul fără 
fund al singurătăţii omeneşti. Locatari i azi
lu lu i sînt zdrobiţi, înfrunţi, căci nu au şi nu 
pot avea nîci o credinţă. „Doar ceea ce 
crezi, există". Cuvintele l u i Luca, personaj 
pivot al montării, ne dau cheia şi posibi
litatea pătrunderii în acest univers de coş
mar şi disperare. Interpretat în manieră 
profund realistă, acest Azil dc noapte pole
mizează cu montarea tradiţională a M H A T -
ului pr in violenţa at i tud in i i regizorale, p r i n 
furia şi durerea care inundă toate scenele. 
D i n acest azil nu este nici o scăpare,' nici o 
„rază de lumină" nu scaldă „împărăţia întu
nericului" . Două ro lur i mar i sînt interpretate 
într-o optică diferită deoît cea impusă p r i n 
montarea dasică a M H A T - u l u i : Luca şi 
Satin. Igor Kvaşa (actor de mare forţă de 
interiorizare, demonstrată în rolul Sverdlov) 
compune un Luca cu o neobişnuită putere 
spirituală, putere ce iradiază în j u r şi sal 
vează doar fiinţa celor receptivi. N u „un 
consolator de profesie", ci un suflet ce şi-a 

Ol ga Tabakov (Alexandr) în „O po
veste obişnuită" de Goncearov 

Li din 'Tolmaceova (X aste a) si Andrei 
Miagkov (Baronul). în ..Azilul de 
noapte" de M. Gorki. 

găsit un echilibru într-o lume cumplită, şi 
acest echilibru îl transfigurează, îl menţine, 
îi dă o reală independenţă a spir i tului . 
Evghenii Evstigneev — alt mare actor ce 
ne-a impresionat pr in fineţea compoziţiei l u i 
Lunacearski, compune un Satin remarcabil, 
într-o imagine actoricească care ne-a şters 
din memorie multe alte interpretări celebre 
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ale acestui rod. U n „domn" , beţiv, .trişor, şi 
cabotin, totuşi un d o m n , u n inte lectual , u n 
ratat care, l a beţie se 'dezvăluie cu amară 
şi surprinzătoare luc id i ta te . M a r e l e m o n o l o g 
d i n u l t i m u l act nu sună ca un i m n adus 
o m u l u i , .,ce mîndru saună acest cuvînt", c i , 
dimpotrivă, e rost it uşor „iîn treacăt", cu o 
imensă durere , cu o uriaşă şi inutilă c o m 
pasiune n u lipsită de i ron ie , faţă de condiţia 
umană, faţă de viaţa care nu m a i poate f i 
îndreptată. F i n a l u l spectacolului (asemeni 
momentelor memorab i le d i n Fără cruce în 
regia l u i Oleg Efremov) atestă forţa compo
ziţiilor regizoarei G a l i n a Volcek şi reliefează 
cu m a x i m u m de intensi tate aceeaşi idee : 
l o ca tar i i a z i lu lu i s-au lazvtîrlit într-o beţie 
cumplită, de tristă şi amară veselie, într-o 
frenezie a disperării, şi vestea s inuc ider i i 
A c t o r u l u i contrapunctează cîntecul grotesc. 
Spectacolul izbuteşte conversiunea grotescu
l u i i n tragic . 

Forţa ansamblului „Sovremennik" rezidă 
în omogenitatea co lec t ivu lu i actoricesc. I n 
terpreţii ne comunică o reală coeziune p r o 
fesională în uni tatea de idee şi etilcă, retlaţia 
între partener i e necontenit prezentă în scenă. 
Spiriitull de echipă domină nu fără a lăsia 
loc, ci, dimpotrivă vailorificînd d i n p l i n 
şi stimulînd a f i rmarea protagoniştilor p r i n 
c i p a l i , dar şi a interpreţilor episodici . 
T u r n e u l ne-a demonstrat r igoarea compoz i 
ţiilor, ştiinţa montării, calitatea constru i r i i 
atmosferei . L - a m a d m i r a t pe fermecătorul 
actor O l e g Tabakov şi ra f inate le sale com
poziţii lîn personaje de s t r u c t u r i opuse ; c a n 
doarea revoluţionarului Zagorsk i d i n Bolşc-
xncii ; atenţia încordată şi respeatuoasă cu 
care acest comiisar-muneitor ascultă discuţia 
complicată despre Teroare şi problemele Re
voluţiei Franceze, exprimă o întreagă b i o 
graf ie , u n întreg univers morali . Evoluţia 
tînăruLui Aduev , protagonis tu l r o m a n u l u i l u i 
Goncearov ; t r a g i s m u l p i e r d e r i i e l a n u r i l o r 
pueri le , dar frumoase, itrista izbîndă în de-
săvîrsirea carierei , f u r i a neputincioasă a 
o m u l u i de a înfrunta veacul , a l t f e l decît 
p r i n compromis. Alături de valoroşi a c tor i 
precum Evghen i i EvStigneev, Igor Kvaşa, — 
personalităţi remarcabi le ale acestui teatru — 
s-au impus V a l e n t i n ' N i i k u l i n {maneînd o p r o 
fundă sensibi l i tate în r o l u l A c t o r u l u i d i n 
Azilul de noapte), V . Sergaciov (Ţiurupa d i n 
Bolşevicii şi Rlaşci în Azilul de noapte), 
P. Scerbacov (în portretele aparent asemă
nătoare ale l u i Bubnov d i n Azilul de noapte 
şi I n v a l i d u l d i n Fără cruce, aceeaşi rădăcină 
un ind descompunerea sufletească, marasmul 
lor mona!), A . Miiagkov (a desenat cu fineţe 
rămăşiţele de demni ta te ale Baronu lu i ) . în 
aceeaşi măsură distribuţia feminină ne-a re 
levat sensibi l i tatea şi inteligenţa scenică a 
actriţei L . Tolmaceova, (tulburătoarea capac i 
tate de inter ior izare a T a m a r e i L a v r o v a , de 
săvârşita compoziţie în traves t i a Elenei M i l -
l i o t i în d i f i c i l u l r o l al adolescentului d i n 
Fără cruce ; desenul minuţios a l unui per 
sonaj l ips i t de t e x t — Krupska ia — în r e a l i 

zarea G a l i n e i Sokolova, căldura pasională a 
N i n e i Doroşina în Vasi l isa d i n Azilul de 
noapte, sau copleşitoarea imag ine a bătrînei 
pravoslavnice d i n Fără cruce. în i n t e r p r e t a 
rea plină de dinamism si culoare a G a l i n e i 
Vcllcek. 

T u r n e u l . .Sovremennikulu i " ne-a lăsat o 
puternică impresie, convingîndu-ne de exis
tenţa u n u i t e a t r u v i u , cu o personal i tate 
distinctă, implicată în j? rob i em a tic a contem
porană. 

Mira losif 

Teatrul Mic 

DANSUL 
SERGENTULUI MUSGRAl/E 
de 

John Arden 
F a m i l i a de spir i te d i n m i j l o c u l căreia ar 

trebui desprinşi şi apreciaţi J o h n A r d e n şi 
al său Musgrave e eterogenă : de pe acum 
depăşita şcoală a t i n e r i l o r b r i t a n i c i (furioşi. 
Depăşită şi pentru că „tinerii" , de vreo 
10—15 ani încoace se p o t socoti m a i împli
niţi ca vîrstă, dar m a i ailes pentru că r e 
v o l t a lor , dezorientată, n-a p u t u t trece p r a 
gu l acelui f a t a l „tragism .de mîna a doua" — 
tragism de atmosferă — şi nu de i d e i . N e o -
n a t u r a l i s m u l b r i t a n i c a l an i l o r '50 — după 
exemplar i i J . Osborne, Peter Shaffer , B r e n -
dan Behan sau A r n o l d Wesker — se recu
noaşte cu greu astăzi în succesele pariz iene 
şi d e pe aiurea, ale s t r a n i u l u i d o m n H a r o l d 
P inter . Deşi ero i i furioşii, cu noncon formismul 
lor agi tat , loicvace şi neputincios , puneau 
totuşi sub semnul întrebării ordinea şi sensul 
l u m i i în care se vedeau trăind. Dansul ser
gentului Musgrave e una d i n t r e aceste grave 
interogaţii — p r i n situaţia limită pe care o 
propune (şii o rezolvă). Spre 'deosebire de 
ceilalţi s i m p a t i c i eroi furioşi, Musgrave se 
identifică însă cu i d e i l e sale, îşi verifică p r i n 
moarte eroarea. 

U n personaj d i n Vînătoarca regală a soa
relui de Shaf fer exclama : „Oameni împo
t r i v a oameni lor A s t a a fost p e n t r u mine 
viaţa întreagă, băiete. Şi dă-mi voie să-ţi 
spun că e u n coşmar, j o c u l ăsta". 

Acelaşi coşmar a l violenţei şi al u r i i îl 
trăiesc şi eroi i l u i J o h n A r d e n : m i n e r i , so l 
daţi, .slujnice, ei evoluează greo i , în r a i l a n t i -
u r i s t ran i i şi groteşti. Songuri le intercalate 
în t e x t spre comentarea şi curgerea acţiunii, 
au ceva d i n strălucirea amorfă a a n t r a c t u l u i . 

Sosit în m i j l o c u l acestei lumii mizere şi 
disperate — oraşul e în grevă — Musgrave 
le propune logica crudă a purificării : f i e 
care crimă a războiului co l on ia l , pur ta t peste 
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