
ale acestui rod. U n „domn" , beţiv, .trişor, şi 
cabotin, totuşi un d o m n , u n inte lectual , u n 
ratat care, l a beţie se 'dezvăluie cu amară 
şi surprinzătoare luc id i ta te . M a r e l e m o n o l o g 
d i n u l t i m u l act nu sună ca un i m n adus 
o m u l u i , .,ce mîndru saună acest cuvînt", c i , 
dimpotrivă, e rost it uşor „iîn treacăt", cu o 
imensă durere , cu o uriaşă şi inutilă c o m 
pasiune n u lipsită de i ron ie , faţă de condiţia 
umană, faţă de viaţa care nu m a i poate f i 
îndreptată. F i n a l u l spectacolului (asemeni 
momentelor memorab i le d i n Fără cruce în 
regia l u i Oleg Efremov) atestă forţa compo
ziţiilor regizoarei G a l i n a Volcek şi reliefează 
cu m a x i m u m de intensi tate aceeaşi idee : 
l o ca tar i i a z i lu lu i s-au lazvtîrlit într-o beţie 
cumplită, de tristă şi amară veselie, într-o 
frenezie a disperării, şi vestea s inuc ider i i 
A c t o r u l u i contrapunctează cîntecul grotesc. 
Spectacolul izbuteşte conversiunea grotescu
l u i i n tragic . 

Forţa ansamblului „Sovremennik" rezidă 
în omogenitatea co lec t ivu lu i actoricesc. I n 
terpreţii ne comunică o reală coeziune p r o 
fesională în uni tatea de idee şi etilcă, retlaţia 
între partener i e necontenit prezentă în scenă. 
Spiriitull de echipă domină nu fără a lăsia 
loc, ci, dimpotrivă vailorificînd d i n p l i n 
şi stimulînd a f i rmarea protagoniştilor p r i n 
c i p a l i , dar şi a interpreţilor episodici . 
T u r n e u l ne-a demonstrat r igoarea compoz i 
ţiilor, ştiinţa montării, calitatea constru i r i i 
atmosferei . L - a m a d m i r a t pe fermecătorul 
actor O l e g Tabakov şi ra f inate le sale com
poziţii lîn personaje de s t r u c t u r i opuse ; c a n 
doarea revoluţionarului Zagorsk i d i n Bolşc-
xncii ; atenţia încordată şi respeatuoasă cu 
care acest comiisar-muneitor ascultă discuţia 
complicată despre Teroare şi problemele Re
voluţiei Franceze, exprimă o întreagă b i o 
graf ie , u n întreg univers morali . Evoluţia 
tînăruLui Aduev , protagonis tu l r o m a n u l u i l u i 
Goncearov ; t r a g i s m u l p i e r d e r i i e l a n u r i l o r 
pueri le , dar frumoase, itrista izbîndă în de-
săvîrsirea carierei , f u r i a neputincioasă a 
o m u l u i de a înfrunta veacul , a l t f e l decît 
p r i n compromis. Alături de valoroşi a c tor i 
precum Evghen i i EvStigneev, Igor Kvaşa, — 
personalităţi remarcabi le ale acestui teatru — 
s-au impus V a l e n t i n ' N i i k u l i n {maneînd o p r o 
fundă sensibi l i tate în r o l u l A c t o r u l u i d i n 
Azilul de noapte), V . Sergaciov (Ţiurupa d i n 
Bolşevicii şi Rlaşci în Azilul de noapte), 
P. Scerbacov (în portretele aparent asemă
nătoare ale l u i Bubnov d i n Azilul de noapte 
şi I n v a l i d u l d i n Fără cruce, aceeaşi rădăcină 
un ind descompunerea sufletească, marasmul 
lor mona!), A . Miiagkov (a desenat cu fineţe 
rămăşiţele de demni ta te ale Baronu lu i ) . în 
aceeaşi măsură distribuţia feminină ne-a re 
levat sensibi l i tatea şi inteligenţa scenică a 
actriţei L . Tolmaceova, (tulburătoarea capac i 
tate de inter ior izare a T a m a r e i L a v r o v a , de 
săvârşita compoziţie în traves t i a Elenei M i l -
l i o t i în d i f i c i l u l r o l al adolescentului d i n 
Fără cruce ; desenul minuţios a l unui per 
sonaj l ips i t de t e x t — Krupska ia — în r e a l i 

zarea G a l i n e i Sokolova, căldura pasională a 
N i n e i Doroşina în Vasi l isa d i n Azilul de 
noapte, sau copleşitoarea imag ine a bătrînei 
pravoslavnice d i n Fără cruce. în i n t e r p r e t a 
rea plină de dinamism si culoare a G a l i n e i 
Vcllcek. 

T u r n e u l . .Sovremennikulu i " ne-a lăsat o 
puternică impresie, convingîndu-ne de exis
tenţa u n u i t e a t r u v i u , cu o personal i tate 
distinctă, implicată în j? rob i em a tic a contem
porană. 

Mira losif 

Teatrul Mic 

DANSUL 
SERGENTULUI MUSGRAl/E 
de 

John Arden 
F a m i l i a de spir i te d i n m i j l o c u l căreia ar 

trebui desprinşi şi apreciaţi J o h n A r d e n şi 
al său Musgrave e eterogenă : de pe acum 
depăşita şcoală a t i n e r i l o r b r i t a n i c i (furioşi. 
Depăşită şi pentru că „tinerii" , de vreo 
10—15 ani încoace se p o t socoti m a i împli
niţi ca vîrstă, dar m a i ailes pentru că r e 
v o l t a lor , dezorientată, n-a p u t u t trece p r a 
gu l acelui f a t a l „tragism .de mîna a doua" — 
tragism de atmosferă — şi nu de i d e i . N e o -
n a t u r a l i s m u l b r i t a n i c a l an i l o r '50 — după 
exemplar i i J . Osborne, Peter Shaffer , B r e n -
dan Behan sau A r n o l d Wesker — se recu
noaşte cu greu astăzi în succesele pariz iene 
şi d e pe aiurea, ale s t r a n i u l u i d o m n H a r o l d 
P inter . Deşi ero i i furioşii, cu noncon formismul 
lor agi tat , loicvace şi neputincios , puneau 
totuşi sub semnul întrebării ordinea şi sensul 
l u m i i în care se vedeau trăind. Dansul ser
gentului Musgrave e una d i n t r e aceste grave 
interogaţii — p r i n situaţia limită pe care o 
propune (şii o rezolvă). Spre 'deosebire de 
ceilalţi s i m p a t i c i eroi furioşi, Musgrave se 
identifică însă cu i d e i l e sale, îşi verifică p r i n 
moarte eroarea. 

U n personaj d i n Vînătoarca regală a soa
relui de Shaf fer exclama : „Oameni împo
t r i v a oameni lor A s t a a fost p e n t r u mine 
viaţa întreagă, băiete. Şi dă-mi voie să-ţi 
spun că e u n coşmar, j o c u l ăsta". 

Acelaşi coşmar a l violenţei şi al u r i i îl 
trăiesc şi eroi i l u i J o h n A r d e n : m i n e r i , so l 
daţi, .slujnice, ei evoluează greo i , în r a i l a n t i -
u r i s t ran i i şi groteşti. Songuri le intercalate 
în t e x t spre comentarea şi curgerea acţiunii, 
au ceva d i n strălucirea amorfă a a n t r a c t u l u i . 

Sosit în m i j l o c u l acestei lumii mizere şi 
disperate — oraşul e în grevă — Musgrave 
le propune logica crudă a purificării : f i e 
care crimă a războiului co l on ia l , pur ta t peste 

8 0 www.cimec.ro 



Ion Marinescu, Boris Ciornei, Vasile Gheorghiu şi Andrei Codarcea. 

Ion Marinescu (Musgrave) şi Mo-
nica Ghiuţâ (Ann). 

mări, să f ie plătită p r i n vieţile celor v ino 
vaţi — aic i , reprezentanţii o r d i n i i o f i c ia le . 
(Acţiunea piesei e plasată în A n g l i a seco
l u l u i t recut . ) D a r viaţa e m a i complicată, 
m a i „anarhică" şi n u poate accepta j o c u l 
d u r a l se rgentu lu i . -Dansul său n u e al 
purificării , oi ăl u i r i i . Coşmarul n u are şanse 
să se destrame, a r i t m e t i c a morţii se va dez-
lănţui i a nesfîrşiit. S t r a n i u , aşadar, acesit dans 
al p a r o x istmului şi a l morţii. 

D a r cur ios : după reprezentaţia d e l a T e a 
t r u l M i c — m o n t a r e ide a l t f e l , mişcată de 
ind iscutab i l e dăruiri actoriceşti, e totali d e z i n 
teresul , cu care ite despr inzi de spectacol. 

Şi 'totuşi, r e g i a ( D . D . iNeleanu) a ştiut 
să găsească adesea .şi t o n u l şi atmosfera 
ceţoasă a piesei . Scenele s-au declanşat f i 
resc, p r i n acumulări l ente , unele d i n a l t e L . 
Decoru l l u i I o n C o j a r a fost ingenios i n 
s impl i ta te , expresiv în l a c o n i s m u l său. Şi m a i 
ales f i g u r a centrală a piesei , menită să adune 
şi să desioarce toate fulgerele , sergentul M u s 
grave a fost, p r i n I o n Mar inescu . un încrin-
cenat şi neputincios posedat al . . d i a v o l u l u i 
şi a l b u n u l u i dumnezeu" . Fisura care apare , 
inar indu-se însă t r e p t a t şi minează r e z u l t a t u l 
f i n a l a l spectaco lului , cred că e de o r d i n 
•mulîit m a l i n t i m — ea ţine de p r i m a lectură SÎS 

w w w . c i m e c . | | 



Ce a v r u t , de f a p t , reg izorul , inontînd 
acest „dans a l morţii" ? Răspunsul pare să 
f ie u n u l s ingur : doar o simplă i lus t rare , o 
punere _pe verticală" cu ândemînarea şi dex 
teritatea necesară l a t rasa tu l l i n i i l o r . 

Cu lo r i l e , tuşa particulară a a r t i s t u l u i l i p 
sesc însă. 

D e aic i v ine credem, şi aparenta con
tradicţie a celor a f i rmate de n o i : o regie 
corectă, u n decor funcţional, u n in te rpre t 
t i t u l a r excelent, nu reuşesc să depăşească 
l i m i t e l e u n u i spectacol p u r şi s i m p l u onest, 
condiţia une i l i t o g r a f i i îndemînatece. Căci 
intenţiile spectacolului , cele ce ar f i t r e b u i t 
să-i dea sens şi l e g i t i m i t a t e sînt de l a bun 
început modeste, go l i te de ambiţii. I a r l i t e r a 
t e x t u l u i , la p r i m a c i t i re uscată şi rece, ră 
mîne, în p o f i d a b u n i l o r meseriaşi ce ne-o 
transmit , în cont inuare uscată şi rece. 

Fireşte că t o n u r i l e false ale u n o r interpreţi 
— cu stridenţe j enante l a A n d r e i Codareea 
sau Vas i le G h e o r g h i u , cu n e p o t r i v i t e des
cărcări pasionale l a M o n i o a Gnluţă sau cu 
indiferenţa în care reuşesc să rămînă perso
naje le întrupate de V a l i Cios, M i h a i D o g a r u , 
D i n u Iaocuflescu, Boris C i o r n e i — nu pot f i , 
luate în parte , obiecţii de p r i m o r d i n . E le se 
adună însă, spre a determina ' concluzia f i 
nală. Căci un text , doar tangenţial i n t e r e 
sant pentru p u b l i c u l nostru, tenebros p r i n 
excelenţă, dacă rămîne „citit" cu corec t i tu 
dinea regizorală de care a dat dovadă D . D . 
Neleanu, n u poate o fer i decît o versiune sce
nică primejduită de plictiseală. 

Mirela Nedelcu 

DE DOUĂ ORI 
ARCA BUNEI SPERANŢE 

de I. D. Sîrbu 

S p i r i t u l an imator în promovarea curajoasă 
a d r a m a t u r g i e i or ig inale care a prez idat de 
la începuturile sale T e a t r u l de Comedie, se 
vrea păstrat în continuare. Cel puţin în 
intenţie, dacă urmărim afişele t e a t r u l u i unde 
premiera românească e mereu prezentă. După 
debutul d i n stagiunea trecută a doi autor i 
într-o comedioară satirică, seria d e b u t u r i l o r 
continuă în acest an, cu Arca bunei spe
ranţe de I . D . Sîrbu. Car iera acestei piese, 
preluată de numeroase scene d i n ţară, e 
explicabilă p r i n atracţlozitatea temei , p r i n 
plasarea drame i ,,în contemporaneitate" . P a 
rabolă, pe o propunere descinsă d i n m i t u l 
b ib l i c a l corăbiei l u i Noe , piesa l u i Sîrbu 

invită l a o discuţie pe teme m a r i şi de 
durată, pe teme care agită de m u l t ar ta se
co lu lu i nos t ru , şi care a u fost expr imate de 
a l t f e l în m u l t i p l e ipostaze art ist ice şi l i t e r a r e . 

Pe scena tea t ru lu i de Comedie, f oar te tî-
năru! regizor Geo Berechet a abordat acest 
text d i n t r - u n u n g h i personal , eăutînd să-1 
modeleze apr ior i c după u n m o d de expresie 
teatrală, care, cu precădere, tulbură a m b i 
ţiile generaţiei sale, chiar dacă n u exprimă 
întotdeauna o estetică şi o etică teatrală 
cristalizată. R i t u a l u l , ceremonialul , in canta 
ţia, sînt prezente în scenă şi recuzi ta l o r 
specifică, frânghii, lanţuri, •scînduri, sugerînd 
cu violenţă u n anume c l imat , care în cazul 
de faţă nu concordă prea b ine ou cel a l 
piesei. D e c u p a j u l reg izoral obţinut înlătură 
momentele de destindere, scenele de haz, sau 
repl i ca „cotidiană", pent ru a construi o 
căutată tensiune a „esenţelor", o atmosferă 
tragică, încrâncenată. Spectacolul se doreşte 
a f i o demonstraţie de patos paroxist i c a 
unor m a r i teoreme f i l ozo f i ce cunoscute, p r e 
cum singurătatea, a l ienarea , neputinţa co
municării, angoasa existenţială etc ; dar d e 
c a l a j u l i n t r e propunerea de j o c şi r ea l i ta tea 
r e p l i c i i e m u l t prea mare ; ne aminteşte 
pasul p r i m e j d i o s idintre s u b l i m şi r i d i c o l , pas 
care a fost t r e cut şi n u ştim spre bene
f i c i u l c u i . Izb i toare e disproporţia d i n t r e 
metafora scenică şi comunicarea literară 1 
Această d i la tare a v i z u a l u l u i , h iperbo larea 
sensurilor riscă pînă l a urmă să se deva lo 
rizeze în f o r t u i t . L u a t e lîn parte , f iecare 
componentă scenică şi-ar putea af la o e x p l i 
caţie log ică : şi muzica l u i V e r d i , { c o ru l 
înălţător d i n Nabucodonosor), de ce n u 
beethoveniană Odă a bucur ie i , propusă, dacă 
nu mă înşel, ch iar de autor ?, şi pr inderea 
A r e i în laţ (capcana destinullui ?) şi m u l t i t u 
dinea obiectelor desparechiate, care u m p l u 
scena, cu intenţia, poate, să creeze p r i n acu
mulare , (în scenografia n u lipsită de interes 
a arhitecte i Teodora Dinulescu) , u n c l imat 
ha luc inant , neliniştitor. L a u n loc însă — în 
imagine globală —, elementele n u izbutesc 
să se integreze, să se cristalizeze şi obosesc 
p r i n cr ipt i ca 'lor so l ic i tare , p r i n pretenţia 
a n v e r g u r i i , în r a p o r t cu m i z a reală şi m a i 
puţin revelatoare a fapte lor dramatice . 

în aceste condiţii de spectacol sub l in ia t 
reg izora l , a c to r i i s-au achitat cu modestie şi 
fără strălucirea de care dau dovadă în m o d 
obişnuit interpreţii T e a t r u l u i de Comedie. 
A m z a Pelea, oarecum .unidirecţionat pe l i n i a 
senectuţii, realizează în r o l u l p a t r i a r h u l u i 
Noe, un singur moment frumos şi emoţio
nant : în m o n o l o g u l d i n f i n a l ; aici s i m p l i 
tatea acceptării dest inulu i f a t a l se t r a n s m i t e 
cu o nobleţe superioară, austeră. L i l i a n a 
Ţicău, actriţă rar folosită în u l t i m u l t i m p 
pe scena t e a t r u l u i , şi-a d a t toată silinţa în 
p o r t r e t u l matusalemicei N o a h ; Iartina D e -
m i a n nu-şi găseşte n i c i ea c l i m a t u l pentru 
a ne convinge de resursele ei dramat i ce şi 
n i c i capacitatea de a potenţa cu măsură u n 
r o l pe care reg izorul l - a t r a t a t contnadic-
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