
Ce a v r u t , de f a p t , reg izorul , inontînd 
acest „dans a l morţii" ? Răspunsul pare să 
f ie u n u l s ingur : doar o simplă i lus t rare , o 
punere _pe verticală" cu ândemînarea şi dex ­
teritatea necesară l a t rasa tu l l i n i i l o r . 

Cu lo r i l e , tuşa particulară a a r t i s t u l u i l i p ­
sesc însă. 

D e aic i v ine credem, şi aparenta con­
tradicţie a celor a f i rmate de n o i : o regie 
corectă, u n decor funcţional, u n in te rpre t 
t i t u l a r excelent, nu reuşesc să depăşească 
l i m i t e l e u n u i spectacol p u r şi s i m p l u onest, 
condiţia une i l i t o g r a f i i îndemînatece. Căci 
intenţiile spectacolului , cele ce ar f i t r e b u i t 
să-i dea sens şi l e g i t i m i t a t e sînt de l a bun 
început modeste, go l i te de ambiţii. I a r l i t e r a 
t e x t u l u i , la p r i m a c i t i re uscată şi rece, ră ­
mîne, în p o f i d a b u n i l o r meseriaşi ce ne-o 
transmit , în cont inuare uscată şi rece. 

Fireşte că t o n u r i l e false ale u n o r interpreţi 
— cu stridenţe j enante l a A n d r e i Codareea 
sau Vas i le G h e o r g h i u , cu n e p o t r i v i t e des­
cărcări pasionale l a M o n i o a Gnluţă sau cu 
indiferenţa în care reuşesc să rămînă perso­
naje le întrupate de V a l i Cios, M i h a i D o g a r u , 
D i n u Iaocuflescu, Boris C i o r n e i — nu pot f i , 
luate în parte , obiecţii de p r i m o r d i n . E le se 
adună însă, spre a determina ' concluzia f i ­
nală. Căci un text , doar tangenţial i n t e r e ­
sant pentru p u b l i c u l nostru, tenebros p r i n 
excelenţă, dacă rămîne „citit" cu corec t i tu ­
dinea regizorală de care a dat dovadă D . D . 
Neleanu, n u poate o fer i decît o versiune sce­
nică primejduită de plictiseală. 

Mirela Nedelcu 

DE DOUĂ ORI 
ARCA BUNEI SPERANŢE 

de I. D. Sîrbu 

S p i r i t u l an imator în promovarea curajoasă 
a d r a m a t u r g i e i or ig inale care a prez idat de 
la începuturile sale T e a t r u l de Comedie, se 
vrea păstrat în continuare. Cel puţin în 
intenţie, dacă urmărim afişele t e a t r u l u i unde 
premiera românească e mereu prezentă. După 
debutul d i n stagiunea trecută a doi autor i 
într-o comedioară satirică, seria d e b u t u r i l o r 
continuă în acest an, cu Arca bunei spe­
ranţe de I . D . Sîrbu. Car iera acestei piese, 
preluată de numeroase scene d i n ţară, e 
explicabilă p r i n atracţlozitatea temei , p r i n 
plasarea drame i ,,în contemporaneitate" . P a ­
rabolă, pe o propunere descinsă d i n m i t u l 
b ib l i c a l corăbiei l u i Noe , piesa l u i Sîrbu 

invită l a o discuţie pe teme m a r i şi de 
durată, pe teme care agită de m u l t ar ta se­
co lu lu i nos t ru , şi care a u fost expr imate de 
a l t f e l în m u l t i p l e ipostaze art ist ice şi l i t e r a r e . 

Pe scena tea t ru lu i de Comedie, f oar te tî-
năru! regizor Geo Berechet a abordat acest 
text d i n t r - u n u n g h i personal , eăutînd să-1 
modeleze apr ior i c după u n m o d de expresie 
teatrală, care, cu precădere, tulbură a m b i ­
ţiile generaţiei sale, chiar dacă n u exprimă 
întotdeauna o estetică şi o etică teatrală 
cristalizată. R i t u a l u l , ceremonialul , in canta ­
ţia, sînt prezente în scenă şi recuzi ta l o r 
specifică, frânghii, lanţuri, •scînduri, sugerînd 
cu violenţă u n anume c l imat , care în cazul 
de faţă nu concordă prea b ine ou cel a l 
piesei. D e c u p a j u l reg izoral obţinut înlătură 
momentele de destindere, scenele de haz, sau 
repl i ca „cotidiană", pent ru a construi o 
căutată tensiune a „esenţelor", o atmosferă 
tragică, încrâncenată. Spectacolul se doreşte 
a f i o demonstraţie de patos paroxist i c a 
unor m a r i teoreme f i l ozo f i ce cunoscute, p r e ­
cum singurătatea, a l ienarea , neputinţa co­
municării, angoasa existenţială etc ; dar d e ­
c a l a j u l i n t r e propunerea de j o c şi r ea l i ta tea 
r e p l i c i i e m u l t prea mare ; ne aminteşte 
pasul p r i m e j d i o s idintre s u b l i m şi r i d i c o l , pas 
care a fost t r e cut şi n u ştim spre bene­
f i c i u l c u i . Izb i toare e disproporţia d i n t r e 
metafora scenică şi comunicarea literară 1 
Această d i la tare a v i z u a l u l u i , h iperbo larea 
sensurilor riscă pînă l a urmă să se deva lo ­
rizeze în f o r t u i t . L u a t e lîn parte , f iecare 
componentă scenică şi-ar putea af la o e x p l i ­
caţie log ică : şi muzica l u i V e r d i , { c o ru l 
înălţător d i n Nabucodonosor), de ce n u 
beethoveniană Odă a bucur ie i , propusă, dacă 
nu mă înşel, ch iar de autor ?, şi pr inderea 
A r e i în laţ (capcana destinullui ?) şi m u l t i t u ­
dinea obiectelor desparechiate, care u m p l u 
scena, cu intenţia, poate, să creeze p r i n acu­
mulare , (în scenografia n u lipsită de interes 
a arhitecte i Teodora Dinulescu) , u n c l imat 
ha luc inant , neliniştitor. L a u n loc însă — în 
imagine globală —, elementele n u izbutesc 
să se integreze, să se cristalizeze şi obosesc 
p r i n cr ipt i ca 'lor so l ic i tare , p r i n pretenţia 
a n v e r g u r i i , în r a p o r t cu m i z a reală şi m a i 
puţin revelatoare a fapte lor dramatice . 

în aceste condiţii de spectacol sub l in ia t 
reg izora l , a c to r i i s-au achitat cu modestie şi 
fără strălucirea de care dau dovadă în m o d 
obişnuit interpreţii T e a t r u l u i de Comedie. 
A m z a Pelea, oarecum .unidirecţionat pe l i n i a 
senectuţii, realizează în r o l u l p a t r i a r h u l u i 
Noe, un singur moment frumos şi emoţio­
nant : în m o n o l o g u l d i n f i n a l ; aici s i m p l i ­
tatea acceptării dest inulu i f a t a l se t r a n s m i t e 
cu o nobleţe superioară, austeră. L i l i a n a 
Ţicău, actriţă rar folosită în u l t i m u l t i m p 
pe scena t e a t r u l u i , şi-a d a t toată silinţa în 
p o r t r e t u l matusalemicei N o a h ; Iartina D e -
m i a n nu-şi găseşte n i c i ea c l i m a t u l pentru 
a ne convinge de resursele ei dramat i ce şi 
n i c i capacitatea de a potenţa cu măsură u n 
r o l pe care reg izorul l - a t r a t a t contnadic-
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Arca bunei speranţe" de 1. D. Sîrbu, \pe scena Teatrului dc Comedie 

toriiu. în rolurile lodlor tirei fraţi descinşi din 
bibilica familie, Ştefian Tapalagă (Ham) s-a 
descuiiioalt cu abilliltialte şi nepăsare. Dumit ru 
Ghe&a s-a ferit cît a putut de grotesc (n-a 
prea scăpat), iar Viladknir Găitan, amin-
tindu-ne de remarcabili a-i compoziţie de la 
absolvenţă (Cartofi prăjiţi cu orice), con­
firmă un talent viguros, dar deocamdată 
lipsit de personalitate in gest şi dicţie. Gu 
toituil nebulos rămîne personajul Protos în 
interpretarea luli Eugen Racoţi, dar vina nu 
este în .primul rînd a actorului. 

• 
Pe scena Teatrului din Oradea piesa se 

prezintă într-o montare ordonată, limpede, 
regizorul Szombati Gillle Otto f i ind preocupat 
de lectura fidelă şi atentă a textului, apoi 
de ilustrarea actoricească a rolurilor. Carac­
terul metaforic al piesei e subliniat pr in ex-
plicitarea personajelor purtătoare de sens, 
o potenţare a lor unilaterală dar explicită : 
Sem (Eugen Ţiuigulea) e reprezentantul t i r a ­
niei mărginite şi bestiale ; Ham (Jean Săn-
dulesou), întruchiparea ştiinţei dezumanizate, 
aservite distrugerii ; Iafet (Nicoilae Barosan) 
sugerează tineretul dezorientat, dar pur ; iar 
Protos (Ion Mart in ) , prototipul omului t r i ­
bal al pr imit ivulu i , receptiv la modelarea 

lan Martin (Protos), EJisabeta Jar 
(Ara), Eugeri "Ţugidea (Sem) in aceeaşi W 
piesă la Teatrul din Oradea, secţia 
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în civilizaţie, dar totodată îngrozit de pers­
pectivele ei. Cea mai realizată interpretare 
aparţine actriţei Elisabeta Jar. a cărei com­
poziţie, în A r a , denotă o autentică i n t e l i ­
gentă scenică şi m u l t ra f inament . în cuplul 
Noe şi N a a h , ar t i s tu l emerit D o r e l Urlă-
ţeanu şi AlLla Tăutu, se completează calm şi 
ctrmoni'OS. Decorul funcţional a l l u i B i r d 
Gé73 sugerează t r i m i t e r i l e sipre s imbo l ale 
arcâi, omenirea ce pluteşte pe o mare a 
speranţei. în această montare simplă, neso-
fi'Sticăită, modestă, dar în pas cu respiraţia 
t e x t u l u i , piesa îşi atestă va lor i l e şi scăderile, 
însuşirile l i t erare , d a r şi discursivitatea, de ­
ficienţele de construcţie, ceea ce n u - i scade 
d i n farmec. Căci există un farmec, l ivresc 
dar real , a l eseului 'dramatico-filozofiic a l 
l u i I . D . Sîrbu, un -coefdaient p a r t i c u l a r al 
t ex tu lu i pe care montarea d i n Oradea a 
surprins-o 

M. I . 

Teatrul „Ion Creangă'' 

MATEIAŞ GÎSCARUL 

prelucrare de 
Al. Andrifoiu §i S. Marosy 

Premiera teatrulu i „ Ion Creangă" cu Ma­
telas Gîscarul se insorie în preocuparea 
acestui colectiv de a prezenta spectacole cu 
valenţe educative certe, urmărind să r e a l i ­
zeze o legătură fecundă între scenă şi t i ­
n e r i i sipeatatori. Cu Mateiaş Gîscantd, omo­
logu l maghiar al l u i Păcală, Pinocchio, T i l l 
Eulenspiegel şi alţi ero i popu lar i vestiţi 
p r i n isteţime, teatru l ambiţionează explora­
rea unui tărîrn de loc uşor, cel al foii clo­
r u l u i , întruoît însă, în cazul de faţă n u f o l ­
c l o ru l cri o baladă cultă a servit ca punct 
de plecare în crearea m i t u l u i l u i Mateias 
Gîscarul, s-iar cuveni o scurtă consemnare a 
etapelor t ex tu lu i ce a servit dramatizării. 
Pr ima formă atestată a acestui m o t i v l i t e ­
rar e o baladă aparţinînd s c r i i t o ru lu i Fa -
zekaş M i h a l y (1766—1828) — romant i c p r i n 
structură. T e x t u l abundă într-un humor 
gras, popular . M o t i v u l baladei e preluat apoi 
de prozatorul Monicz Zs igmond şi i a forma 
unei piese scurte într-un act : aceasta a ser­
v i t celor doi autor i de acum, A l . Andriţoiu 
şi Sondor Marosy, ca punct de plecare. Şi. 
după oum înşişi prelucrătorii afirmă, la da­
tele piesei s-au adăugat elemente d i n balada 
l u i Fazekaş, texte d in l i t e r a t u r a umoristică a 

secolului, glume, riposte, proverbe, incereînd 
să i m p r i m e comediei poezia care impregna 
iniţial acţiunea. 

Regizorul A n d r e i Brădea:iu. dovedind 
respect pentru text, a creat un spectacol p r i n 
excelenţă s p r i j i n i t pe ouloare. Personajele 
— ale căror costume îmbogăţesc paleta co-
loristică, pregnantă, în spectacol — se mişcă 
într-un decor (scenografia : D u m i t r u Geor-
gescu), în care pînza de sac dovedeşte că se 
pretează la combinaţii, în măsură să confere 
o valoare de p r i m r a n g elementului v izual . 
Ambianţa vioaie, de vodev i l , cu nota f o l c l o ­
rică necesară desfăşurării acţiunii, apare o 
dată cu distribuţia, „anunţată" în versuri , în 
faţa cort inei , continuă cu prezentarea fete lor 
— moment cu multă mişcare — (ca de a l t f e l 
întreg speotacolul), cu bastonade şi traves­
t i u r i , cuplete şi scenele pedepsiri i bo ierului . 

Servite de un text ce oscilează între ele­
mente poetice de o anume pur i ta te şi altele 
picant aluzive, personajele fac apel cînd la 
g luma jucăuşă şi uneori insolentă, cînd la cea 
cu încărcătură satirică, realizînd un joc des­
tins, uneori vo i t naiv . Desigur, n u toate m o ­
mentele spectacolului po t f i înregistrate ca 
scene de reuşită artistică ; în ansamblu însă 
— dorindu-se vodev i l — montarea cucereşte. 
Cei mai mulţi d intre interpreţi au jucat cu 
vădită plăcere. Nico lae Gărdesfcu demonstrea­
ză un echi l ibru cînd între caricatură şi f i ­
resc, în construirea unui personaj, cînd între 
candoare şi insinuare. Cu farmecu- i bine cu­
noscut, Danie la Anencov a construit cu mare 
fineţe r o l u l fetei de boier. M i h a i B u t n a r i u 
în Freuleîn (ro l în travesti ) , evitînd s u p r a l i ­
citarea efectelor (tentaţie mare la acest gen 
de r o l u r i ) , a găsit o ieşire onorabilă d i n t r - u n 
teren atît de lunecos şi p l i n de surprize, con­
stru ind momente de autentic haz. I n r o l u l 
generos al l u i Mateiaş, I o n Gheorghe A r c u -
deanu a avut farmec personali, dar şi-a l u ­
crat p a r t i t u r a la suprafaţă, Lipsind-o de g r e u ­
tatea semnificaţiilor ce justifică farsele erou­
l u i . Gît despre Genoveva Preda — atît de 
cunoscuta şi îndrăgita actriţă a copi i lor — 
a realizat o E v i (logodnica l u i Mateiaş) a n ­
trenantă, neobosită şi explozivă. în celelalte 
r o l u r i , actor i i : G h . Gîmă, Lu iza Radu, Mişu 
Andriescu. A u r a Andriţoiu, Mir cea Stroie. 
Gr igore Pogonat, V a l Lefescu şi alţii, p u r 
şi s implu, cum se spune — în notă. 

Irina Toma 
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