
Teatrul Maghiar 
din Cluj 

TREI SURORI 
de A. P. Cehov 

O anumită prejudecată a „clasicismului" 
desuet, înţeles ca expresie a stat icului şi 
conversativuluii , înstrăinează uneori t ea t ru l 
tocmai de acele opere fundamentale în 
care germinează resursele înnoirii sale, de 
azi şi de totdeauna ; poate că de aceea se 
joacă atîit 'de puţin şi de rar Cehov — deşi 
contactul cu piesele l u i e mereu regenerator. 
T e a t r u l M a g h i a r d i n C l u j a i n t u i t însă, 
probabi l , şansele deosebite ale unei astfel de 
montări ; cu Trei surori, el îşi propune a l t 
ceva decît un oarecare gest de rutină p r o 
fesională. Aspiraţia spre o modal i tate de 
teatru m a i modernă, mai apropiată de esen
ţe, e evidentă ; i a r nevoia de înviorare se 
manifestă încă de l a alegerea c o l a b o r a t o r i 
lor : regizorul V l a d M u g u r , scenograful 
H e l m u t h Stùrmer, actriţa S i l v ia Ghelan , de 
la T e a t r u l Naţional d i n C l u j , invitată pen-
tur r o l u l Olgăi. 

N o u a lectură scenică începe de la i m a 
gine : un decor fără cortină, deschis, cu 
spaţii l a r g i , întunecate şi goale. Casa P r o -
zorov n u m a i e tradiţionalul cămin cald şi 
plăcut, unde t o t u l respiră graţie şi f r u m u 
seţe. Pereţii sînt însemnaţi de un soi de pe
cingine prevestind ru ina , mobi le le sînt răs
f irate , i n t i m i t a t e a n u e posibilă, în c iuda 
mesei pregătite de sărbătoare. în actul I U . 
al incend iu lu i , pe aceeaşi masă lungă, ocu-
pînd acum întreaga avanscenă, sînt îngră
mădite haine p e n t r u sinistraţi ; paravanele 
decupează încăperea nepr imi toare i n s ingu
rătăţi ma i m i c i , izolate. în u l t i m u l act, u n 
perete drept, auster, fără nic i un amănunt 
decorativ, închide casa, t r a n s f o r m i n d - o în 
închisoare şi cavou ; p r i n go lu l uşii se ză
reşte doar c o n t u r u l une i statuete. Această 
viziune scenografică stranie şi impresionantă, 
cu o reală forţă de sugestie, nu se doreşte 
originală în sine, ci materializează o idee 
regizorală care încearcă să rupă cu t o n a l i 
tatea vechi lor montări. 

într-adevăr, în interpretarea l u i V l a d M u 
gur. Trei surori nu mai sună elegiac, ca în 
versiuni le scenice academizante : n ic i nu trece 
în registrul comic, cum recomandă exegeza 
întemeiată pe intenţia autoru lu i . 

Spectacolul are o traiectorie dificilă, cău-
tîndu-şi o vreme matca ; debutează în cheia 
rea l i smului cot id ian , spr i j ln indu-se pe s t i l u l 
de j o c f a m i l i a r actor i lor ; totuşi n u ră
mîne l a această a l t i tud ine , şi încearcă saltul 
spre t e a t r u l stărilor nude, condensate. 

Frîngerea destinelor e u n act b r u t a l , sufe
rinţa generează dizarmonie ; c l i m a t u l piesei 
n u m a i poate f i deci d i a f a n , ci încărcat 
de nemulţumiri şi resentimente. Regizorul 
caută asperităţile, reliefează rezonanţele d r a 
matice, sparge og l inda în ale cărei ape c a l 
me se pierdeau contrastele şi accentele t a r i . 
După oarecare ezitări, o anume stare de 
sp i r i t propr ie spectacolului izbuteşte să se 
af irme : actele I I I şi I V sînt epurate de 
amănunte, tensionate, adunîndu-se "şi izbuc
n i n d în cele d i n urmă în deznădejde, ca un 
ţipăt multă vreme înăbuşit. 

Reconsiderind, V l a d M u g u r n u se opreşte 
i n p l a n u l expresiei, ci se apropie de miez, 
propunînd o altă accepţie a v a l o r i l o r m o 
rale şi spir i tuale . 

„Ceea ce se p ierde" p r i n i ros i re n u este 
c lanul unor i n i m i generoase, ce-şi clădesc 
sensul vieţii pe muncă şi pe dragoste, ci 
tinereţea însăşi, ca promisiune şi p o s i b i l i 
tate, într-o lume, de la început condamnată, 
care-şi parcurge c i r cu i tu l firesc, I r i n a e s i n 
gura fiinţă vie , fiindcă în ea mai pulsează, 
nelămurit, inconştient, o speranţă : cei d i n 
j u r o privesc cu îngăduinţă şi c u uşoară 
tristeţe, încălzindu-se fără i l u z i i l a flacăra 
ei , iîn aşteptarea deznodământului implaca 
b i l . V u l g a r i t a t e a Nataşei e agresivă îşi t r i u m 
fătoare, n i m i c n u i se poate opune. E v e n i 
mentele surv in cu necruţarea obtuză a u n u i 
tăvălug. Maşa pluteşte într-o perpetuă a b 
senţă, Olga e zăvorită într-o carapace de 
oboseală şi amărăciune. A n d r e i a cap i tu la t 
brusc şi n u m a i are n i c i u n f e l de . l egă 
t u r i " omeneşti, devenind cumva echivalentul 
l u i Ferapont, cu care are sonore şi v ide 
d i a l o g u r i de surzi . întreaga energie a I r i n e i 
(deopotrivă a su f l e tu lu i şi a temperamentu
l u i ) se dezlănţuie şi se consumă într-o scenă 
d i n actul I I I : îngenunchiată pe masă p r i n 
tre r o ch i i , răvăşindu-le ghemuindu-se şi 
zbătîndu-se f e b r i l , implorînd şi răfuindu-se 
cu viaţa. A p o i , resortul ei v i t a l cedează, 
I r i n a intră în rînduî resemnaţilor încă d i n a 
inte de moartea l u i Tuzenbach. 

F i n a l u l c cutremurător, aici spectacolul 
îşi dobândeşte c lar i tatea şi forţa visate : cele 
tre i suror i se rotesc îndelung u n a în j u r u l 
celeilalte, ca prinse într-o capcană. într-o 
disperare mută dar elocventă : singurătatea, 
înfringerea sînt totale şi fără ieşire. N i c i 
o mîntuire nu va mai veni , de aci înainte 
va f i posibilă doar t ruda lipsită de bucurie 
pentru pîinea zilnică. 

Această interpretare acută, investită ou un 
sens polemic, nu e străină de adevărul p i e 
sei, dar nu reţine decît una d i n " tens iuni le " 
ei polare ; pentru o asemenea „cădere" ar 
f i fost nevoie de o . .culme", de un p r i m act 
foarte v i u , în care speranţa şi bucuria I r i n e i 
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„'Trei surori" de Cehov la Teatrul Maghiar dc Stat din Cluj, in regia lui 
Vlad Mugur 

să-i însufleţească într-adevăr, contagios, pe 
toţi ; iar duhul generos all acestei case, unde 
prietenii se perindă de dimineaţa pînă seara, 
ca atraşi de un magnet, să oreeze pregnant 
oaza de comuniune sufletească. Spectacolul 
anticipează insă, nu ştiu dacă voit sau nu, 
fatalitatea. Oaspeţii vin în virtutea inerţiei 
şi-şi păsitrează fiecacare carapacea de ind i 
ferenţa; şi apropierile care se stabilesc sînt 
lipsite de iradierea spiritualităţii (cei mai 
flagrant, în cazul Verşinin-Maşa). Aşa încît 
deznodământul se referă mai mult lia stratul 
evenimentelor concrete — zădărnicirea căsă
toriei Irinei prin moartea (lui Tuzenbach, a 
.dragostei Maşei prin plecarea lui Verşinin. 
destrămarea casei Prozorov. invadată de 
meschinăria şi trivialitatea Nataşei. Pierde
rea inefabilului sfîşierea ţesutului delicat 
de sentimente, elanuri, nostalgii, oare alcă
tuiesc orizontul operei, se înregistrează din 
păcate mai puţin. 

O barieră in care s-au oprit o parte 
dintre intenţiile regiei a fost deprinderea so
lidă a trupei de a praoltca teatrul-lectură, 
minuţios, explicit, ferit dc excese emoţio
nale : or schimbarea de registru cerută nu se 
poate face dintr-odată, lărâ un antrena
ment complex 

Totuşi, chiar dacă spectacolul nu-şi epu
izează propriile virtualităţi, el reprezintă 
o experienţă fertilă pentru actorii Teatru
lui Maghiar. Desigur, nu toţi s-au angajat 
în aceeaşi măsură, fiecare însă a străbătut 
cu convingere o anumită porţiune de drum. 
Cel mai deois a avansat Stief Magda, i n 
terpreta Irinei ; evidentele ei resurse dra
matice, temperamentul puternic, sincerita
tea, au ajutat-o sâ realizeze patetic explo
zia de suferinţă, 'asimilarea „iLnitenionităţii " 
personajului mai pune unele probleme tinerei 
actriţe, dar sînt probleme pe deplin rezolva
bile. Bisztrai. Măria (Masa), cu fineţe şi so
brietate, şi Dorian Ilona (Nataşa), cu dezin
voltură, chiar cu exuberanţă, şi-au integrat 
personajele în desenul spectacolului. Lâszlo 
Gero (Andrei) a scos puternic în relief 
exasperarea ratării, pustiul existenţei făcute 
din renunţări şi umilinţe. Andrâssi Mârton 
(Cebu'tîkin) şi-a realizat rolul cu obişnuita 
sa siguranţă profesională, din amănunte pu
ţine şi limpezi. Horvath Béla a schiţat un 
Kulîghin cumsecade, discret şi cald, a cărui 
mediocritate intelectuală ascunde o neaştep
tată gingăşie sufletească, reazem şi liman 
pentru Maşa în orice împrejurare. Oarecum 
şters, fără a înceta să fie o prezenţă sim-
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patică, umană, Pâsztor Ianos (Tuzenbach). 
Vadâsz Z o l t a n (Solionîi) a • debutat în r o l 
într-un m o d deosebit de interesant — u n 
calm surîzător căptuşind rep l i c i l e dezagre
abi le cu u n subtext bogat ; dezlănţuirea 
temperamentală l a adresa I r i n e i -a fost însă 
d i n cale afară de stridentă. Descoperit a 
rămas, cu grele consecinţe, u n personaj de 
primă importanţă, Verşinin ; Pe ter f fy G y u l a 
n-a i z b u t i t să-i dea n i c i u n f e l de d i m e n 
s iuni , şi absenţa oricărei iniţiative d i n p a r 
tea sa a părut a - i j e n a şi pe par tener i . 
H e j j a Sandor, Geréb A t t i l a , T ô r ô k K a t a l i n 
şi m a i ales I i l e Ferenc (Ferapont) şi-au 
l u c r a t scurtele apariţii cu notabilă exactitate. 

N u ştiu în ce măsură i n v i t a t a , S i l v i a 
Ghelan , a atins desăvîrşirea în ce priveşte 
interpretarea în l i m b a maghiară ; d a r i - a m 
recunoscut s t i l u l , măsura, distincţia scenică. 
Olga ei e severă, tristă, rezervată, i n t e r z i -
cîndu-şi e lanur i l e , i zbucn i r i l e , mînia, f ă -
cîndu-şi o raţiune de a f i d i n conştiinţa 
răspunderii, d i n devotament şi s p i r i t de 
sacr i f i c iu — căpitan de corabie care rămîne 
la cîrmă sperînd s-o menţină l a suprafaţă 
n u m a i p r i n puterea voinţei. 

Ileana Popovici 

Teatrul din Ploieşti 

CAFENEAUA 

de Goldoni 

Tinereţii îi şade bine îndrăzneala. I a r 
ceea ce ne propune tînărul cuplu de regizori 
i t a l i e n i Paolo M a g e l l i şi M a r i o R e l l i n i , în 
scenografia Eloricăi Mălureanu, la T e a t r u l 
d i n Ploieşti, n u m a i l i p s i t de îndrăzneală nu e 
Raţionamentul, dub lu alambicat , ca j u d e 
cata „mincinosul m i n t e " sau ca ţuica de 
Turţ, e, în lânii m a r i , următorul : îndrăzneala 
de a monta un H a m l e t în frac. un Romeo si 
Jul ieta cu protagoniştii înveşmîntaţi doar în 
propr ia l or suavitate, un A r i s t o f a n pe m u 
zică de jazz, într-un cuvînt, îndrăzneala de 
a monta un spectacol clasic, eliberîndu-1 d in 
străvechile t ipare şi aducîndu-1 astfel, spălat 
de ocara v r e m i i , la diapazonul înţelegerii că
reia i se mai zice şi „modernă" , ei b ine , 
această îndrăzneală c perimată. Aşa stînd 
lucrur i l e , nu mai rămîne decît să luăm un 
spectacol — tot clasic, se înţelege — şi oco
l i n d cu tot d inadinsul sus-zisele exigenţe 
moderne, să-1 montăm aşa cum se va f i j u c a : 
el acum cîteva sute de ani , în cu t o t u l alte 
condiţii istorice şi de mediu , înaintea unui 
public avînd cu to tu l altă formaţie şi venind 

la teatru în cu to tu l alte scopuri decît cel 
al z i le lor noastre. A t u n c i cînd, în an i i aceia 
de piatră de hotar în istor ia c u l t u r i i , ce: 
dintîi t i p o g r a f i au dăltuit cele dintîi slove 
de lemn, ei le -au întocmit astfel încît as
pectul tipăriturii să d i fere cît m a i puţin per
cept ib i l de cunoscutele codice manuscrise : 
pub l i cu l n u trebuia v io lentat , spre a - i cîştiga 
încrederea în n o u l produs, acesta t rebuia să 
i se înfăţişeze într-o ipostază cît m a i asemă
nătoare celei pe care de atîta vreme o cu
noştea şi o frecventa ; inovînd în istoria 
t e a t r u l u i , p r i n trecerea de la „commedia d e l l ' 
ar te" la comedia de caracter, spectacolele 
l u i G o l d o n i vor f i păstrat, poate, şi ele, la 
început, aspectul buf , de haz truculent al 
comediei la care exista cert i tudinea că p u 
b l i cu l v ine . Ambiţia spectacolului de l a Plo
ieşti a fost tocmai aceasta : într-o recon
st i tuire de-a dreptu l arheologică n i s-a ofe
r i t o înlănţuire de mi j l oace rud imentare de 
a stîrni rîsul, palme, sa l tur i , tumbe, un a n i 
mal adus pe scenă — toate acestea într-un 
decor — a l t m i n t e r i sp lendid şi cum n u se 
poate m a i ingenios, dar în non-funcţionalita-
tea l u i — aducînd a b ina şi a arenă de circ. 
Rezultatul ? O fermecătoare mişcare scenică 
presupunînd d i n partea actor i lor o impeca
bilă condiţie fizică — o pantomimă perfect 
pusă la punct. Şi zicem pantomimă, fiindcă, 
păgubit de toată suculenţa l u i de către clo
cotul fără o singură clipă de răgaz al gesticii 
şi al m i m i c i i , textul — şi aşa destul de 
costeliv — al Cafenelei aproape că n i c i n-a 
mai existat. 

O experienţă rămîne, fireşte, o experienţă 
şi a r t i s tu l are, trebuie să aibă voie să se 
joace. Cred însă că ceea ce i se poate r e 
proşa acesteia e un păcat care n u i se iartă 
n ic i unei producţii artistice f ie ea oricît de 
experimentală : l ipsa simţului măsurii. Cert 
e, că, dacă m-ar întreba cineva, ca odinioară, 
la şcoală : „Spune t u frumos cu vorbele tale 
ce-ai văzut aseară l a teatru ?", n-aş şti ce să 
răspund. 

E l o g i i merită întreaga echipă de actor: 
— A r i s t i d e Teică, Corne l iu Revent, A n d r e i 
Bursaci, Eusebiu Ştefănescu, S i lv ia Năstase-
Dumitrescu, Margare ta Pogonat, Anca N e -
c u l c e - M a x i m i l i a n , Răzvan Ştefănescu, G i n a 
Trandaf i rescu şi ceilalţi — nu pentru f e lu l 
cum au i zbut i t să însufleţească cutare perso
naj sau caracter, fiindcă, precum spuneam, 
pentru această îndeletnicire... n-a mai rămas 
loc. Vrednică de admiraţie e totala l or dă
ruire , şi demonstraţia înzestrării lor cu m u l 
t i laterale le calităţi care se cer unu i actor, in 
lumea, va i , atît de pretenţioasă a z i le lor 
noastre. 

Radu Albala 
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