
patică, umană, Pâsztor Ianos (Tuzenbach). 
Vadâsz Z o l t a n (Solionîi) a • debutat în r o l 
într-un m o d deosebit de interesant — u n 
calm surîzător căptuşind rep l i c i l e dezagre­
abi le cu u n subtext bogat ; dezlănţuirea 
temperamentală l a adresa I r i n e i -a fost însă 
d i n cale afară de stridentă. Descoperit a 
rămas, cu grele consecinţe, u n personaj de 
primă importanţă, Verşinin ; Pe ter f fy G y u l a 
n-a i z b u t i t să-i dea n i c i u n f e l de d i m e n ­
s iuni , şi absenţa oricărei iniţiative d i n p a r ­
tea sa a părut a - i j e n a şi pe par tener i . 
H e j j a Sandor, Geréb A t t i l a , T ô r ô k K a t a l i n 
şi m a i ales I i l e Ferenc (Ferapont) şi-au 
l u c r a t scurtele apariţii cu notabilă exactitate. 

N u ştiu în ce măsură i n v i t a t a , S i l v i a 
Ghelan , a atins desăvîrşirea în ce priveşte 
interpretarea în l i m b a maghiară ; d a r i - a m 
recunoscut s t i l u l , măsura, distincţia scenică. 
Olga ei e severă, tristă, rezervată, i n t e r z i -
cîndu-şi e lanur i l e , i zbucn i r i l e , mînia, f ă -
cîndu-şi o raţiune de a f i d i n conştiinţa 
răspunderii, d i n devotament şi s p i r i t de 
sacr i f i c iu — căpitan de corabie care rămîne 
la cîrmă sperînd s-o menţină l a suprafaţă 
n u m a i p r i n puterea voinţei. 

Ileana Popovici 

Teatrul din Ploieşti 

CAFENEAUA 

de Goldoni 

Tinereţii îi şade bine îndrăzneala. I a r 
ceea ce ne propune tînărul cuplu de regizori 
i t a l i e n i Paolo M a g e l l i şi M a r i o R e l l i n i , în 
scenografia Eloricăi Mălureanu, la T e a t r u l 
d i n Ploieşti, n u m a i l i p s i t de îndrăzneală nu e 
Raţionamentul, dub lu alambicat , ca j u d e ­
cata „mincinosul m i n t e " sau ca ţuica de 
Turţ, e, în lânii m a r i , următorul : îndrăzneala 
de a monta un H a m l e t în frac. un Romeo si 
Jul ieta cu protagoniştii înveşmîntaţi doar în 
propr ia l or suavitate, un A r i s t o f a n pe m u ­
zică de jazz, într-un cuvînt, îndrăzneala de 
a monta un spectacol clasic, eliberîndu-1 d in 
străvechile t ipare şi aducîndu-1 astfel, spălat 
de ocara v r e m i i , la diapazonul înţelegerii că­
reia i se mai zice şi „modernă" , ei b ine , 
această îndrăzneală c perimată. Aşa stînd 
lucrur i l e , nu mai rămîne decît să luăm un 
spectacol — tot clasic, se înţelege — şi oco­
l i n d cu tot d inadinsul sus-zisele exigenţe 
moderne, să-1 montăm aşa cum se va f i j u c a : 
el acum cîteva sute de ani , în cu t o t u l alte 
condiţii istorice şi de mediu , înaintea unui 
public avînd cu to tu l altă formaţie şi venind 

la teatru în cu to tu l alte scopuri decît cel 
al z i le lor noastre. A t u n c i cînd, în an i i aceia 
de piatră de hotar în istor ia c u l t u r i i , ce: 
dintîi t i p o g r a f i au dăltuit cele dintîi slove 
de lemn, ei le -au întocmit astfel încît as­
pectul tipăriturii să d i fere cît m a i puţin per­
cept ib i l de cunoscutele codice manuscrise : 
pub l i cu l n u trebuia v io lentat , spre a - i cîştiga 
încrederea în n o u l produs, acesta t rebuia să 
i se înfăţişeze într-o ipostază cît m a i asemă­
nătoare celei pe care de atîta vreme o cu­
noştea şi o frecventa ; inovînd în istoria 
t e a t r u l u i , p r i n trecerea de la „commedia d e l l ' 
ar te" la comedia de caracter, spectacolele 
l u i G o l d o n i vor f i păstrat, poate, şi ele, la 
început, aspectul buf , de haz truculent al 
comediei la care exista cert i tudinea că p u ­
b l i cu l v ine . Ambiţia spectacolului de l a Plo­
ieşti a fost tocmai aceasta : într-o recon­
st i tuire de-a dreptu l arheologică n i s-a ofe­
r i t o înlănţuire de mi j l oace rud imentare de 
a stîrni rîsul, palme, sa l tur i , tumbe, un a n i ­
mal adus pe scenă — toate acestea într-un 
decor — a l t m i n t e r i sp lendid şi cum n u se 
poate m a i ingenios, dar în non-funcţionalita-
tea l u i — aducînd a b ina şi a arenă de circ. 
Rezultatul ? O fermecătoare mişcare scenică 
presupunînd d i n partea actor i lor o impeca­
bilă condiţie fizică — o pantomimă perfect 
pusă la punct. Şi zicem pantomimă, fiindcă, 
păgubit de toată suculenţa l u i de către clo­
cotul fără o singură clipă de răgaz al gesticii 
şi al m i m i c i i , textul — şi aşa destul de 
costeliv — al Cafenelei aproape că n i c i n-a 
mai existat. 

O experienţă rămîne, fireşte, o experienţă 
şi a r t i s tu l are, trebuie să aibă voie să se 
joace. Cred însă că ceea ce i se poate r e ­
proşa acesteia e un păcat care n u i se iartă 
n ic i unei producţii artistice f ie ea oricît de 
experimentală : l ipsa simţului măsurii. Cert 
e, că, dacă m-ar întreba cineva, ca odinioară, 
la şcoală : „Spune t u frumos cu vorbele tale 
ce-ai văzut aseară l a teatru ?", n-aş şti ce să 
răspund. 

E l o g i i merită întreaga echipă de actor: 
— A r i s t i d e Teică, Corne l iu Revent, A n d r e i 
Bursaci, Eusebiu Ştefănescu, S i lv ia Năstase-
Dumitrescu, Margare ta Pogonat, Anca N e -
c u l c e - M a x i m i l i a n , Răzvan Ştefănescu, G i n a 
Trandaf i rescu şi ceilalţi — nu pentru f e lu l 
cum au i zbut i t să însufleţească cutare perso­
naj sau caracter, fiindcă, precum spuneam, 
pentru această îndeletnicire... n-a mai rămas 
loc. Vrednică de admiraţie e totala l or dă­
ruire , şi demonstraţia înzestrării lor cu m u l ­
t i laterale le calităţi care se cer unu i actor, in 
lumea, va i , atît de pretenţioasă a z i le lor 
noastre. 

Radu Albala 
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