
pînă la un punct fidelă sieşi, pe cînd una ce 
se doreşte ieşită d i n comun riscă, p r i n t r - o 
simplă greşeală de dozaj , catastrofa. 

Un vin in noaptea miezului de vară, pe 
muzică de jazz de Pascal Bento iu şi în t r a ­
ducerea foarte modernă a l u i A l e x a n d r u 
Mir cea Pop, e, în ceea ce are mai bun, o i n ­
cursiune îndrăzneaţă, liberă, încărcată de 
dragoste şi înţelegere, în tainele, v i sur i le , 
i luz i i l e t inere tu lu i de azi. în ceea ce are mai 
bun : adică într-un r i t m subteran, într-o l e ­
gănare la marginea inconştientului, în cîteva 
at inger i , delicate dar percutante, ale mis te ru ­
l u i . N u - i ma i puţin adevărat că sînt destule 
intenţii care răzbat greu, mesaje lansate de 
departe, pe oare trebuie să le ghiceşti şi să 
ţi le a p r o p i i , extrăgîndu-le d i n masa care 
le împiedică zborul . Fiindcă e în acest Vis 
şi oarecare superf ic ia l i tate , pasaje de m u ­
sical de cabaret ; şi fiindcă e aproape i m p o ­
s ib i l să desparţi ideea de execuţie, într-un 
gen de spectacol care pret inde actor i lor 
transparenţă absolută şi imponderabi l i tate , 
un a l i a j inseparabil de inspiraţie şi preoizie. 
(Şi e corect să nu judecăm numai în raport 
cu măsura ideală, ci şi cu condiţia concretă, 
cu cele pat ru înlocuiri în distribuţie, pînă în 
u l t i m u l ceas...) D a r e foarte bogat acest 
spectacol, în sensul cel ma i p r o p r i u al cu -
vîntului, bogat în fantezie, în farmec, în 
umor ; analiza l u i , secvenţă cu secvenţă, ar 
f i extrem de instructivă — şi o vom face 
neapărat, în acest „an al montărilor Shake­
speare", care ne pri le juiesc consideraţii p r o ­
fesionale no i şi u t i l e . 

Există însă o întrebare pe care nu mă pot 
împiedica să m i - o pun cu pr i o r i ta te , şi ea 
priveşte spectacolul ca întreg : unde oare, în 
l a b i r i n t u l l abora toru lu i i n t i m de creaţie, se 
produce f isura care împiedică nenumăra­
tele idei fer ic i te , strălucitoare, ce pot f i 
lesne descifrate la suprafaţă, să se sudeze în­
t r - o lumină orbitoare, într-o flacără vie ? 
Fiecăruia d i n aceste personaje fe l l in iene evo-
luînd într-un spaţiu „de rezonanţă" (sceno­
graf ia — Mircea M a t c a b o j i ; costume — T . 
T h . G u p e ) i s-a trasat o impecabilă traiec ­
torie de gest, intonaţie, mişcare. Podoabele 
s t rani i ale spir i te lor pădurii, perucile co lo ­
rate, măştile na iv - car i catura le — toate 
sînt desăvîrşite. Totuşi, starea poetică scon­
tată (şi uneori întrezărită, în scenele quarte -
t u l u i de îndrăgostiţi, şi m a i ales în scînteie-
rile de plăcere răutăcioasă, neînfrînată, ale 
l u i Puck) nu se instalează impetuos şi irezis­
t ibi l i . N u e prea ortodox ceea ce spun, dar 
i - a r f i t rebuit acestui spectacol un grăunte 
de demenţă (artistică, evident ! ) , pentru a 
realiza acea eliberare lăuntrică pe tărâmul 
delicat pe care s-a aventurat , c u r a j u l de a 
impune p r o p r i a sa normă — tulburătoare, 
fascinantă, neliniştitoare. E m a i m u l t u n re ­
gret 'decît u n reproş... 

Şi Opinia publică : ..faţa nevăzută" a T e a ­
t r u l u i Naţional d i n C l u j . Să f i m drepţi (şi 
mai cu seamă realişti) — în toate teatrele 

www. 

cele mai bune forţe, şi montări curente, cu 
r o l u l precis de a asigura r i t m u l Vitali al o r i ­
cărui organism ; t o tu l e ca aceste două feţe 
să fie complementare, nu opuse, să nu existe 
o fa l ie care să despice fiinţa unitară a echi­
pei în doi adversari i reconc i l iab i l i . îngă­
duinţa nelimitată pentru uncie compart imen­
te e periculoasă, ea se poate repercuta în 
cele mai neaşteptate şi mai nedorite împre­
jurări. Piesa l u i A u r e l Baranga are o struc­
tură vo i t deschisă, fluentă, conversativă : 
ceea ce incită la spontaneitate, dar nu în­
seamnă deloc că desfăşurarea ei în Sfcenă 
poate f i lăsată la voia întîmplării. Rar am 
văzut o montare m a i dezlânată, m a i nepro-
fesionistă, m a i greoaie (regia — V i c t o r T u ­
dor Popa). I n v i t a t în reprezentaţie, Radu 
Bel igan a găsit un singur partener demn de 
acest nume — pe M e l a n i a U r s u , explozie de 
invent iv i ta te şi temperament, de vervă şi 
bucurie a j o c u l u i ; şi, eventual , o prezenţă 
discretă, cuviincioasă, cea a l u i G h . Radu. 
Dacă restul ar f i fost tăcere — ar f i fost 
bine ; dar a fost un zgomot, o fo ia la , o 
tristă demonstraţie de cabotinism prov inc ia l . . . 

Pentru un teatru cu p l a t f o r m a şi cu i n ­
vestiţia artistică a Naţionalului c lu jean, ca­
l i tatea ac toru lu i rămîne o problemă de p r i ­
mă importanţă. Echipa numără actori care 
nu-şi dezmint demnitatea meseriei în n i c i o 
împrejurare, ind i f e rent dacă r o l u l dat atinge 
sau nu d imensiuni creatoare deosebite : S i l ­
v ia Ghelan, Va lent ino D a i n , George M o t t o i . 
M e l a n i a U r s u , Teodora M a z a n i t i s - F u g a r u . 
Gartmen G a l i n . (Colaborarea actriţei de l i m ­
bă maghiară M a g d a Stief în Helene s-a 
a l i n i a t acestui detaşament şi a fost 
în plus o performanţă de seriozi­
tate în studiu) . Ro lur i l e lor pot f i 
lăudate sau amendate, cu consideraţia cuve­
nită oricărui efort de creaţie ; se poate spune 
de pildă, că V a l e n t i n o D a i n a fost întrucîtva 
confuz şi sentimental în Caligula, dar s-a 
distins în Visul p r i n fineţea şi c laritatea i n ­
terpretării l u i Bottom-cel-ou-oap-de-nrăgar : 
că George M o t t o i n u se angajează întotdea­
una deopotrivă de p r o f u n d , cu întreaga 
sinceritate, d a r a câştigat enorm în eleganţă 
şi dezivoltură f i i n d un actor de o ireproşabilă 
profesional itate ; că. intrînd în Puck aproape 
în a j u n u l t u r n e u l u i , Carmen G a l i n a ştiut 
să-şi descopere un ton al ei. D i n păcate, 
o altă parte a t r u p e i trăieşte ântr-iun f e l de 
dolce far niente care alterează t onu l oricărei 
scene de ansamblu, chiar în spectacolele no ­
bi le (vezi Caligula). A c t o r i n u lipsiţi de 
talent (Gh. Nuţescu, D o r e l Vis-an) dev in „ o 
problemă" (o problemă de etică profesio­
nală, în ultimă instanţă !) de îndată ce în 
j u r u l lor armătura spectacolului e mai re­
laxată alţii, mai slabi de înger, se lasă 
prinşi în escalada licenţelor. în Opinia pu­
blică, această dezlănţuire a luat forme pato ­
logice. 

D a r e echitabi l să reţinem d i n acest t u r ­
neu t r i u m f a l faţa strălucitoare. 
ec.ro 



TEATRUL NATIONAL 
„V. ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

în turneu la Bucureşti, Teatrul Naţional 
d i n Iaşi a avut darul de a atrage atenţia 
asupra unei probleme pe care, numeroase 
articole (vizînd activitatea l u i de ansamblu), 
au sesizat-o : absenţa unui încercat şi entu­
ziast regizor permanent, în stare să menţină 
şi să consolideze vechile şi prestigioasele 
achiziţii artistice ale instituţiei, să impună 
echipei sale de acum o solidarizare în efor­
t u r i , pe l inia unei continuităţi şi omogeni­
tăţi stilistice. N u a trecut multă vreme de 
cînd Teatrul d i n Iaşi se mîndrea cu f r u ­
moase succese (Vară şi fum, Electr a, Lun­
gul drum al zilei către noapte, Opinia pu­
blică. Săgetătorul), cu montări de înaltă ţi­
nută intelectuală. Acestea anunţau orienta­
rea colectivului spre drumul cultivării m i j ­
loacelor expresive potrivite cu cerinţele unui 
teatru aj zilelor şi mentalităţii de azi. T u r ­
neul de acum, cu cele patru spectacole (trei 
aflate pe afişul stagiunii trecute — Tango 
la Nisa de Mircea Radu Iacoban, Tartuffe 
de Molière, şi Noaptea Iguanei de Tennessee 
Wi l l iams, şi o premieră din actualul sezon 
teatral — Catiheţii de la Humuleşti — 
transpunere dramatică de I . Mironescu a 
„ Amint i r i l or ' 1 lu i Ion 'Creangă, mărturi­
sesc însă că succesele de atunci nu s-au 
statornioit în conştiinţa colectivului ca eta­
loane artistice, că mult dorita înnoire ex­
presivă şi stilistică a irămas printre obiecti­
vele, dacă nu de neatins, în orice caz, 
pare-se, foarte, foarte uşor abandonate. Aşa 
ne explicăm decalajele, nesiguranţa, oscila­
ţiile calitative, surprinse în reprezentaţiile 
văzute, deşi mu putem vorbi de lipsa conşti­
inciozităţii şi a efortului creator dovedite, în 
parte, în cutare sau cutare moment ăl specta­
colelor, la cutare sau cutare interpretare. 
Catiheţii din Humuleşti, în regia fidelă tex­
tului , a lu i Dan Alexandres.cu, cu decorul 
lui Mircea Matcaboji , a pus astfel în lumină 
familiaritatea interpreţilor cu umorul sucu­
lent şi cu savoarea l imbajului l u i Creangă ; 
montarea ocazionează, aşa f i ind , momente 
comice de autenticitate, cîteva creaţii acto­
riceşti remarcabile. Noaptea Iguanei — cel 
mai unitar şi mai interesant spectacol al 

turneului — pus în scenă de Sorana Co-
roamă, în decorul ingenios, inspirat, al l u i 
L i v i u Ciulei — a învederat de asemenea 
preocuparea actorilor pentru caracterizări 
concise, pentru un joc deopotrivă spontan, 
reţinut, viguros, ocolind ispitele melodrama­
tice, ca şi pentru intensităţi tragice şi su­
blinierea detali i lor esenţiale. i(Păcat numai 
că asemenea resurse au fost cheltuite pe 
un text de o semnificaţie mai puţin legată 
de interesul reali al spectatorilor noştri). 

în ciuda decorului atrăgător ăl Margăi 
Ene, Tartuffe, tradiţional montat de M a -
rietta Sadova, nu a reuşit, — ou excepţia 
cîtorva momente de rigoare şi eleganţă — 
să reţină atenţia, decît asupra înclinaţiilor 
unanime ale actorilor — indiferent de ge­
neraţie — spre un joc exterior, fără nuanţe, 
desuet. 

Dramă din zilele noastre, Tango la Nisa 
a fost, lîn spectacol, (regia, Victor Tudor 
Popa) viotima unor simplificări (din dorinţa 
simplităţii în expresie) a semnificaţiilor, a 
unor neglijenţe supărătoare în valorificarea 
conflictului şi a ideii fundamentale a tex­
tului . 

Cei patru regizori, invitaţi să colaboreze 
cu teatrul din Iaşii, fiecare cu metodele lu i 
propri i de lucru, nu au reuşit — după oum 
se vede — să se completeze armonios ; de­
osebirea vederilor artistice, în rîndul colec­
t ivului teatral , a luiat înfăţişarea dezorientării 
şi ameninţă cu neajunsuri ce vizează însuşi 
stilul general de muncă al teatrului şi r i ­
goarea execuţiei artistice. Teatrul Naţional 
din Iaşi are, aşadar, în faţă ca problemă 
cardinală, ridicarea calitativă a tuturor spec­
tacolelor sale la nivelul cerinţelor maxime. 
Rezolvarea unei atani probleme pretinde i m ­
perios prezenţa unui director de scenă, în 
măsură să vegheze la organizarea unei dis­
cipline strînse în munca actorilor, şi la 
armonizarea activităţilor sporadice, desfăşu-

Adrian Tuca (Zaharia Gîtlan) şi Petre 
Ciubotarii (Ionică) in ,.Catiheţii de la 
Humuleşti". 
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rate de 'colaboratori d i n afară, să dir i jeze , 
cu alte cuv inte , îşii să coordoneze procesul 
de creştere continuă a întregului colect iv pe 
p l a n u l răspunderilor şi realizărilor artistice. 
U n asemenea conducător art ist ic ar f i che­
mat să micşoreze înrâuririle (divergente (iscate, 
mai ales în -rândul t i n e r i l o r , de d ivers i tatea 
maniere lor pe care l e promovează feluriţii 
d i r e c t o r i de scenă, de d i f e r i t e vîrste şi f o r ­
maţii, pasageri (uneori , pare-se, şi f oarte 
grăbiţi). Gu atît m a i m u l t cu cît intenţia 
de înnoire a t r u p e i ieşene e pusă — p r o ­
gramat i c — pe seama unor elemente t i n e r e ; 
acestora, în adevăr, l i s-au încredinţat, în 
m a i toate spectacolele t u r n e u l u i , r o l u r i l e de 
mare răspundere. P u b l i c u l a p u t u t astfel să 
preţuiască cele t r e i compoziţii ale l u i D i o n i -
sie V i t c u , m a t u r i t a t e a artistică, naturaleţea 
şi complexitatea, varietatea m i j l o a c e l o r aces­
t u i actor. S-au impus şi personajele întru­
chipate c u sinceritate şi putere de c o n v i n ­
gere de către Petre C iubo taru sau A d r i a n 
Tuca . Remarcabi le , pe datele pe care le cu ­
noaştem, A d i n a Popa şi Cornel ia G h e o r ­
g h i u ; totuşi, parcă, parcă, le pîndeşite p r i ­
m e j d i a plafonării, a închistării în f o r m u l e 
de j o c stereotip. S tud iu perseverent şi m u l ­
t i l a t e r a l asupra r o l u r i l o r au d o v e d i t a p o i 
Domniţa Mărcullescu, Sergiu Tudose, L i a n a 
Mărgineanu. Acestui nuc leu de t i n e r i — 
(cam puţini faţă de numărul mare de t i n e r i 
distribuiţi în cele p a t r u spectacole) — l i 
s-au alăturat cîteva interpretări încercate, 
mature : George Macove i , Carmen B a r b u , 
P u i u V a s i l i u , ca şl prezenţe ale unor r e p u ­
taţi veterani a i echipei : Ştefan Dănoinescu, 
I o n Lascăr, A n y Braeski . 

Reprezentaţiile ieşene a u dezvăluit însă, 
în contrast cu asemenea interpretări v a l o ­
roase, m u l t e a l te le sub orice aşteptări. O 
seamă de t i n e r i au evoluat foarte stîngaci 
şi superf ic ia l , alături de vîrstnioi închistaţi 
în rutină. E ceea ce, iarăşi, vorbeşte despre 
necesitatea une i supravegheri experienţe, a 
unei urmăriri, pe parcurs, a evoluţiei a r t i s ­
tice a t rupe i şi a dezvoltării fiecărui actor 
în parte . Aceasta, p e n t r u a se atenua, dacă 
nu chiar e v i t a asemnea nedori te şi stridente 
contraste în spectacole. 

U n asemenea factor ar putea in te rven i 
poz i t iv şi oreator şl în domeniu l r e p e r t o ­
r i u l u i , în conf igurarea l u i pe măsura pos i ­
bilităţilor t r u p e i , dar şi a cerinţelor pres t i ­
gioase cărora are a le face faţă un teatru 
naţional, şi cu deosebire acest teatru naţio­
nal ou o tradiţie atît de strălucită. A m 
reţinut preocuparea instituţiei ieşene pentru 
promovarea dramaturg ie i or ig inale , şi, cînd 
este cazul , a lucrărilor dramatice elaborate 
chiar l a Iaşi. N e - a m f i bucurat însă să f i i 
a f la t în rândul lucrărilor „de t u r n e u " t ex te — 
or ig inale şi d i n l i t e r a t u r a occidentală de azi 
— m a i f e r m grăitoare pe p l a n u l concepţiei 
repertor ia le şi a l exigenţei ca l i tat ive a tea­
t r u l u i . 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE NORD 

DIN SATU MARE 

SECŢIA ROMÂNĂ 
Dificultăţile şi problemele de tot f e l u l 

cărora t rebuie să le facă faţă un t e a t r u mic , 
cu u n colectiv restrâns, sînt prea binecunos­
cute p e n t r u a l e pune d i n n o u în discuţie. 
Secţia română a T e a t r u l u i de N o r d d i n 
Satu M a r e , recent înfiinţată, n u face n i c i ea 
excepţie. Există acolo m u l t entuziasm, fără 
îndoială, d a r t r u p a s-a alcătuit destul de 
greu, deşi t e r m e n u l „ înjghebat" , pare d i n 
păcate, m u l t m a i p o t r i v i t . Co lec t ivu l n u are 
n i c i acum asigurat încă numărul s t r i c t n e ­
cesar de , ,emploi " - u r i . 

N u e m a i puţin adevărat că şi obligaţiile 
sînt m u l t i p l e p e n t r u u n ast fe l de teatru . D i n ­
colo de cele organizatorice şi admin is t ra t ive , 
problema prob lemelor rămîne r e p e r t o r i u l , „ ce 
se j oacă " ? T r e b u i e să se facă faţă în p r i ­
m u l rînd unor necesităţi cu l tura le şi de c u l ­
tura l izare , d a r şi de o r d i n f o r m a t i v 'şi i n f o r ­
m a t i v . Peste toate, r eper to r iu l t rebuie să f i e 
şi sufic ient de atrac t iv . Ştiindu-se toate 
aceste l u c r u r i , sîntem foarte recept iv i l a ca­
l i tatea r e p e r t o r i u l u i , îmbrăţişăm orice i n i ­
ţiativă, relevăm tot ceea ce e bun, valoros 
şi interesant în spectacole care, în ansamblu, 
sînt departe de a f i reuşite. D a r , atenţi, 
pe bună dreptate, la ce se joacă, se pierde 
prea uşor d i n vedere f e l u l cum se joacă. 

Mărturisesc că aş f i „păcătuit" şi eu încă 
o dată, ca atîţia alţii, încereînd să analizez 
spectacolul cu piesele Conu Leonida faţă 
cu reacţiunea şi O noapte furtunoasă, p re ­
zentate de secţia română a T e a t r u l u i de 
N o r d d i n Satu M a r e . Aş f i spus că opţiunea 
repertorială e foarte bună, şi chiar e, aş f i 
a m i n t i t că acest colectiv va m a i monta în 
această stagiune piese de E u r i p i d e , Shake­
speare, Dumas, J u r a Soyfer etc. I n f i n a l , 
complezent, aş f i găsit ceva calităţi specta­
colelor văzute, apoi aş f i consemnat, ca 
întotdeauna, nişte rezerve, şi gata. D a r am 
ci t i t într-un ziar de seară u n număr de 
adject ive absolut exagerate şi gratu i te la 
adresa spectacolului j u c a t de sătmăreni, de 
genul „foarte strîns comentar iu psihologic 
al r e p l i c i i " (!), „desen minuţios de gestur i " , 
„detaliate şi expresive acţiuni scenice", 
„efect (...) percutant " , „univers somptuos" 
etc. Mă întreb cui folosesc toate astea 3 

A c t o r i l o r d i n Satu M a r e în n i c i un caz. 
C r i t i c a e fără îndoială o formă a i u b i r i i 

i lar , pentru numele l u i Dumnezeu, n u - i o b l i ­
gator iu să facem d in iubire opacitate. 
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