
A c u m a , n u - i m a i puţin adevărat, n imeni 
nu mergea cu pretenţiile pînă într-acolo în­
cît să le ceară sătmărenilor o foarte nouă 
şi f oarte originală lectură a pieselor l u i 
Caragiale , aşa cum am văzut în u l t i m a 
vreme că se poate. N e - a m f i mulţumit chiar 
şi cu o interpretare tradiţională, corectă şi 
în s p i r i t u l l u i „nenea I a n c u " . D a r văzîndu-i 
la luc ru nu te poţi împiedica să nu te în­
treb i , oftînd, unde sînt bunele şi tradiţio­
nalele noastre spectacole de altădată ? 

Ca pro log pentru spectacolul pe care l - a 
mentat , reg izorul M i h a i Raieu foloseşte cu­
noscuta Temă şi variafiuni. O idee bună, 
se pare că singura d i n întreg spectacolul. 
D a r şi asta se chirceşte pînă l a dispariţie 
în lectura (!) morfolită în faţa cort inei (ca 
la serbările şcolare ! ) . Lectură fără nuanţe, 
fără accente şi fără haz, făcută de u n actor 
al cărui nume n i c i nu e trecut în p r o g r a m . 

Ambianţa scenografică imaginată de D e l i a 
l o a n i n e t o t a l inadecvată pieselor l u i C a r a ­
giale . într-un cadru oarecum f i x pentru a m ­
bele piese, real izat p r i n dispunerea, l a în-
tîmplare, a unor enorme supor tur i de ziare, 
peste care cad, de la pod . fâşii de hîrtiî cu 
t i t l u r i de scandal şi o lampă uriaşă, sînt 
aşezate mobi le supradimensionate p e n t r u 
Conu Leonida. dar de proporţii normale 
pentru O noapte furtunoasă. Ce flagrantă 
inconsecvenţă ! Dacă e u n decor de „inter­
pretare" , aşa cum şi-au d o r i t probab i l r e g i ­
zorul şi scenografa, atunci cum se împacă 
el cu puzder ia de obiecte l a d imensiuni le l o r 
reale, obişnuite ? Şi ce se va f i d o r i t p r i n 
această căznită hiperbol izare ? Rid i cu l i zarea 
pînă la grotesc a personajelor caragialeşt' ? 
D a r m a i au ele nevoie de aşa ceva ? N u 
sînt oare de o sublimă măreţie t o cmai p r i n 
mic imea lor spirituală ? 

L a Caragiale , n i m e n i n u disimulează. 
Leon ida şi Efimiţa, jupîn D u m i t r a c h e şi 
Ipingescu, Ghir iac şi Veta , V e n t u r i a n o şi Ziţa, 
toţi, absolut toţi, sînt de o sinceritate dezar­
mantă. A u p r i n c i p i i etice d in t re cele mai 
sănătoase, . .fac" politică cu toată seriozitatea, 
e omenească şi de înţeles frenetica l o r as­
piraţie la demnitate , respectabil itate, ono­
rab i l i ta te . Vorbesc şi acţionează f e rm con­
vinşi că oricînd şi or iunde au „rezonul" lor . 
T r a g e d i a e că toate aceste noţiuni şi p r i n ­
c ip i i a j u n g l a ei deformate, neînţelese, m i s ­
t i f i cate . Comicul enorm ruşi are geneza tocmai 
în divergenţa d i n t r e ceea ce cred că sînt sau 
vor să f i e şi ceea ce sînt de fap t . 

D a r spectacolul sătmărenilor caricaturizează 
fără rost, cu mi j l oace d in t re cele mai i e f ­
t ine şi n u o dată vulgare . Neîndrumaţi, ne¬
struniţi. a c t o r i i joacă gros, şarjează indecent , 
au tot t i m p u l tendinţa de a veni la rampă, 
se p i e rd în nesfîrşite schimonoseli şi scă-
lîmbăieli. Conu L e o n i d a e un i d i o t senil , 
iar Efimiţa (jucată i n t ravest i de D u m i t r u 
Anghe l ) e de o vu lgar i ta te respingătoare, 
precum Coana M a n d a în reiat ările-i fără 
perdea, p r i n bîlciuri amărite. Jupîn D u m i ­

trache ( Ion A n g h e l ) se comportă ca u n b u l i ­
başă de operetă, Ghir iac pare un f a n t e l ins 
şi sp i l cui t , i a r Ziţa... o femeie d i n alea... 

E greu de crezut că pot ieşi spectacole 
absolut l ips i te de haz, chiar şi d i n comedii le 
l u i Caragiale . M i h a i Ralcu ne demonstrează 
că da. Scene antologice, precum lec tura z ia ­
r u l u i sau declaraţia de a m o r făcută de Rică 
Ventur iano , r e p l i c i l e i rez ist ib i le ale l u i Leo ­
n i d a şi ale Efimiţei erau jucate sau spuse 
pe scenă, fără ca p u b l i c u l să le sesizeze, să 
reacţioneze. 

Doar V i o r i c a Suciu, i n t e r p r e t a Vete i , a 
reuşit să se sustragă ..concepţiei" regizorale , 
dacă va f i existat aşa ceva. Părea că l - a 
c i t i t pe Caragiale , ceea ce e greu să-ţi 
închipui despre ceilalţi par tener i , că şi-a 
înţeles eroina, trăondu-i sincer şi corect viaţa, 
dramele, pasiunile . D a r cu o f loare. . . 

în rest, se pare că reg izorul a mizat t o tu l 
pe l iber ta tea lăsată actor i lor , i n speranţa 
că ceva t o t o să iasă. I a r ei au făcut t o t 
ce-au v r u t , au crezut sau au putut . însă 
ceva m a i rău n u cred că s-a mai văzut 
vreodată. N i c i măcar la amator i . 

N. C. Munteanu 

TEATRUL DIN TG. MUREŞ 

SECŢIA ROMÂNĂ 

Ciudată este această fascinaţie a un i tu ­
l u i , care blochează uneor i deopotrivă j u d e ­
cata critică şi subiectiva reacţie de gust ! 
O r i c u m , e s ingura explicaţie pe care o gă­
sesc gestului unei bune trupe de t e a t r u , cum 
e cea de la T g . Mureş ; după ce ne-a o f e r i t 
anul trecut m a r i satisfacţii art ist ice cu Dan­
sul sergentului Musgrave şi cu Aceşti în­
geri trişti, iată că acum alege p e n t r u t u r ­
neu piesa amer i canulu i F r a n k G i l r o y , Cine-l 
salvează pe Albert Cobb ?! 

N - a m făcut cercetări precise asupra da­
telor de apariţie, dar piesa ţine în mod 
evident de f a m i l i a spirituală a scr ier i lor 
l u i E d w a r d Albee ; unele obsesii sînt co­
mune cu celebra Cine se teme de Virginia 
Woolf ? ; d a r asemănările se opresc l a i n ­
tenţie, nu a j u n g pînă la realizarea artistică 
— lipseşte su f lu l revelaţiei. 

Două cuvinte despre subiect, întrucit p i e ­
sa e puţin cunoscută. în casa cup lu lu i Cobb. 
ce se chinuie de ani de zi le împreună, şi 
unde sentimentele — cîte vor l i fost, — au 
m u r i t de m u l t , urmează să sosească vechiul 
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Victor Strenga.ru (Albert Cobb) şi 
Maya Indrieş (Helen Cobb) în „Cine-l 
salvează pe Albert Cobb" de Frank 
Gilroy. 

prieten şl camarad de arme L a r r y , care pe 
front ii-a salvat bărbatului viaţa, cu riscul 
propr ie i vieţi. C u riscul şi cu preţul ei — 
reiese în cele d i n urmă, pentru că rana p r i ­
mită atunci îl duce imp lacab i l l a moarte. 
V i z i ta , după ani de despărţire, are drept 
scop să-1 împace cu sacr i f i c iu l făcut, să i J l 
just i f ice p r i n imaginea f a m i l i e i feric ite . Dar 
copi lu l e un monstru, soţii se urăsc şi se în­
şeală, pr ietenul e u n ratat îşi un laş. Ges­
t u l eroic a fost o prostie, o viaţă splen­
didă, izbutită, a fost irosită pentru a răs­
cumpăra una inutilă. Gonseoinţele actelor 
noastre sînt incalculabile, răul poate rod i 
şi d i n t r - o faptă unanim recunoscută ca 
bună, deci n u există fapte lîn sine, ci numai 
arb i t raru l lanţului de urmări posibile... N u 
i se poate contesta acestui unghi de vedere 
o oarecare or ig inal i tate dramatică ; dar e 
totuşi prea puţin p e n t r u a susţine piesa. 
Or i zontu l ei e altlît de îngust încît devine 
sufocant, adevărurile şi minc iun i l e sînt l a 
fel de meschine, durerea pur i f i catoare e ab ­
sentă, înlocuită cu o răutate sîoîiitoare. fără 
miez. N i c i o valoare n u rămîne curată, n i ­
mic nu e sfînt. nic i chiar viaţa omenească 
— totul e tocat mărunt şi amestecat dea-
valma. M i z e r i a condiţiei umane la u n pa ­
har cu bere, iată o descoperire căreia i - a 
trecut t i m p u l , chiar dacă to tu l e aureolat 
de prestigiul unui premiu — Vi l lage Voice 
O f f Broadway. 

Regizorul Eugen Mercus şi scenografii 
V l a d i m i r Popov şi Diana l oan iau t r a t a t ale­
gerea făcută cu itoaltă seriozitatea. P r i n cu­
loare, p r i n d imensiuni , p r i n l i n i a obiecte­
lor, p r i n plantaţie, decorul materializează 
atmosfera sordidă, îmbibată de reciproca 
antipatie a locatar i lor . Desfăşurarea specta­
colului este condusă log ic şi consecvent, cu 
evidentă grijă pentru detal iu, fiecare i n ­
tenţie regizorală transpare în j o c u l ac tor i ­
lor, răspumzînd unei motivaţii stricte : miş­
carea, gestul, t o n u l slînt astfel art i culate în­
cît te simţi i s p i t i t — în special în cazul 
Maye i Indrieş şi a l l u i V i c tor Ştrengaru — 
să reconstitui rînd cu rînd „caietul de re ­
gie" . D a r e o transparenţă prea şcolărească, 
asemănătoare executării mecanice a unor 
indicaţii luate separat ; ceva lipseşte care 
să idea viaţă personajelor, poate puţină 
spontaneitate, puţină căldură... A l t f e l , M a y a 
Indrieş şi-a dozat f i n intonaţiile casante, a 
fosit inteligentă, l impede, pe cele cîteva co­
ordonate trasate r o l u l u i ; iar Vic tor Ştren­
garu a exploatat l a m a x i m u m variaţiunile 
pe tema agitaţiei într-o cuşcă zăbrelită. M a i 
puţin exact deaît partener i i , M i h a i G i n g u -
iescu n -a fost însă m a i inspirat ; un soi de 
rezervă, de t i m i d i t a t e lîntoarsă în afectare 
îl împiedică uneori să treacă pragul since­
rităţii Sin joc. O siluetă de gheaţă a schi ­
ţat iL id ia Roşea Marinescu ; i a r într-o apa­
riţie de un minut , D a n Bubul ic i a reuşit să 
fie atît de dezagreabil încît toată lumea s-a 
trezit d i n amorţeală pentru a se întreba „de 
ce" ? 

Sigur că problema acestui spectacol şi a 
altora d i n aceeaşi categorie n u sînt ..punc­
tele" în plus o r i în minus marcate de u n i i 
sau alţii d i n t r e actor i , ioi ros tu l , sensul pen­
tru care se angajează puterea creatoare şi 
efortul . D a r aceasta n u e o întrebare c ă ­
reia să-i poată răspunde crit ica ; n u m a i a r ­
tiştii înşişi o pot face. Se pare că, deocam­
dată, există încă, d i n t r e spectacolele noas­
tre, un procent f a t a l de , jteatru zadarnic" . 

Constantin Pop 

TEATRUL DIN ORADEA 

SECŢIA ROMÂNA 

Afişul turneului Tea t ru lu i de Stat d i n 
Oradea .(secţia română) a stinnit interesul 
publ icului bucureştean p r i n trei t i t l u r i , care 
reunite, mărturisesc angajare în cultură şi 
decizie pentru o bună ţinută artistică. 

în adevăr. Teatru l d in Oradea, nu a căuta: 
cu orice preţ reuşita facilă : şi-a .concentrat 
atenţia şi forţele artistice in j u r u l unui p r o -
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