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Tazzul

Mlilervuri  seara me asteptam Ia formatia
lui Bill Evans. Eireste, mai cu seami lla
Biil Evans, omul care a colaborat la cvim-
tetul IToi Miles Dawis, care a fost descris
¢a uwmn .romantic &1 avangardei pianistice”,
unul dim rarii jazzmeni albi primit #n cele
mai exclusiviste cercuri die hard-bop, pia-
nistul care. participind la dezvoitarea asa-
zisului jazz cult (e aici © oarecare contra-
dictie im termeni, pe care specialigtii incd
n-au clarificat-0) a creat combimatii aar-
monice noi gi fermecitoare, bazate pe o re-
marcabiid culturd a combimatiiior mai vechi.
Eram foarte curiesi s& vedem oe wa cinta
la Bucuresti {mai cu seami pentru cB,une-
ori, @nmavut impresia & unii jazzmeni,
poate mnesiguri dke publicul romémnesc, zeu
cintat aici bucdti mai ,populare”), gi foarte
curiogi s&iiauzim colegii. Echipa care me

fusese promisd emarelativ tindrd. Niis-a-a
explicat foarte obscur c& Bill Evans muaa

mai putuc cimta loa Bucuresti, sii ni s-a oferit
Jcombo'-wll luaiEarl Himes. Fiie gi Earl
Himes, ,eliberatorul pianului®, iatd un jazz-
man la f@ 1 de importamt, §i ciruia, indi-
rect, i e indaterat gi Evans, cu toate di-
ferentele dke stil atit dke mari. Insd nu mai
aveam de-a face cwmi tineri, oi cw bitrini Tin
toatd regula. lLaa pian. intr-un smoking
violaceu, care amintea dke o celebré costu-
matie @ i iDuke Ellington, Earl Hines
ne-a dat o performmami@ bund, ne-a dat con-
stiinta c& avem intr-adeviir dkeaafatacecqu
un ,comte®. ‘“Totwsi, n-am plecat deplin
multumiti.

Aseultimdurd, incercam (Siizbuteam dke cele
mai muite ori) & regisim im &l muzicianul
care = inregistrat  celebrul disc  ,Two
Dsuces™. cu Armstromg, i (dte
gpunem ) incercam <& regisim im el urma
fui  Armstrong. Earl Hines & cintat Tim
Hot Five-ul® lui Ammstrong, gi, imspirin-
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du-se dim stilul dte trompetist =1 lui Arms-
trong, @ creat ,the trumpet-pianoc style, o
manierd pianistici dke imens succes, care
muitd vreme = fost imitatd im lumea Tin-
treagd. Astfel a apdrut im mijliocul celui
de-al treilea deceniu (epoca ,Chicago® a
stilului ,New Oriéans®), uonnou jazz pia-
nistic, conceput dke Earl Himes, care lm idin
ceput nici mu ficea altceva decit S8 inso-
teascd melodia lui Armstrong cupmiteniickl e
octave ale mriinii drepte. ,Pianul care evocid
o trompet3® @ devenit o traditie care =& ali-
mentat apoi pe Mary Lou Wiilliams, pe
Teddy Wiiksom, peNat ,King* Cole, pe The-
lonius Momk, e Bud Powell. Muitd vreme,
tendinta luwi Hines @& concurat au succes
wpianul pianistic® @i autoritatea, {(striwitoare
totusij, @ luwi Art Tatum. Prin muzica lui
Earl Hiimes, functia ritmicd a pianului a
fest aprofundatd gi Tmbogdtita astfel, incit
efectul melodic &I pianufwi @ crescut si
piamistinil s-a decupat tot smwi mult pe fondul
formatiei. Pee vremea luii ,Hot FEive®. sub-
stanta jazzistici & formatiei o constituia im-
provizatia colectivd @ vechilor, ilustrelor car-
chestre dim New Orléans ; ins8 — mai ales
prin atitudinea luii Hines imdividualitatea
muzicald, ,solismul®, incepea si& se reliefeze
tot mai mult pe fondul improvizatiei colec-
tive. ©@ asemenea atitudine fatd dke solist,
si fatd dke ideea i orice membru all fior-
matiei poate fii solist, a facilitat colabora-
rile celebre afle lui Hines doumani figuri,
intre care citim jxe Charlie Parker gi Dizzy
Gillespie {care @ cintat i 1943, Tn oo -
chestra lwii Himes, la putin timp dupd ce
devemisera vestitul cuplu imserapabil).
Concertul formatiei Hui Earl Hines = fost
un comcert dkemari profesiomisgti, care i din-
tr-o0 bucatid banalizatd cum e ,Caravana® pot
sculpta efecte extraordinare. Dar am resimtit
mereu o reticentd pe care mwumi-o puteam
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explica {si s-ar putea fearte bine si fie numai
rezultatul unor prejudeciti). Intli, starea psi-
hologicd creatd de faptul cd te astepti la
on artist si i se oferd altul. Apot, wmbra
lui Satchmo care a plutit adesea peste re-
pertoriul formatiei. (Cind Hines a ¢fntat
din gurd, am avut jmpresia cid ¢ Armstrong,
sl noestalgieul fler al lwi ,Hot Five" a stra-
bétut salg). O asemenea umbrd e presti-
gieasd, fireste, dar toemai de aceea & €on-
ferit formatiel de fatd un -aer vag irist,
vag abandenat. Am mai avut §i impresia el
Hines Ay e prea Ja largul sau congdueind
un ,eembe* (lweru pesibil 1a urma wurmel
peatrd 4R Muziclan eare din 1928 piad ia
1948 2 eondus mered big bands, edei blg
band-ul paate marsa pe teatd ¥l§i§); 1nten-
tiile 1w Hines. stareg Iui sufleteased, se
avintay catre formagia mare, eare & fest
stralyeirea Wi, ol ANl atutau  deelt  drei

muzictent, dintre care 481 (Earry Richardsgn
s Richie Goldherg) eray 17 Mad evident
Batrni. Apot 2 %z_faéé& §1 g@ﬂiﬁiia stare
@ﬁfﬁﬁ g ¥ :iEngE%Lbz%EY g iﬁﬂ {%ﬁﬁﬁ; Laff
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Revenind la Earl Himes, trebuie si spu-
nem ca ne-a cucerit, ca sa zicem asa, prin
trecutul sau. A cintat bine, egal, fara gre-
seald, mestesugar serios, adevdrat jazzman,
a .carui viatd Intreagd nuw a fost decit jazz.
Cu atft mai muft era greu dupd o viatd in-
treagd de jazz sA-si dezviluie toate ecalititile
Ja Bueuresti Tn numai doud ore de eoncert,
Pretioasd a fost 1n fond melancolia pe eare
a fraspindit-e 78 nei. Ne-a adus aminte de
atftla mari jazzmeni cu eare a cintat, de la
care a Javdtat. pe eare i-a format. Pentry
¢ine -suneaste jazz-ul. pentru eine A Juhbjt
j%éé-—%&!v 1R f@sﬁﬂ%v 1w mai y@%ﬂ@ == $INE.FY,
patetied, spentand, ,neagrd”, Earl Hines a
ost g seard de mart amintich, de mart ade-
varurl. Adevanurk care s cpnfirma §i, 1
aeelast timp, se sfarima, jata senzatia dyl-
buratoare, paradoxald, 2 acestyi  fopeert.
Totul este o pu este, fowyl e 13 fel. dar
totul s-a schimbat §i Fine aristil ery:
cificat pe ipstrumentul 1Gi. ergic jn- inca-
scitates 1ol de g oprl HmBWL ngsam

figile i Bard Hines. care ay mitraliat pe-
huneste atiteg i%ﬁ%&% miagnate, ye %%[I% EH[?
Rate ‘el Rlerptul drept we ..Lim} negpastt, 1t
mub pint e iUl Vet felpas 4HRR

Gerryy Mulllgaw» si Dave H3ribeck

pas pe drumul lung si greu al artei luni.
A fost, mai muft decit artistic, um concert
moral, si am plecat din sald cu o pioasa
stringere a sufletului. Forta de evocare a
concertului ne-a spus iar cit de bogat e
jazz-ul, atlt de bogat ineit, ea orice artd
fmare, aproape nu poate fi cunoseut, Dar.
eltl mart jazzmeni am vazut la Bueuresti ?
Din jungla frematdtoare. luxuriantd, bareed,
LRied 2 jazz-ului, elte pasdrl orbiteare s-au
opeit s 13 nEi ? Numai prin Aumele hui,
Earl Hines justifica facerea emotionatd a
salii scaldate 1n npotele de asum deud i
tret decenii, timpul cind omenirea era tipard
sl nepasateare § strideptd cg R strigat de
Irompeta.

Putem spune ci vineri am fost cu ade-
varat norocosi. Dar vineri am ascultat alti
oameni, altd epocd, alt jazz, §i comparatia
intre cele doua e o greseald. Pe scend a
urcat o formatie Tmbrieatd izbiter (in stilul
floral al coastei de vest. mama exploziei
Jhippy"), care a elatat admirabil sl deribil
de juvemil (desi Brubeck are einsizeci de
anl batutl, jgr Mulligan i Tmplinegte la
anyl). 1n orehestrd era LR singur giptaret
de culeare, drums-man-ul Alan Dawsen, eare
de altfel cinta intr-e manierd fearte alha
(euloarea grehestrei ¢ in clipa de fatd alt
sempn al trapsformarii prin care trece jazz-
yl). A fost fantastic, @ fost de peuitat.” Bar
8 fost jazz cy adevarat ? Pelirul
citate, glevatia muziely s 3
Q!%CEE!!H?{, stiintifica a formatie,
?&fiﬂ,l afeas g1 po ﬁ@?@ pe myltl sa ¢
ca HF & 1azz adevarat (asemenea geclaralil
pot face A £y seama 1uBjtarit” de - discur
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din wimpurile de glorios pionierat ; unii de-
clard «chiar cd jazz-ul nu mai e jazz, din
clipa in care isi pierde ,negritudinea®, si
comsiderd ci starea de analfabetism a jazz-
mamiului vagabond era o mai bund garantie
a autenﬁscitéﬁi jazzistioe decit tendinta mai
noud de a studia, admira si prelucra pe
Stravinsky, Milhaud, Wallpe, ori Schenberg).
Brubeck a studiat cu Milhaud {Millhaud a
fest un maestru si pemtru, alti promoteri ai
pragrmwe«gubwﬂb&h, intre eare aranjerul
apreciat Pete Rugelo), si eu Schonberg (il
interesa dodecafonismul, eeea ee multd lume
considerd ed e absurd pemtry UA jRZZMAR,
céei sistemul prea eomplex §l formal al
dedecafomiiet lasd prea putin spatiy, bBa ehiar
deloe, TR eare §d se peatd manifesta im-
provizatia, i erlee tisnire Aeagteptatd a sub-
g@iﬁtleﬁwlun E up artist de 8 exemplard
capagitate intelectuald §i de o8 eulturd mw-
zleald argeliomsd. Mai e si piamist. §i piaaul
are @ pesitie speelald fn cadrul iRstumen:
teler de jazz : pe de 8 parte, §azz-wh BFin
ragtime, $-a Adsewt 13 pian, dar pe de Al
parte, planul g fest mik timp absent din
jagz, 10 pHACRAl pentry £4 faszinenit B-aveay
EUM s& £are §£&B&k’£ H&Ba 51 1 i &! defi:
!%1!85 18f 53&&% £ale azile W
oA % HgB F%% EE?E&%‘EQE !
b Lt B SR
H?E&%ﬂ mat vy ‘%:”L S%E?ﬁ 1H§% ment fﬂ
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mentinerea vie in sufietul muzicienilor a
sentimentulut cd apartin unui grup. Jazz-ul
care conteazd cu adevarat trebuie si fie
sustinut de un sentimemt al comunitdtii”. (Si
formatia pe care am auzit-o vineri lbeme-
ficia de o asemenea excelenti gindire jazz-
isticd). Membrik formmagiei luii erau in mod
clar supusi unei asemenea perspective a
jazz-ului : formidabilul Alam Dawson, me-
lodic si muzical au possibMe i perfectul
Jack Six, al cdrui contrabas egala wneori
pianul. Jar Dave Brubeck Tnsusi a fost ra-
pid si tare ca o loeomotivd atomied. Capul
gri, leonin, pHrea gata si loveased pianul,
iar miinile se Infigeau 1n claviaturd e€a
nigte cioewri rapaee. Nu am wvdzut nigiodatd
un mai impeesionant fenomen de fortd vi-
fild, de euraj, de superbie. Flesare llale a
personajulul, flecare gest, fieeare detaliy
flzle gl vestimentar vorbea de 8 personali-
tate ‘Quiginald sl fierbinte. NuU Brubeek apas-
tinea jazz-wlkh. el jazz-wl pdrea preprietatea
lui Bfubeek. §i tafusi, suries (6Fi peate AY
atit de eurigs), muziea npe-a §§E%&%§ mal muylt
elnd era mal veehe, majl euneseutd, mal
simpld, sl eslesalele Eﬁl!§§§§ gle formatieh se
relisfay mal mule ?@ gite-un ecey peetic al
jazzulut  tragditigna

Lingd Brubeck, in pantalomi de antilopi,
cdmasd albastrd, vestd de cowbey, cu pirul
blond lucitor, fluturind dupd ultima modj,
subtire, pirind de optsprezece ani in des-
chiderea scenei, oaspetele : Gerry Mulligan,
care a cintat saxofon bariton in celebra
orchestrd ,Capitol” a lui Miles Dawis, a diez-
voltat aspectul cood/ al saxofonulwi bariton ;
saxofoniist, aranjor. compozitor, sef .de or-
chestrd, a influentat serios miscarea West
Coast cu un cvartet eelebru, fard pian, dar
a condus si formatii mari, pe €it se pare
cu multd pldeere personald : dar despre
Gerry Mulligan se pot spune atitea luweruri
prestigicase §l adevdrate Tnelt e inutil sa
mai insistAm. A fost foarte bun, semzagional,
fuges, ingenies, sl totugl deminat de Brubeck.

Am: plecat gindindu-ne la acest paradox
fericit al jazz-wlui : iatd o artd elevatd, sa-
vantd, complicatd, care reuseste totusi si
apartind maselor. ,Din toate formele de arti
care existd azi, jazz-ul e cu siguranti sim-
gura care a stiut si impace libertatea in-
dividului cu exigentele coeziumii colective®
afirma insusi Brubeck, care are o remarcabila
capacitate de teoretician al situatiei de azi
a jazz-uwlui. Asa e, si aoceasta este fforta
jazz-ului. acesta e viitorul lwii, meamenintat
de niei o crizd, spre deosebire de alte arte,
cu mogtenire glorioasd si faima stréveche.




