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Ce spun clasicii?

Cer scuze de la incepu!: notele de mai jos transpun intocmai paginile exirose din
jurnalul meu de calatorie.

Una dintre cele mai raspindite improvizatii in care se comploce astdzi critica
dramaticd si chiar teatrologia mai serioasd, este jocul cu clasicii.

Acum trei ani, la Berlin, o portie sericasa din masa rotundd despre activitateo
lui Bertolt Brecht, — acel ,Brecht-Diclog” despre care s-c scris si in presa noastrd
culturald, — a fost imobilizatd de comentariile stirnite in jurul butadei lui Max Frisch,
care-i atribuic Jui Brecht de ostdzi : ,ineficienta flagrantd o clasicilor”. Totul pornise
desigur de la ,distantarec” de acel closic modern, céci fiecare pasdre pe limba ei
piere,

Anul trecut, la Venetia, in ambianta celui de-al XXIX-lea Festival laternational
de Teatru ,de prozd”, s-o tinut o altd mosd rotundd, pe tema traditia si trédarea cla-
sicilor in teatrul contemporan”. Duvad o dezbatere de 48 de ore, s-a convenit ca
schimbul de pdreri intre con-meseni in mare majoritate italieni, — despre Euripide,
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Racine, Shakespeare si despre Brecht iardsi, — au fost utile — apoi, si-au dat cu tofii la
revedere, convinsi <d ,,plus ca change, plus c'est la méme chose”, ca-n multe altele.

Tn toamna asta, cu prilejul celui de-al ll-lea Festival International de Teatru de la
Madrid — unde o participat, foarte onorabil si trupa Teatrului din Constanta, cu doud
spectacole, — centrul spaniol al 1.T.l. a convocat o a douva editie de ,,conversaciones in-
ternacionales de teatro”, la care am fost poftit s& particip, intr-o séptdmind de discutii
care s-au invirtit de data asia in jurul temei ,vigoarea clasicilor in zilele noastre”, Ele
avu fost conduse de academicianul Joaquin Calvo Sotelo, presedintele centrului gazdé, o
persoand oficiald discretd si bine crescutd.

N-as putea spune <& polilogul madrilen o fost mai mult decit o confruntare sim-
patica si improvizatd de opinii, in general f&rd legdturd cu cele precedente si desigur cu
cele urmétoare.

Parerile exprimate de colegii nostri au oferit ,clasicilor” doud sanse : sd facem
astfel ,,ca s& pétrundem prin closici in societatea si timpul lor”, sau s& facem astfel ca
58 pdtrundem prin clasici in societatea si timpul nostru”. Deci ,s8 reddm timpul care
i-o creat pe clasici, acelui timp”, ori s&-i reddm timpului nostru, dupd capul fiecdruia.

Unii s-au intrebat, in consecintd, in ce stil s& jucam Tartuffe astdzi cind ai sala
pling de ,tartuffi“ ca si pe timpul {ui Moliére, iar altii au zis ¢ ,teatrul se hrdneste
din propria-i substanté@” si c&, de aceeq, azi e imposibil ca un regizor s& pund in scend
cceeasi piesd clasicd, in ccelasi fel, la un interval de 3—4 ani, sau chiar in doud sta-
giuni succesive, fiindcd ,lumea se schimb& permanent”.

Pe urmd, un profesor german, o vorbit indelung despre grecii vechi, afirmind
niste vechituri despre actualitatea lui Creon, apoi un om de teatru polonez o spus
ceva despre el, Shukespeare si Kott, ajutat de un actor-director de teatru francez care
¢ vorbit despre el si Hamlet. Despre nefericitul print al Danemarcei a vorbit si tradu-
catorul lui Shakespeare in limba danezd, afirmind c& Hoamlet nu e nehotdrit, <i el nu
reuseste s& se inscrie nici in cercul de intrigi al Curtii si nici in cercul de preocupéri
al poporului, venind ,din alté parte”, adicd de la..Universitate. A fost contrazis de
interpretul francez al rolului, care a finut s& constate c& limbajul {ui Hamlet abundé&
in zicale, cimilituri si alocu}iuni populare cu semnificatii profunde care ,prindeau” da
publicul vremii. In replicd, un renumit critic local o observat cd Shakespeare fusese
coleg de generatie cu Cervantes, de unde, prin urmare, era si Hamlet coleg cu Don
Quijote, insd, aici intervine deosebires fundamentald dintre cei doi eroi celebri i
cugetului umanist” : Hamlet se indoieste, pe cind Don Quijote are numai certitudini.

Un discipol al lui Brecht, trecut prin Grotowski, a dizertat despre reteatralizarea
Visului unei nopti de vara, optind pentru preschimbarea trupei de meseriasi-actori din
piesd intr-o ,formatie criticd de soc” la adresa Curtii, in cenirul cdreia se agitd Puck-
spiridusul, urmdrit de doi slujitori muti {agenti secreti) care mu reusesc sd-l prindé.
Dinsul ‘mai -pretindea <& in piesd se confruntd de fapt doud simboluri psiho-sociale:
imaginatio creatoare {luna) si puterea de stat (leul) si c& de aceea wnii preferd s&
danseze in loc sd& spund adevérul... Dar Shokespeare ce spunea ?

S-a convenit imediat c& contactul cu publicul se stobileste mai bine pe niste refe-
rinte-simboluri (estetico-teatrale] comune, de preferinié populare, si cd aceasta ar fi
baza ,teatrului popular” despre care vorbeste acum tootd lumea.

Punctul arhimedic al tuturor argumentelor : nu existd frumuseie fara adevér.
Putem sd shakespearizém, s& schillerizém, s& actualizém oricit, singurd aceasta este
problema. Boileau @ spus-o deja in Arta Poeticd punind-o la temelia clasicismului fran-
cez :,rien n'est beau que le vrai”. Atunci 2 Atunci, cu <it se schimbd mai mult, cu atit
nu se schimb& nimic 2..

) — Un moment, zice presedintele 1.T.l.-ului libanez. 58 vedem dacd ,clasicii” sint
si trebuie s& fie numai europeni. Poporul nostru nu-i infelege pe marchizii clasicismului
francez ; in schimb cintd Oum Kalthoum, bdtrina cintdreatd populard, repetind sase

12 WWw.cimec.ro



versuri de dragoste de o mie de ori si o muliime nesfirsitd de oameni simpli o asculta cea-
suri intregi cu nesat, cuprinsi de betia si mirajul desertului.

Discutia s-a transferat atunci in sfera obisnuitelor considera}ii despre natura pu-
blicului. Un public mare si cordial creeazd un teatru ; un public restrins si rece il omoaré.

Difuziunea masivd prin ,,massmedia-communications” a creat un fenomen de res-
tructurare progresivd a publicului, pe boza diversitdtii puterii de receptie a diferitelor
lui categorii. Nu mai avem un teatru pentru public, adicd pentru un public, ci pentru
mai multe,

Ce poate spune Racine publicului de azi, de vreme ce nici publicului sdu francez
mare, adicd popular, nu-i putea spune mare lucru, pentru ¢d el se conforma canonului
elitelor curtene, limbajului si gesturilor lor 2 Cum poate fi redat Racine publicului
popular din ultimele decenii ale secolului XX in limbajul s&u proprive Ce ,semne”
trebuie sd foloseascd acest limbaj ca sa-l facd azi transmisibil ¢ Dar azi si intr-altg
cultura nationala ?

Acum incep solutiile, ny o datd repetate in toate ,dezbaterile” pe tema clasicilor,
de la seculara disputd ,des anciens et des modernes” si pind la mesele-rotunde amin-
tite. Ei, intelectualii din Orient, facind parte dintr-o altd culturd, prezinia clasicii oc-
cidentali, in propria dor ambianid istorica (a clasicilor), ca ,pagini din istoria culturii”
care reflectd anumite ,pagini din istoria umanitati®.

Dar clasicii orientali ce le spun spectatorilor occidentali §i incd cu secole mai
tirziu 2 Asta e o altd problemd 2 Atunci, pdmintul nu mai este o simpaticd ,micd
planetd locuitd de o mare familie fericitéd” si meritg truda de a-l studia mai serios,
inainte de a trece la obisnuitele locuri comune oficiale despre ,conditic umand gene-
rald”, despre ,cultura universald” efc, eic., efc...

— Ati vazut filmul joponez Harakiri dublat in limba italiond 2

Cei de faid au deliberat o clipd asupra acestei intrebdri subite si cei mai multi
au izbucnit in ris,

Fireste, intrebarea se putea intoarce la repertoriul italian in limba japonezs.
Dar, iatd, nu cu acelasi efect : Vittorio Gassman nu poate interpreta un samurai decit
intr-o comedie, insd Toshiro Mifune poate juca pe maurul Venetiei féra grija ridicolului.

Roménii, — m-am gindit eu, — fac bine ¢& nu dubleazé& filmele, ei ,subtitreazé”
versiunea originald.

latd deci si solutia de continut : ,,a subtitra” in limba contemporand (adicd prin
regie ,interpretare etc) o piesd clasicd, si nu a incerca s-o dubldm {adicd s-o actuali-
z&m in chip ridicol). Operatia se face cu simful mdsurii si cu inteligentd si sensibilitate,
ca orice act cultural. Aceastd operatie e mult facilitatd de traducerile cele mai proas-
pete ale textelor clasicilor, pentry <& o versiune veche nu mai rdspunde totdeauna
spiritului limbii spectatorului contemporan, nici in teatrul poetic, dar mai ales in teatrul
de prozd, teatru colocvial, in care trebuie sa se vorbeascd direct, cum te adresezi
omului de pe stradd, sau cum vorbesti acasd. {Adevérul este cd englezii nu inteleg
limba lui Shakespeare decit partial 5i de cele mai multe ori anapoda, iar sensurile
exacte la care contemporanii reactionau pe moment, celor de -astdzi, le scapd, dacs
nu le-au invétat la scoald, din glosarele clasice).

Atunci, ce sint clasicii teatrului universal 2 Pentru cine-i cunoaste si ii intelege,
sint ,un cod de referinte culturale ce ne permit sd ne-mbogétim limbajul prin care co-
municdm cu restul oamen‘lor”, in perspectiva limbajului comun spre care tinde civili-
zatfia. Ar fi ceva asemdndtor cu literele alfabetului din cunoscuta ghicitoare a copiilor :

...Cimpul alb, oile negre,
Cin-le vede, nu le crede,
Cin-le paoste, le cunoaste...

Aceastd carte deschisa tuturor, acest ,muzeu in libertate” — cum mi-am permis
sd-l caracterizez — clasicii mult comentati, nu ne pun decit o singurd conditie pentru
a semna adeziunea lor la timpul nostru : libertatea comunicatiilor.

Agenti de circulatie, atentie: trece alfabetul |
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