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T e a t r u l M i c 

A N T I G O N A 

d e S o f o c l e 

Dacă Shakespeare e „contemporanul nos
t r u " , (dincolo de uni lateral i tatea şi exclusi
v i s m u l consideraţiilor l u i J a n K o t t ) , m a r i i 
tragic i a i antieliilăţii eline sînt s c r i i t o r i i ac
tualităţii permanente. N u întîmplător pe m a 
r i l e scene ale l u m i i se manifestă az i u n r e 
v i r i m e n t .al tragedi i lor fundamentale . şi 
aceasta u r m i ud a l te i perioade — , re la t iv 
îndelungate — , în care aceste texte erau 
transmise p r i n ..a doua anină", de a l t fe l mină 
ilustră. aparUnînd unor a u t o r i de [prestigiul 
Lui A n o u i l l i . Cocteau, Sartre sau Brecht . Se 
pare că p u b l i c u l înţelege şi fără u n comenta
r i u expl i c i t sau adnotări glosate şi extrase 

<lin f i lozof i i le veacului nostru , semnificaţiile 
majore, pol i t ice şi f i lozofice, poezia cutre
murătoare, adevărul etern omenesc şi i m p l i 
cit prezent a l acestor vechi şi nemuri toare 
pag in i . Oare teatrul -document , oare scrierile 
angajate de ultimă oră po t avea u n ecou 
m a i puternic , pot răscoli m a i adînc conştiinţa 
p u b l i c u l u i , activizând u - l şi m o d e l i n d u - i no 
bleţea aspiraţiilor decît Troienele, Oedipus-
Rex, Cei 7 contra Tcbei, Filoctet sau Perşii. 
pentru a cita n u m a i câteva t i t l u r i ? Perso
n a l , a m resimţit „impactul" tragediei clasice 
văzând Antigona l a T e a t r u l M i c . 0 p a r a n 
teză : reticenţa pe care teatrele noastre o ma
nifestă încă faţă de t e x t u l m a r i i clasicităţi îşi 
are m u l t i p l e explicaţii, şi aş adăuga j u s t i f i 
cări : trebuie să ai u n deosebit simţ de răs
pundere civică şi artistică, cura j inte lectual 
şi or izont fi lozofic, ins trumente actoriceşti 
perfecţionate. — şi n u n u m a i pe coordona
tele dicţiei şi mişcării — , şi, ma i presus dc 
toate, vocaţia p e n t r u un teat ru a l m a r i l o r , 
eternelor, adevăruri omeneşti, p e n t r u a în
f r u n t a aceste versur i monumentale . 
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IV d r u m u l d i f i c i l al tratării teatrului au
l i c presărat în u l t i m i i ani cu câteva exper i 
mente, valoroase m a i ales p r i n intenţie decît 
realizare, şi eileva, extrem de puţine, reu 
şite, spectacolul m o n t a t ele I o n Oojar se în
scrie azi ca un p u n c t de referinţă, p e n t r u 
abordările v i i toare . P r i m a , fundamentala l u i 
calitate este transmiterea răspicată, „audi
bilă" a t e x t u l u i . Asistăm la o lectură ele
vată, o interpretare mobilă, eliberată de a r t i 
f i c i i l e i n u t i l e ale i m a g i n i l o r pleonastice ; e 
o c i t i re care lansează m a r i l e frumuseţi, a d i n 
ei mile gîndirii şi copleşitoarele întrebări puse 
o m e n i r i i de Sofocle, în urmă ou 2 500 de 
a n i ! Sub i m p e r i u l acestei l e c tur i , ca la au 
diţia m a r i l o r concerte, spectatorul se poate 
cufunda nestingherit i n oceanul poeziei t r a 
gice şi medita la or i zontur i l e nesfârşite, la 
m u l t i p l i c i t a t e a temelor şi m o t i v e l o r sofocliene. 
Tragedia se consumă integra l lăsîndu-ne în 
faţa u n u i f i n a l deschis, şi trebuie apreciat 
tactul c u care reg izoru l s-a ascuns îndărătul 
protagoniştilor, neimpunînd n i c i l or , n i c i 
nouă, a r b i t r a r u l u n u i punc t de vedere su
biect iv . 

Reprezentaţia ne propune complexitatea ra 
portul Lui Croon-Autigona ; în acest p u n c t se 
concentrează radiaţia montării, a ic i c c ent ru l 
de greutate a l spectacolului , reuşita v i z i u n i i 
scenice. Statur i deopotrivă egale, deopotrivă 
tragice, deopotrivă omeneşti, Ant igona şi 
Creon se înfruntă eu arme egale. înţelegem 
,jsfînta nebunie " a A n t i g o n e i , d a r şi raţiunea 
de stat a l u i Creon. admirăm flacăra sacr i f i 
c i u l u i care c Ant igona , d a r respectăm i n t r a n 
sigenţa apărătorului cetăţii : pe scenă se plăs
muieşte strălucitoarea lumină a omeniei în
truchipată de A n t i g o n a , dar ou aceeaşi forţă 
se desemnează i m p e r a t i v u l i s tor ie i , necesitatea, 
personificate de Creon. Sub aparenţa calmă, 
reflexivă, a u n u i spectacol „academic", în-
ţclegind p r i n aceasta abţinerea de la şocuri de 
semantică teatrală care ar v io lenta recepta
rea, Antigona t ransmite u n p u n c t de vedere 
novator , antitradiţional. răst u r n i n d pre jude 
cata curentă despre „tiranul Creon" şi „ ino
centa" fiică a l u i Oedip. R a p o r t u l uz i tat pînă 
la demonetizare în d r a m a t u r g i a contempo
rană, — călău-victimă — se transformă a i c i 
într-o relaţie complexă, stratificată pe m u l 
t ip le p l a n u r i . 

[zbînda acestei v i z i u n i aparţine celor doi 
protagonişti, care a u reechi l ibrat marea ba
lanţă — adesea răsturnată — d i n t r e A n t i 
gona şi Creon. Gh. lonescu-Gion realizează 
„reabilitarea l u i Creon" p r i n proiectarea unei 
uriaşe erori tragice. Jocul său ilustrează 
parcă cuvintele l u i T. S. K l l i o t : „Poetul care 
«gândeşte» este poetu l care .poate e x p r i m a 
ech iva lentu l emoţional al gîndirii... Cînd pă
t r u n d e m în lumea l u i l l o m e r . Sofocle sau 
V i r g i l i u , în c m a l u i Dan te sau a l u i Shakes
peare, înclinăm a crede că înţelegem ceva 
ce poate f i e x p r i m a t inte lectual ; pentru că 
fiecare emoţie precisă t inde spre formulare 

intelectuală". Această translaţie reversibilă a 
simţămintelor in intelect şi a raţiunii în emo
ţie, o desenează cu concreteţe lomescu-Gion, 
oulnunînd în f inal cu sfâşietorul strigăt atît 
de u m a n şi atât de abstract : „ îmi v ine aşa 
de greu să-mi calc pe inimă ! Dar cu nevoia 
totuşi eu zadarnic l u p t !". Creaţia l u i Ionesou-
Gion (asupra căreia se cuvine să revenim 
dezvăluie în compoziţia sa savant dozată i n 
f l ex ib i l i ta tea raţiunii de stat, dar şi omenes
cu l greşelilor sale. Pc de o parte lonescu-
Gion domină scena cu statura uriaşă a erou
l u i antic. . . „Lupta ant i c i l or putea lua sfârşit. 
— nota tînărul M a r x — n u m a i p r i n n i m i 
cirea c e r u l u i v i z i b i l , legătura substanţială a 
vieţii, forţa de gravitaţie a existenţei polit ice 
şi religioase, căci n a t u r a trebuie să fie sfă
râmată în două, p e n t r u ca s p i r i t u l să se u n i 
fice în sine însuşi". Asistăm la această dis
locare a n a t u r i i în m o m e n t u l în care Creon 
o condamnă pe A n t i g o n a , d a r înţelegem şi 
m o d u l în care s p i r i t u l t i r a n u l u i se împacă 
ou sine însuşi, după trecerea te r ib i l e i încer
cări, cînd Creon, într-un univers p u s t i u , fără 
viaţă, fără f a m i l i e şi fără i u b i r e , trebuie să 
ispăşească p r i n continuarea une i cumpl i te 
existenţe acea . .nimicire a cerului v i z i b i l " . 
Pe de altă parte, Creon deţine toate a t r i b u 
tele despotulu i : c temător, neîncrezător, bo l 
nav de frică, îi suspectează pe toţi : pe l s -
mena şi pe H e m o n , pc paznici şi pe Tiresias, 
convins ca toţi t i r a n i i că nu trebuie să aibă 
încredere în n i m e n i , crez ind ca toţi t i r a n i i 
în corupţia inevitabilă a a n t u r a j u l u i său ! 
Permanenta teamă a l u i Creon dă măsură 
omenescului d i n personajul creat de Ionescu-
Gion. Reprezentantul (kuăţii. încarnare a 
p r i n c i p i u l u i mersu lu i implacab i l a l istor ie i , al 
necesităţii care pret inde sacr i f i c i i , devine un 
s i m p l u i n d i v i d surpat de .neputinţă. lonescu-
Gion desenează într-o superbă traiectorie pa
su l , marele pas pe care odată săvârşit, s p u l 
beră puterea în zădărnicie. 

Acestui Creon i se opune Ant igona Leopol -
d ine i Bălănuţă. Creaţia ei personifică oda 
adusă de cor u m a n u l u i : „ în l u m e sînt m u l t e 
.minuni , ca o m u l n u este n i c i una" . . . D e m 
nitatea, graţia, e ch i l i b ru l n a t u r i l o r desăvâr
şite, dur i ta tea pătimaşă a celor posedaţi dc 
u n idea l m i s t u i t o r , s-au contopit într-un joc 
incandescent p r i n puri tatea vibraţiei ! T o n u 
r i l e calme, liniştea gravă, sedimentată, n u 
trită de convingerea Ant igone i în dreptatea 
cauzei sale. fac loc i n partea a doua ţâşniri
lor v ibrante ale pas iun i i pentru viaţă, ale 
d u r e r i i p e n t r u bucur i i l e Ţiierdute, p e n t r u că... 
nu sc poale altfel. Leopoldina Bălănuţă po
sedă rara, preţioasa însuşire de a vedea „ jo 
cu l ie le lor" (fără îndoială că ea ar putea 
interpreta fără fisură dia loguri le l u i Platon) 
si de a-1 face văzut spectatori lor . Ant igona 
c statuia v ie a sacr i f i c iu lu i p e n t r u o idee. 

în j u r u l acestor covîrşitori p o l i a i repre
zentaţiei, regizorul a orchestrat cu bune ac
cente celelalte r o l u r i . Monica Ghiuţă este o 
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Issnenă vio . plămadă omenească de laşităţi 
şi putere <Ie sacri f ic iu , de egoism şi dăruire 
de sine. Nicolae Pomoje ilustrează i n Hemon 
p r i n c i p i u l onoairei bărbăteşti, sent imentu l ca
maraderiei , u m b r i n d insă i n m u l t prea mare 
măsuni dragostea, .şi p r i n aceasta j u s t i f i c i ud 
i n prea scăzută măsură i m n u l închinat de 
cor Eresu lu i . O compoziţie remarcabilă rea
lizează Constantin Codrescu i n Tircsias. i zbu 
t i n d ^ă conjuge solemnitatea voc i i d e s t i n u l u i , 
t onul fatalităţii imanente cu logica realităţilor 
imediate , bruta le . Olga Tudorac.be semnifică 
i n Eur idyce v a l u r i l e nenoroc ir i i care se abat 
asupra l u i Creon, jucând o E r i n i e ce niricînd 
n u se va putea transforma i n Eumenidă. 

P u n c t u l scăzut, d i s cutab i l , a l reprezenta
ţiei rămâne Corul , v i z i b i l neomogen. A i c i 
transpare l impede incu l tura teatrală, lipsa de 
antrenament , noacomodarea ansamblu lu i la 
cerinţele u n u i text de asemenea factură, de
ficienţe ce n u pot f i rezolvate n u m a i c u 
a j u t o r u l repetiţiilor, sau pregătirii u n u i s i n 
gur spectacol de tragedie antică. Se cuv ine 
menţionată însă part ic iparea prestigioasă a 
l u i I o n Alarinescu, exemplu de protagonist 
care şi-a asumat cu modestie r o l u l n i c i mă
car a l c o r i f eu lu i , c i a u n u i s i m p l u .,parosta-
tes" (adjunct a l acestuia). Corul bătrânilor 
n u s-a integrat în tragedie, şi minunate le ode 
dedicate .•soarelui" sau „soairtei", n -au p u t u t 
adăuga n i c i măreţie, n i c i cutremur evenimen
telor d i n scenă. Ceea ce n u înseamnă că pc 
scenă n-a fost măreţie sau cu t remur . T e n 
siunea tragică a fost exprimată plastic ou 
sobrietate şi p r i n scenografia sugestivă şi 
austeră a A d r i a n e i Leonescu : u n z id negru 
în f u n d a l , z i d u l negru a l Tebei de care n u 
se poate s p r i j i n i n i m e n i , şi u n rioTchine de 
reflectoare — u n soare de recuzită — ce se 
roteşte încet de-a l u n g u l reprezentaţiei, su
gerând pe undeva înfricoşătoarea d imensiune 
a l i m p i d ui etern tragic. 

Mira losif 

T e a t r u l „ I o n C r e a n g ă " 

N - A F O S T Î N Z A D A R 

d r a m a t i z a r e 

d e A l . M i r o d a n 

d u p ă A l . Ş i p e r c o 

Descbizîndu-şi stagiunea cu dramatizarea 
r o m a n u l u i l u i A l . Şiperco, N-a fost în za
dar, închinat l u p t e i eroice duse de utecişti 
în i legal itate, T e a t r u l „Ion Creangă" face 
u n pas spre o înţelegere m a i profundă şi 

m a i responsabilă a m i s i u n i i sale educative. 
Abnegaţia, eroismul pînă la jertfă, au oare 
eroi i l u i A l . Şiperco au s l u j i t i dea lu l revo
luţionar, cauza p o p o r u l u i , şi care au consti
tuit rostul vieţii, sensul existenţei lor , au . 
p r i n semnificaţie şi p r i n ecoul ce-1 pot stîrni 
in conştiinţa, m a i ales. a t inere i generaţii de 
spectatori, o deosebită forţă dc atracţie. 
Dramaticele întâmplări, evenimente extrase 
d i n irealităţile concrete ale epocii , me
sa ju l de f i erb inte patr i o t i sm transmis 
cu sobrietate, şi p r i n aceasta, cu atît ma i 
convingător, de t e x t u l r o m a n u l u i , apărui 
în librării acum aproape u n deceniu, merită, 
p e n t r u actualitatea lor nepieritoare , să fie 
prezentate de la înălţimea scenei. 

Cu N-a fost în zadar, A l . Şiperco aduce, 
în adevăr, o mărturie autentică, emoţio-
rvmtă, despre l u p t a politică revoluţionară 
desfăşurată de P a r t i d u l Comunist Român şi 
de organizaţia tinere tu l u i comunist p e n t r u 
n stăvili ascensiunea fasc ismului , ins taura
rea d i c t a t u r i i antonesciene, p e n t r u a contra
cara odioasele acţiuni ale legionari lor . Pe 
f u n d a l u l întunecat şi grav a l istor ie i ţării 
noastre d i n prea jma an i l o r '40, bogat în în
cleştări colective, ca şi în represiuni v i o 
lente, A l . Şiperco proiectează, pe cadrul at
mosferei încordate d i n universităţi, procesul 
formării conştiinţei revoluţionare, şi urmă
reşte d r u m u l maturizării pol i t ice a s tudentu 
l u i A n d r e i Raicu. I n f o cu l bătăliilor p o l i 
tice, a ju ta t de comunişti, oameni i n t e g r i , cu 
experienţă, eroul dobândeşte înaltele şi sem
ni f i cat ive le trăsături morale şi de caracter, 
p r o p r i i ilegaliştilor : ouraj , s p i r i t şi i n t r a n s i 
genţă combativă, consecvenţă, devotament, 
putere de sacr i f ic iu . Valoarea cărţii l u i Şiperco 
rezidă, d incolo de calităţile scriitoriceşti, i n 
credinţa în idea lu l revoluţionar, în marea 
cauză a comuniştilor. 

Deşi, încredinţată u n u i valoros maestru al 
d i a l o g u l u i şi a r l i i t e c t u r i i dramatice — A l . 
M i r o d a n — dramatizarea lucrării l u i A l . Şi
perco n u a p u t u t f i scutită de inerentele 
sacri f ic i i , care, pe de o parte , sărăcesc t e x t u l 
p e n t r u scenă de m u l t e date de viaţă, exis
tente în r o m a n , i a r pe de altă parte , dau 
oarecum u n aer art i f ic ios t e a t r a l u l u i în care 
a fost „forţat" să 6e înveşmânte epicul v i 
z i u n i i iniţiale. N -am putea spune că liipse.se. 
în v a r i a n t a dramatică a i u i A l . M i r o d a n , 
momente t a r i , de natură teatrală : ciocnirea 
studenţilor progresişti şi a t i n e r i l o r utecişti. 
cu leg ionar i i ; şedinţe conspirat ive ; împrăş-
tierea de manifeste ; înfruntaTea de Ia S igu 
ranţă ; provocări ; legăturile de dragoste ale 
eroului . . . O r i c u m , prelucrarea construită •ci
nematografic , în chip de „scenariu", vădu-
veşte u n i v e r s u l u m a n şi de ide i a l cărţii, e 
nevoită a prezenta fără curs iv i tate , discon
t i n u u şi doar într-o suită de superficiale schite 
evocatoare, substanţa r o m a n u l u i . Curba dc 
evoluţie a ero i lor e mereu retezată, tocmai 
când dă să se contureze ; e ro i i sânt ast
fe l , goliţi de psihologie, trecerea lor dc la 
o stare afectivă la a l ta , neargumentată. O 
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