
Issnenă vio . plămadă omenească de laşităţi 
şi putere <Ie sacri f ic iu , de egoism şi dăruire 
de sine. Nicolae Pomoje ilustrează i n Hemon 
p r i n c i p i u l onoairei bărbăteşti, sent imentu l ca­
maraderiei , u m b r i n d insă i n m u l t prea mare 
măsuni dragostea, .şi p r i n aceasta j u s t i f i c i ud 
i n prea scăzută măsură i m n u l închinat de 
cor Eresu lu i . O compoziţie remarcabilă rea­
lizează Constantin Codrescu i n Tircsias. i zbu ­
t i n d ^ă conjuge solemnitatea voc i i d e s t i n u l u i , 
t onul fatalităţii imanente cu logica realităţilor 
imediate , bruta le . Olga Tudorac.be semnifică 
i n Eur idyce v a l u r i l e nenoroc ir i i care se abat 
asupra l u i Creon, jucând o E r i n i e ce niricînd 
n u se va putea transforma i n Eumenidă. 

P u n c t u l scăzut, d i s cutab i l , a l reprezenta­
ţiei rămâne Corul , v i z i b i l neomogen. A i c i 
transpare l impede incu l tura teatrală, lipsa de 
antrenament , noacomodarea ansamblu lu i la 
cerinţele u n u i text de asemenea factură, de­
ficienţe ce n u pot f i rezolvate n u m a i c u 
a j u t o r u l repetiţiilor, sau pregătirii u n u i s i n ­
gur spectacol de tragedie antică. Se cuv ine 
menţionată însă part ic iparea prestigioasă a 
l u i I o n Alarinescu, exemplu de protagonist 
care şi-a asumat cu modestie r o l u l n i c i mă­
car a l c o r i f eu lu i , c i a u n u i s i m p l u .,parosta-
tes" (adjunct a l acestuia). Corul bătrânilor 
n u s-a integrat în tragedie, şi minunate le ode 
dedicate .•soarelui" sau „soairtei", n -au p u t u t 
adăuga n i c i măreţie, n i c i cutremur evenimen­
telor d i n scenă. Ceea ce n u înseamnă că pc 
scenă n-a fost măreţie sau cu t remur . T e n ­
siunea tragică a fost exprimată plastic ou 
sobrietate şi p r i n scenografia sugestivă şi 
austeră a A d r i a n e i Leonescu : u n z id negru 
în f u n d a l , z i d u l negru a l Tebei de care n u 
se poate s p r i j i n i n i m e n i , şi u n rioTchine de 
reflectoare — u n soare de recuzită — ce se 
roteşte încet de-a l u n g u l reprezentaţiei, su­
gerând pe undeva înfricoşătoarea d imensiune 
a l i m p i d ui etern tragic. 

Mira losif 

T e a t r u l „ I o n C r e a n g ă " 

N - A F O S T Î N Z A D A R 

d r a m a t i z a r e 

d e A l . M i r o d a n 

d u p ă A l . Ş i p e r c o 

Descbizîndu-şi stagiunea cu dramatizarea 
r o m a n u l u i l u i A l . Şiperco, N-a fost în za­
dar, închinat l u p t e i eroice duse de utecişti 
în i legal itate, T e a t r u l „Ion Creangă" face 
u n pas spre o înţelegere m a i profundă şi 

m a i responsabilă a m i s i u n i i sale educative. 
Abnegaţia, eroismul pînă la jertfă, au oare 
eroi i l u i A l . Şiperco au s l u j i t i dea lu l revo­
luţionar, cauza p o p o r u l u i , şi care au consti­
tuit rostul vieţii, sensul existenţei lor , au . 
p r i n semnificaţie şi p r i n ecoul ce-1 pot stîrni 
in conştiinţa, m a i ales. a t inere i generaţii de 
spectatori, o deosebită forţă dc atracţie. 
Dramaticele întâmplări, evenimente extrase 
d i n irealităţile concrete ale epocii , me­
sa ju l de f i erb inte patr i o t i sm transmis 
cu sobrietate, şi p r i n aceasta, cu atît ma i 
convingător, de t e x t u l r o m a n u l u i , apărui 
în librării acum aproape u n deceniu, merită, 
p e n t r u actualitatea lor nepieritoare , să fie 
prezentate de la înălţimea scenei. 

Cu N-a fost în zadar, A l . Şiperco aduce, 
în adevăr, o mărturie autentică, emoţio-
rvmtă, despre l u p t a politică revoluţionară 
desfăşurată de P a r t i d u l Comunist Român şi 
de organizaţia tinere tu l u i comunist p e n t r u 
n stăvili ascensiunea fasc ismului , ins taura­
rea d i c t a t u r i i antonesciene, p e n t r u a contra­
cara odioasele acţiuni ale legionari lor . Pe 
f u n d a l u l întunecat şi grav a l istor ie i ţării 
noastre d i n prea jma an i l o r '40, bogat în în­
cleştări colective, ca şi în represiuni v i o ­
lente, A l . Şiperco proiectează, pe cadrul at­
mosferei încordate d i n universităţi, procesul 
formării conştiinţei revoluţionare, şi urmă­
reşte d r u m u l maturizării pol i t ice a s tudentu ­
l u i A n d r e i Raicu. I n f o cu l bătăliilor p o l i ­
tice, a ju ta t de comunişti, oameni i n t e g r i , cu 
experienţă, eroul dobândeşte înaltele şi sem­
ni f i cat ive le trăsături morale şi de caracter, 
p r o p r i i ilegaliştilor : ouraj , s p i r i t şi i n t r a n s i ­
genţă combativă, consecvenţă, devotament, 
putere de sacr i f ic iu . Valoarea cărţii l u i Şiperco 
rezidă, d incolo de calităţile scriitoriceşti, i n 
credinţa în idea lu l revoluţionar, în marea 
cauză a comuniştilor. 

Deşi, încredinţată u n u i valoros maestru al 
d i a l o g u l u i şi a r l i i t e c t u r i i dramatice — A l . 
M i r o d a n — dramatizarea lucrării l u i A l . Şi­
perco n u a p u t u t f i scutită de inerentele 
sacri f ic i i , care, pe de o parte , sărăcesc t e x t u l 
p e n t r u scenă de m u l t e date de viaţă, exis­
tente în r o m a n , i a r pe de altă parte , dau 
oarecum u n aer art i f ic ios t e a t r a l u l u i în care 
a fost „forţat" să 6e înveşmânte epicul v i ­
z i u n i i iniţiale. N -am putea spune că liipse.se. 
în v a r i a n t a dramatică a i u i A l . M i r o d a n , 
momente t a r i , de natură teatrală : ciocnirea 
studenţilor progresişti şi a t i n e r i l o r utecişti. 
cu leg ionar i i ; şedinţe conspirat ive ; împrăş-
tierea de manifeste ; înfruntaTea de Ia S igu ­
ranţă ; provocări ; legăturile de dragoste ale 
eroului . . . O r i c u m , prelucrarea construită •ci­
nematografic , în chip de „scenariu", vădu-
veşte u n i v e r s u l u m a n şi de ide i a l cărţii, e 
nevoită a prezenta fără curs iv i tate , discon­
t i n u u şi doar într-o suită de superficiale schite 
evocatoare, substanţa r o m a n u l u i . Curba dc 
evoluţie a ero i lor e mereu retezată, tocmai 
când dă să se contureze ; e ro i i sânt ast­
fe l , goliţi de psihologie, trecerea lor dc la 
o stare afectivă la a l ta , neargumentată. O 
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seamă de t i p u r i şi caractere, active în ro ­
m a n , sînt în acrul dramatizării, n u fără 
legit imitate contopite într-unui s i n g u r ; n u m a i 
că această reducţie cantitativă, în loc să ducă. 
c u m ar f i fost de aşteptat, la o structură 
m a i bogată, m a i complexă, a dus d i m p o ­
trivă, la o devital izare a personajelor. D ia ­
logul , del iberat laconic, redus la esenţial, este 
rareor i l u m i n a t de cîte o replică convingă­
toare, v ie , străfulgerată de cunoscutele v i r ­
tuţi ale d r a m a t u r g u l u i . Surprinzător de să­
racă e dramatizarea şi pe p l a n u l re f l ex i i l o r 
personajelor, a relevării semnificaţidor exis­
tente dincolo de acţiuni, în subtext . 

Fireşte, aceste observaţii fac parte 
d i n t r i b u t u l oricărei operaţii de t r a n ­
scriere a une i lucrări de proză epică în act 
dramat ic . Şi, în atare împrejurări, r o l u l de 
a s u p l i n i nea junsur i le de acest o r d i n , rev ine 
scenei : v i z i u n i i regizorale, scenografice, i n ­
terpretării. I n cazul spectacolului de la tea­
t r u l „Ion Creangă", regia l u i B a r b u D u m i ­
trescu n u reuşeşte însă să realizeze, decît 
într-o foarte măruntă măsură, acest deziderat. 
E l a gîndit şi elaborat Corect şi s i m p l u a t ­
mosfera, eroi i şi situaţiile cărţii ; d a r s i m ­
pl itatea şi corectitudinea s-au convert i t , ade­
sea inexpres iv , în s i m p l i s m . Tonalitatea m o n ­
tării e i zb i tor minoră, cotidiană, lipsită dc 
patosul pretins de o montare agitatorică. I n ­
candescenţa, măreţia, nobleţea i d e i i care a n i ­
mă eroi i şi faptele l o r , credinţa l or nestră­
mutată în cauza revoluţiei, sînt parcă esca­
motate, n u a jung la sensibil itatea spectato­
r u l u i . Spectacolul n u evidenţiază în ansam­
b l u l său tensiunea specifică, c l i m a t u l d r a m a ­
tic, conspirat iv i tatea în care se desfăşoară ac­
ţiunea. Răspândirea de manifeste, întâlnirile 
ilegale, provocările de la poliţie sînt m o ­
mente care n u iscă în scenă emoţia nece­
sară p e n t r u a convinge. tNici ideea sobda-
rităţii, a unităţii de g ind i re şi de acţiune 
a t i n e r i l o r comunişti n u are sufic ient 
relief . Pluteşte deasupra întregului spectacol 
u n aer de desuetudine şi de penurie expre­
sivă pe care cadrul p last ic : ( D u m i t r u Geor-
gescu) le sporeşte cu elemente improv izate , 
cu recuzită şi mob i l i e r alese l a întâmplare, 
indi ferente la amănuntul semni f i cat iv , de na­
tură să sugereze speci f icul a m b i a n t a l dramei . 
Element i m p o r t a n t , figuraţia e şi ea total 
amorfă. A c t o r i i au i n t e r v e n i t prea puţin pen­
t r u a r i s i p i senzaţia de schematism. A u i n ­
terpretat m a i toţi, m a i totdeauna, . .alb" , n u 
n u m a i fără convingere, dar şi fără efort pro ­
fesional. A m regretat m a i ales p r o f i l u l şters, 
l ips i t de personalitate scenică, a l încercatului 
comunist B a r b u . In terpre ta t monoton de Con­
s t a n t i n Bîrliba, personajul n u reuşeşte să 
se r id i ce n i c i u n moment La dimensiunea şi 
valoarea de s imbol ale u n u i purtător de cu-
vînt a l p a r t a l u l u i . 

Doar d o i actor i au reuşit câteva momente în 
spectacol : Romeo Stăvar (An<lrei Raiou) şi 
R o d i e i Mandache ( N i u r a ) . Cel dintâi a pus 
smecritate şi sensibi l i tate în e f o r tu l de a scoate 
în relief procesul de transformare a persona­

j u l u i său ; dacă n-a ajuns să-i confere în­
treaga complexitate , toate nuanţele şi i m p l i ­
caţiile, t r i m i t e r i l e pe oare le oferea r o m a n u l , 
este şi d i n v i n a p a r t i t u r i i . Cea de-a doua a 
conferit r o l u l u i său e x t r e m de sumar, redus 
la câteva apariţii schematice, cîte ceva d i n 
temperamentu l său dramat ic , d i n farmecul 
candid şi d i n entuz iasmul sincer, d i n acel 
d r a m a t i s m j i amărăciune cu care această tî-
nără actriţă îşi înzestrează de obicei perso­
najele. 

Dacă regizorul şi toţi ceilalţi actor i dc la 
„Creangă" ar f i reuşit să insufle d r a m a t i ­
zării s p i r i t u l p r o f u n d şi autentic a l roma­
n u l u i N-a fost în zadar, a tunc i , fără îndo­
ială, opţiunea p e n t r u substanţa valoroasă a 
acestui text s-ar f i l eg i t imat n u n u m a i for­
m a l , ci ar f i răspuns şi pract ic u n u i a d i n 
comandamentele majore ale acestui teatru . 

Valeria Ducea 

T e a f r u l „ C . I . N o t t a r a " 

B U N Ă S E A R A , D O M N U L E 

W I L D E ! 

d e E u g e n M i r e a , 

d u p ă O s c a r W i l d e 
Formid ab i la p r i m i r e pe care p u b l i c u l o 

face mus i ca lu lu i Bună seara, domnule Wilde ! 
era desigur previzibdă ; montările de acest 
gen sînt l i tera lmente „devorate" de o nesă­
ţioasă „foame colectivă", căreia, în u l t i m i i 
a n i , câteva desăvârşite m u s i c a i u r i f i l m a t e n-au 
făcut decît să-i adauge u n strop de ra f ina ­
ment g u r m a n d . De ce să ne minţim ? N i c i ­
odată, premierele m a r i l o r spectacole n u v o r 
exploda cu o asemenea atmosferă de t r i u m f 
— şi, în d e f i n i t i v , n u - i n i m i c rău i n asta. 
I n p lus , c u p l u l Eugen Mirea (text) — H . Mă-
lineanu (muzică) reintră în arenă cu o 
excelentă carte de vizită : Cele două orfeline 
au fost odată (nu prea demul t ) deconectan­
t u l universal . (Avanta j şi dezavantaj : oricît 
ne-am f e r i , p r i n efort raţional, de com­
paraţii, ele se iţesc de după fiecare colţ.) 

Aşa cum, ou u n secol în urmă, căutătorii 
dc a u r se năpusteau spre Alaska , az i , a u t o r i i 
de adaptări muzicale prospectează biblioteca 
de dramaturg ie engleză. Sorţii a u căzut pe 
Ce înseamnă să fii Onest de Oscar W i l d e . 
mica maşinărie deheată, ân f e l u l e i , per­
fectă. Eugen M i r e a are şi intuiţie şi expe­
rienţă, şi şi-a dat seama că, oarecum uzată 
pentru a m a i funcţiona autonom, ea rămâne, 
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