
seamă de t i p u r i şi caractere, active în ro 
m a n , sînt în acrul dramatizării, n u fără 
legit imitate contopite într-unui s i n g u r ; n u m a i 
că această reducţie cantitativă, în loc să ducă. 
c u m ar f i fost de aşteptat, la o structură 
m a i bogată, m a i complexă, a dus d i m p o 
trivă, la o devital izare a personajelor. D ia 
logul , del iberat laconic, redus la esenţial, este 
rareor i l u m i n a t de cîte o replică convingă
toare, v ie , străfulgerată de cunoscutele v i r 
tuţi ale d r a m a t u r g u l u i . Surprinzător de să
racă e dramatizarea şi pe p l a n u l re f l ex i i l o r 
personajelor, a relevării semnificaţidor exis
tente dincolo de acţiuni, în subtext . 

Fireşte, aceste observaţii fac parte 
d i n t r i b u t u l oricărei operaţii de t r a n 
scriere a une i lucrări de proză epică în act 
dramat ic . Şi, în atare împrejurări, r o l u l de 
a s u p l i n i nea junsur i le de acest o r d i n , rev ine 
scenei : v i z i u n i i regizorale, scenografice, i n 
terpretării. I n cazul spectacolului de la tea
t r u l „Ion Creangă", regia l u i B a r b u D u m i 
trescu n u reuşeşte însă să realizeze, decît 
într-o foarte măruntă măsură, acest deziderat. 
E l a gîndit şi elaborat Corect şi s i m p l u a t 
mosfera, eroi i şi situaţiile cărţii ; d a r s i m 
pl itatea şi corectitudinea s-au convert i t , ade
sea inexpres iv , în s i m p l i s m . Tonalitatea m o n 
tării e i zb i tor minoră, cotidiană, lipsită dc 
patosul pretins de o montare agitatorică. I n 
candescenţa, măreţia, nobleţea i d e i i care a n i 
mă eroi i şi faptele l o r , credinţa l or nestră
mutată în cauza revoluţiei, sînt parcă esca
motate, n u a jung la sensibil itatea spectato
r u l u i . Spectacolul n u evidenţiază în ansam
b l u l său tensiunea specifică, c l i m a t u l d r a m a 
tic, conspirat iv i tatea în care se desfăşoară ac
ţiunea. Răspândirea de manifeste, întâlnirile 
ilegale, provocările de la poliţie sînt m o 
mente care n u iscă în scenă emoţia nece
sară p e n t r u a convinge. tNici ideea sobda-
rităţii, a unităţii de g ind i re şi de acţiune 
a t i n e r i l o r comunişti n u are sufic ient 
relief . Pluteşte deasupra întregului spectacol 
u n aer de desuetudine şi de penurie expre
sivă pe care cadrul p last ic : ( D u m i t r u Geor-
gescu) le sporeşte cu elemente improv izate , 
cu recuzită şi mob i l i e r alese l a întâmplare, 
indi ferente la amănuntul semni f i cat iv , de na
tură să sugereze speci f icul a m b i a n t a l dramei . 
Element i m p o r t a n t , figuraţia e şi ea total 
amorfă. A c t o r i i au i n t e r v e n i t prea puţin pen
t r u a r i s i p i senzaţia de schematism. A u i n 
terpretat m a i toţi, m a i totdeauna, . .alb" , n u 
n u m a i fără convingere, dar şi fără efort pro 
fesional. A m regretat m a i ales p r o f i l u l şters, 
l ips i t de personalitate scenică, a l încercatului 
comunist B a r b u . In terpre ta t monoton de Con
s t a n t i n Bîrliba, personajul n u reuşeşte să 
se r id i ce n i c i u n moment La dimensiunea şi 
valoarea de s imbol ale u n u i purtător de cu-
vînt a l p a r t a l u l u i . 

Doar d o i actor i au reuşit câteva momente în 
spectacol : Romeo Stăvar (An<lrei Raiou) şi 
R o d i e i Mandache ( N i u r a ) . Cel dintâi a pus 
smecritate şi sensibi l i tate în e f o r tu l de a scoate 
în relief procesul de transformare a persona

j u l u i său ; dacă n-a ajuns să-i confere în
treaga complexitate , toate nuanţele şi i m p l i 
caţiile, t r i m i t e r i l e pe oare le oferea r o m a n u l , 
este şi d i n v i n a p a r t i t u r i i . Cea de-a doua a 
conferit r o l u l u i său e x t r e m de sumar, redus 
la câteva apariţii schematice, cîte ceva d i n 
temperamentu l său dramat ic , d i n farmecul 
candid şi d i n entuz iasmul sincer, d i n acel 
d r a m a t i s m j i amărăciune cu care această tî-
nără actriţă îşi înzestrează de obicei perso
najele. 

Dacă regizorul şi toţi ceilalţi actor i dc la 
„Creangă" ar f i reuşit să insufle d r a m a t i 
zării s p i r i t u l p r o f u n d şi autentic a l roma
n u l u i N-a fost în zadar, a tunc i , fără îndo
ială, opţiunea p e n t r u substanţa valoroasă a 
acestui text s-ar f i l eg i t imat n u n u m a i for
m a l , ci ar f i răspuns şi pract ic u n u i a d i n 
comandamentele majore ale acestui teatru . 

Valeria Ducea 

T e a f r u l „ C . I . N o t t a r a " 

B U N Ă S E A R A , D O M N U L E 

W I L D E ! 

d e E u g e n M i r e a , 

d u p ă O s c a r W i l d e 
Formid ab i la p r i m i r e pe care p u b l i c u l o 

face mus i ca lu lu i Bună seara, domnule Wilde ! 
era desigur previzibdă ; montările de acest 
gen sînt l i tera lmente „devorate" de o nesă
ţioasă „foame colectivă", căreia, în u l t i m i i 
a n i , câteva desăvârşite m u s i c a i u r i f i l m a t e n-au 
făcut decît să-i adauge u n strop de ra f ina 
ment g u r m a n d . De ce să ne minţim ? N i c i 
odată, premierele m a r i l o r spectacole n u v o r 
exploda cu o asemenea atmosferă de t r i u m f 
— şi, în d e f i n i t i v , n u - i n i m i c rău i n asta. 
I n p lus , c u p l u l Eugen Mirea (text) — H . Mă-
lineanu (muzică) reintră în arenă cu o 
excelentă carte de vizită : Cele două orfeline 
au fost odată (nu prea demul t ) deconectan
t u l universal . (Avanta j şi dezavantaj : oricît 
ne-am f e r i , p r i n efort raţional, de com
paraţii, ele se iţesc de după fiecare colţ.) 

Aşa cum, ou u n secol în urmă, căutătorii 
dc a u r se năpusteau spre Alaska , az i , a u t o r i i 
de adaptări muzicale prospectează biblioteca 
de dramaturg ie engleză. Sorţii a u căzut pe 
Ce înseamnă să fii Onest de Oscar W i l d e . 
mica maşinărie deheată, ân f e l u l e i , per
fectă. Eugen M i r e a are şi intuiţie şi expe
rienţă, şi şi-a dat seama că, oarecum uzată 
pentru a m a i funcţiona autonom, ea rămâne, 
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..Bună seara, domnule Wilde !" de Eugen Mirea. după Oscar Wilde 

prin simetrie şi claritate, armătura ideală 
pentru virtuozităţi interpretative ; deci. «a 
demontat-o şi a montat-o la loc. în stil liber, 
forţîndu-i ipuţin articulaţiile, ca să încapă 
tot ce prevede (reţeta : glume, cuplete, gag
uri , refrene etc. (Ceea ce avea, de altfel, tot 
dreptul să facă ; dacă notăm dislocarea în 
raport cu originalul, e miumai şi numai de 
dragul exactităţii.) 

Primul luaru care se modifică este tonul : 
piesa lui Wilde era — ca să fim in notă 
— ..un badinaj fără mesaj", un joc ironic, 
saturat de gratuitate ; prin citeva accente, 
comedia lui .Mirea capătă adresă, vizează în 
bloc tabu-urile englezeşti. Apoi, vedem că 
se schimbă însuşi orizontul : ceea ce fusese 
o dulce şi fără riscuri aventură a fanteziei 
evadând din prozaic, o ispită a vieţii luată 
în glumă, eu rezonanţe subtile în alte extra
vaganţe, astăzi moderne, se deplasează către 
o satiră a rupturii între esenţă şi aparenţă 
socială, desigur mult mai limpede şi mai v i 
guroasă, implicit, însă. mai greoaie. Nu in-
Lrăm, decis, în parodie, fiindcă piesa lui 
Wilde se derobează acestei tentative ; însăşi 
superficialitatea ei fragilă este. concentrată 
şi filtrată, parodia convenţiei comediei de 
paion. Eugen Mirea ne dă un Wilde adnotat 
şi comentat, se distanţează introducînd per
sonajul autorului, înşurubează în text câteva 
elegante paradoxuri wildiene şi câteva glume 
mai neaoşe şi mai robuste. Rezultă un libret 
de spectacol nu atît de graţios şi de înaripat 
oum ne-am f i aşteptat, dar mai bogat în 
valenţe deschise mijloacelor scenice specifice 
genului. 

Fireşte, într-o asemenea montare, tocmai 
acesta este esenţialul : limbajul spectacolului. 
Mii de lucruri depind de regizor — utiliza
rea, echilibrul acestor valenţe, inventivitatea 
comică, ritmul, centrul de greutate, fluenţa, 
forţa de impact. Bună seara, dojnnule Wilde ! 
este un mixtum composilum. in partea înlîi 
mai dezlînat, £ntr-a doua mai strins, tot 
timpul agreabil şi din cînd in cînd inspirat, 
care amuză sincer ,pe cei bine dispuşi, dar 
nu-i enervează nici pe ceilalţi, un divertis
ment din onorabila categoric „pret-â-porter". 
care niu-şi compromite sursa de inspiraţie, 
linia marilor case de mode. Mai precis, se 
plasează, ca întreg, în locul geometric al re
prezentaţiilor de operetă, estradă şi varie
tăţi TV, purtând pecetea treptelor de uimor 
respective, şi-şi ia zborul în câteva scene, 
devenind într-adevăr ce ambiţionase să fie : 
teatru integral — jucat, cântat şi dansat. 

A regiza un spectacol de această factură, 
în care interpretarea să fie expresia inde
structibilei fuziuni a amor limbaje diferite, 
se dovedeşte o specialitate rară, pe care, 
deocamdată, numai Sanda Manii pare so 
posede (iarăşi, Orfelinele...) ; altfel, mereu se 
fac simţite forţele centrifuge, alcătuirea 
hibridă se desface la fiecare pas. Regizor de 
televiziune, Alexandru Roeăneţ n-a excelat 
prin invenţie teatrală, ci a adus pe scenă 
soluţii ce-i erau familiare ; mai ales inter
ludiile, în care personajul Oscar Wilde d ir i 
jează baletul, tratate ca „numere" coregra
fice, sînt tributare obişnuinţei de a compune 
pe schema solist-ansamblu, cu obiectiv pe 
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desenul imagini i luiate în plan general şi 
eu u n minus de preocupare pentru expre
s iv i la le. Paradoxal , aceste scene, menite să 
anime, să dinamizeze spectacolul, sînt cele 
ce-O relaxează. îi periclitează r i t m u l , s t r i n 
genţa lăuntrică. 

Impres ia de balans între tonalităţi d iver 
gente e accentuată de muzică : par t i tura p a n 1 

să asculte de două legi lăuntrice dist incte 
— pe de o parte , şlagărul sent imental , lent 
şi înflorit, „marca Mălineanu'', de neoon-
fundat : pe de a l ta , (refrenele de inspiraţie 
modernă, antrenante, contagioase. (Prototip : 
„Oh, baby, wbere are y o u ?", m o m e n t de 
vîrff, cînd. în m o d evident. întregul datorează 
compozi torului eliberarea de încorsetări, f re 
nezia comică) . 

Marea bucurie a seri i sînt însă actori i . Să 
binecuvântăm acele p r i l e j u r i , prea rare, care 
le îngăduie să dea firffiu l iber d a r u l u i l o r dc 
a ne seduce, de a ne vrăji p r i n p u r a putere 
n farmeculu i , a temperamentulu i . Ce destin 
e îşi acesta a l a c to ru lu i modern , să capete. în 
zile de sărbătoare, ca pe o răsplată îndelung 
râvnită, d r e p t u l să se joace, să se răsfeţe, 
.ă f ie expansiv, drăgălaş şi cabotin, arătîn-
du-se aşa cum este de f a p t : etern copil — 
deşi, ascuns sub hainele de l u c r u ale com
poziţiilor minuţios elaborate, nu-1 m a i poate 
vedea n i m e n i ? ! Distribuţia t e a t r u l u i „No
ttara" (deşi n u - i prea aparţine) e aproape 
i n întregime u n regal. 0 l a d y Brackne l l cu 
frumuseţea radioasă şi ou energia dinamitardă 
numită Carmen Stăneseu c o inspiraţie de 
înaltă clasă, poate cea m a i originală d i n t r e 
toate : spectacolul îşi asumă astfel caracterul 
dc joc senin, bioriain Pittiş e u n ştrengar 
lunatic , cu mişcări de figurină de orlogerie. 
Ştefan Ioii'dacbe, aflat parcă m a i departe de 
starea de l ibertate interioară, compensează 
p r i n forţă, vervă. Partenera sa, A n d a Ca-
rqpol , e poate s ingura care-şi interzice spon
taneitatea : n -am găsit, în interpretarea ei . 
fisură, 'dar n i c i radiaţie. I n p l a n u l do i . A l . 
Hc.pan e fermecător cu distincţie, deşi p u 
nerea i n pagină nu-1 avantajează. Ştefan 
Rajdoftf face o comedie blajină cu efecte sur
prinzătoare. 0 problemă aparte pune M i g r y 
A v r a m Nicolau, care-şi mânuieşte extrem de 
s igur mij loacele profesionale d i n zestrea ope
retei , dar n u prea găseşte puncte de contact 
cu restul ansamblu lu i . 

N u m a i Mar iana Mihuţ n u poate f i „prinsă" 
în cuv inte : ce adjective pot f i xa această 
ingenuitate şireată, această pisiceală i rez is t i 
bilă, acest „glamz" cu t o t u l şi cu t o t u l na
t u r a l ? Iată ce se cheamă o veritabilă vedetă 
de teatru : o schiţă dc zîmbet, o mică strâm
bătură de dispreţ, o mutriţă bosumflată, u n 
vag gest de a l in t — şi v a l i d s impat ie i şi 
entuziasmului se dezlănţuie parcă de la sine. 
Actriţa n-arc deocamdată tehnica interpretării 
cântate, su f lu l i se pierde ; dar şi aşa — 
păpuşă de .porţelan t r a n d a f i r i u ou instinct de 
îmblânzi lor de t igr i — a ţinut spectacolul în 
degetul ei cel mic.. . 

Ş a p t e b a l a d e 

i n t e r p r e t a t e d e 

T U D O R G H E O R G H E 

Daca orice ..primă întâlnire" suscită o stare 
de euforie, o ,.a doua" trece de obicei ne
observată. Pe nedrept, aş zice —- fiindcă acel 
sentiment de plenitudine şi siguranţă, de 
marc linişte, se poate naşte numai din stator
nicie. Cel puţin aşa stau lucrurile din un
ghiul celui care participă, scriind, la eferves
cenţa unui succes de debut, dar se „împacă" 
în sine abia mai tîrziu, după ce emoţiile s-au 
stins, a dispărut din atmosferă tot cc c cris
pat, artificial, şi se poate instala bucuria. 
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