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Viaja moastrd in teatru se desfisoard la
douit mivele ombilieal corelate, cel al elabo-
rarit §i cel al reproducerii. repetitin insumind
clorburile progresive ale creatiel. iar specta-
colul — infitisarea ei publici, Fara si excludem
din  spectacol  aspectul  creator. repetitia il
reclamid plenar. Act apare un paradox, repe-
litia prin insigi natura activititii el pirind
«it aibdt un caracter de re-producere, in timp
ce spectacolul pe acela de unieat. Numai ci
repetifia, nu rein rezultatul din ajun decit
pentru a-l duce mai departe —  asigurind
astfel wrumul creatiel, in tmp ce reprezen-
tagia reproduce fcu variabili ereatoare) rezul-
tatul final al creatiei. Revelajia apartine ne-
cesar repelifiei, iar mumal intimplator (nu
insit accidental) reprezentatiei. Asadar, de cele
mai multe ori spectacolul este o repetare
(din ce in wce mai rafinatd in cazal cel mai
fericit) dn timp ce wepetilin este o continui
descoperire. Mulji dinlve actori vesimb si re-
cunose aceastd valoare creatoare a repetitiei
si nu-i confundd veluptitile cu acelea ale
infitigarii publice. Ceea ce adinceste accentul
creator pus pe wepetitie in sorisoarea de fati.
este Taptul &t dnsusi aspectul creator al repre-
zentajiel decurge tot din repelitie. ea activi-
tate wcreatoare, de asti datd, dupi premieri.
de cele mai multe ori prin slefuire atenti a
detadiului si rareort prin inventie structurald,
ecum bine stil din experienia personali.

S fie oare mnevoie de o metodologie a
vepetitiel, dinecolo de cea stabiliti prin prac-
tien, n-ag spune tradifionald. ot doar curenta 7
Sa econsten aceasti metodologie dintr-o sim-
pli deseriere 2 unor deprinderi de fapt, sau.
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wArvuneazd din vreme pe feri-
eifa muned”
{Anton Pann)

practica lasd loc i peatru o ifmplinire nor-
malivit 7 Astdzi, cind in toate sectoarele e
aelivilate se ecautid cu programatic measklimpir
o cunoastere stiingified, dinamizatoare a re-
zultatelor, mu s-ar euveni, pe acest dmun al
congtientizarii  destinului institutiei teatrale.
st meditdm asupra practicii prezente a ,repe-
titiel”, weficind dromul de la traditie la ino-
vajie pentru @ delimita metodologic valoarea
ei actuald ? Poate ci. incercind sit regindim
doar ceea ce vutina obnubileazi, vom desco-
peri daeci nu alt pimint, noi metode «de ferti-
lizare. De ce, adicd. Peter Brook si-ar
pune azi, la Paris. problema revitalizirii cu-
vintului secenic §i noi mu ne-am pune-o pe
cen a revitalizarii repetiliei ca proces erealor,
intr-o Jume frimintatd de disciplina edifi-
eiiril, asa eum este cea in eare trilim ?
Intrebati, ex abrupto, pe un actor daci
.stie si repete” si va fi surprins. ea si cum
Iai fi intrebat daed stie sa umble, Si totusi.
pufini actori stiu si repele. Dintre el cave
nu mai sint, Mihai Popescu era un asemenen
model de «lisciplind ereatoare in repetific,
model care asocia eficienta riguroasit cu dis-
tinejia elict a unui soldat al ideii, purtind un
parmanent surls e simpatie peste concen-
trarea ce misura gravitatea unei profesii de
oredingi. Cred w1t acensld gravitate luminoasd
este semnul etic al acelel consliinte a tintei
sioa edii spre ea, prefligucind chinul si bueu-
rig creatiei. Intid prima treaptdl metodologicd,
actul de purificare  interioard, de  pregitive
sufletenscit, de ordine morali. de pe mete-
rezul clireia =~ recunosti poziliile inamieulut
si punetele de sprijin ale artileriei personale
i indeplinives misiunil. Acestn o8 fie mono-
Togul interior al actorulul, inainte de a dntea
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in repetitie, ca  inlr-o areni pe al  chrei
sisip proaspil ecernnl nici o urmi de pas nu
s-a imprimat. Simpatie si concentrare si fie
soarele ce risare «in fiinla noastrd in dimi-
neata repelitiei. ‘Din contradictia  incorddrii
si a destinderii, ca un suplu joc de vectori
en  rezullantdt  dinamied, va  ereste, isensit
pitit, fructul zilei.

.8, Iti dai acum seama. c¢ii deschiderea
de unghi a plictiselii, a supérdirii sau agresi-
vitdgih, a tristefiisauchiar a stmplei indiferente
fatd de acel timp oprivilegiat., fac dintr-un
dar, o niraire 7. Te rog, eslenegte o clipd mai
indelungd pe aceastd primi  treapti. Cele-
lalte, — de trepte e vorba — i1 vor datora
atit de mule !

II.

Prefer sa-i despart in timp ceea ce spiri-
tul de metodd ma obligd si despart in gin-
dire. anume un miez de altul. desiinfratirea
lor face fructul intreg. Surisul si serutarea
de care-{i pomeneam ieri. ea ddoud mmisti in-
erucisindu-si virtuiile pe <hipul tiu interior,
constituie desigur obiectul unui exercitiu spi-
ritual, dar stirnirea unei trezii morale {iind
indeobste dificila, un stimul material i1 va fi
desigur priincios, Inchinarea aunui  exercitiu
fizie. mecanie, gimnasticd, diciiune, memori-
zire, nu mumal ¢f poale provoea un raspuns
al spiritului. dar it oferdl puncte de sprijin
si-l garanteazii prin arel imens merit al ac-
tiunii inf&ptuite. atit in sine cit, mai ales.
in mumele o alteeva cu un raft mai sus
agezal. Ca s@ spun drept, a te pregili pentru
repelitie  printr-un asemenca antrenament de
nalurd  meeanicd, nu numsi ci favorizeazi
nasteren. unei  dispozitii sufletesti de wveghe
wrmonioasi. «dar conferda precizie si libertate
intreati  tale  miseirl, stiindd sl putere, din
capul loculul, ace<den Jiind unul si acelasi
fueru™ Bacond.

Stin @ ar anzil e nenwmirate ori vor-
bindu=se despre avest antrenament zilnie, si
eum on-al o avul oniel curiozitatea sd  fncerci,
niel prevederea =i continul ceea ce si zicem
cioat Tt dneercat o datit sau de «doudt ori, U
s-a tolinit In minle parerea <i lotul no-
deeit piliiveageala despre lueruri pretentioase,
birotism ade Just din Gfle. Nu oered ¢l existd
pest anni usor de sadeplinit decit eel al ludrii
in deridere. () imperceptibili arcuire in sus
a diafragmei i bobirnacul a pornit. Pot «i
le rog si-i slipinesti acest reflex gtrengiiresc
Poste stil. suu nu, ¢ Laurence Olivier pen-

trit  puten juca pe Othello si-a ldrgit ambi-
tesul wvocal en sase note dn registrul grav,
dupi cum martoriseste Tynan, sceretaral siu

literar. Vittorie Gassman are un  progeam
zilnic «de pregitive atit de alurisit, incit se
pare cit nici o partenerd de viatd mu-l poate
suporta. Mihai Popesou folosea timpul it
stitea la plaji, pe marginea mirii, pentou
a respira diafragmatie, ‘iar in oras lua leaiii
de impostatie voeald cu mn specialist. Nicolae
Tomazoglu studia sub ochiul necrufiitor al
oglinzii, cu savanld pasiune, inmlidierile mie-
roase si viclene ale wvulpii din Seufita rosie.

Incilzirea vocald, ,punerea 1textului in
guri”, studierea unel fraziei aneveioase sau
precizarea dn intonalie a wunui subtext, reme-
morarea unei misciiri semanificative sau logn-
to-ul respirator al unul paragral ete., inainte
de repetitie, constituie monologul cu glas tare
a carul deprindere -obligatoric asigurd momen-
tul de punere in forma tehnieq. de la eare
aivel dncepind, repetifia si-si poatd lua star-
tul ¢it mai profitabil. Repetifia nu se poate
incepe de Ia zero, ¢i cel pulin de la intensi-
tatea vezullatelor alinse la slirgitul repetitiei
din ajun. Altfel, ea este o intoarcere indiril
pe drumul deja urcat si dupi aceca — o si
mai anevoioasd recfsligare a indliimil pier-
dute. Ured € nu exagerez spunind ¢i, trectn:d
peste aceastd treapld a punerii in formi teh-
niedt, se pierde un sfert din randamentul unei
vepetifii. Cit priveste absenta la startul etic.
pierderile sint incaleulabile. Am  cunoseut
recent un actor indian in wizitd dn farn
noastri. Activind ca aector in teatrul profe-
wionist §i «ca actor, autor si regizor in teabrul
de amatori mi-a relatat ¢fi disciplina si rezul-
tulele artistice sint deficitare In teatrul profe-
rionist, dn 4imp ce sint fnfloritoare in teatrul
de amatori. Explicagia. din picate, ¢ simpla :
pentru amatort teatrul este un act de anga-
jare etiedl, pentru profesionisti nu reprezinti.
acolo, decit wun angajament wcomercial. Un
artist trebuie. in primul rind. sd-si pistreze
trear duhul de wnator (= iubitor de} si si
cucercasedl  necontenil eultura  tehnicd  profe-
sionali, ca pe cele douid fefe ale unicei taine.

Veghea launtrici a credintel si forma”
tehnied sint momente metodologice reciproe
sprijinite, wecare detemmini funejia  creatoare
a repetifiel in eclapa enterioard ei, clapi pre-
nuptiald in care actorul monologheazi in ve-
derca dialogului pe mai multe registre In
sare il va solicita procesul repetitiel, ea etapi
distinetd, despre care insd, ne wvom intrefine
cu mrmitorul prilej.

P.S. Stiu ci ai fi asteptat sii-}i spun cine
'a determina sau  instaura practic in viaga
teatrului  aceste deprinderi. Astepti  desigur
totul de la director st de la regizor, dar cum
ai observat ¢i s1 et asteaptd la ripdul lor pe
Godot, nu wcrezi ¢i rispunsul ar trebui sd
porneasci de la tine ?
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