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H a m l e t 

d e P a s c a l B e n f o i u 

Avansarea în prezenta stagiune dă semnele 
u n u i (reviriment care pare că n u s-a încurcat 
în s imple vorbe de şedinţă. Păcat însă că 
tocmai muzica românească originală riscă să 
fie marea absentă a acestui moment , reper
tor i i le plătind e for tu l de înnoire ou prezenţe 
formale de m u l t e o r i .şi m a i rare de sub
stanţă. Şi aşa, animaţia spre acel m a i bine 
dor i t de toată lumea, care a început peste tot 
să se răfuiască cu inerţia, s-a adunat aic i 
într-un vîrtej pus la desprăfuitul p a r t i t u r i 
lor iertate de Dumnezeu şi chiar de com
poz i tor i i înşişi. Noroc c u excepţiile. Opera 
Hamlet a fost terminată de Pascal B e n t o i u 
în 1969, a l u a t prestigiosul p r e m i u „Guido 
Valcarenghi" La Roma în 1970 şi a fost exe
cutată de F i larmonica „G. Ei iescu" într-o 
versiune de concert, în no iembr ie 1971. Des
t u l de repede, dar de ce n u l a operă ? A u t o 
r u l a ţinut să ne (se) consoleze că e chiar 
mai bine aşa, lucrarea f i i n d m a i degrabă 
simfonie decît tragedie lirică şi că astfel 
stînd l u c r u r i l e , acurateţea sonoră obţinută în 
concert — intră a i c i : evitarea tropăielilor pe 
scenă, răminerea voc i lor în amplasament 
ideal , prospeţimea execuţiei etc. etc. — ar 
compensa lipsa p l a n u l u i v i z u a l , fără de care 
opera n u e tocmai operă. U n argument bun 
l-a adus într-adevăr execuţia, de o excepţio
nală pur i ta te , ca a tunc i cînd F i larmonica d in 
Bucureşti 6e supune baghetei l u i E r i c l i Ber-
gel şi are parte de cîntăreţi care se numesc 
EmiUa Petrescu -— în p r i m u l rînd — şi apoi 
Gheorgbe Crăsnaru, Măria Slătinaru-Nistor. 
Dionisie K e n y a , IuUa Buciuoeanu, F l o r i n D ia -
eonesou, E d u a r d Tumageanian. . . 

Să n u fie cu supărare, dar după parcur
gerea l i b r e t u l u i , generos oferit în programul 
de sală, parcă tocmai d i n a m i s m u l si c u r s i v i 
tatea i m a g i n i l o r , simţul spectacolului , cu care 
a u t o r u l m u z i c i i şi-a organizat s ingur t e x t u l 
shakespearean. şi încă u n m o t i v care v ine 
p o t r i v i t m a i La vale, invită toate la o m o n 
tare pe scenă si încă pc una turnantă. Adică, 
chiar muz i ca l v o r b i n d , u n episod ca acela cu 
comedianţii (teatru în teatru) are nevoie de 
dispunerea antifonică a voci lor , a l t m i n t e r i 
n i c i imaginea sonoră J I U c destul dc clară. 
O r i c u m , în montarea pe scenă se poale re

nunţa la d ia logul tenoru lu i (Hamlet) cu 
propr ia l u i voce (Spectrul) venilă de pe 
banda de magnetofon i n t r - u n fel faţă de care 
şi muzica uşoară de azi e m a i întreprinză
toare. Aduc oare i n arsenalul meu această 
orgă c u i n f i n i t e registre ea să o incerc cu 
u n s ingur deget ? Dacă d i n diverse m o t i v e 
nu a m p u t u t da acestei voc i a subconştien
t u l u i d imens iuni le expresive de care este în 
stare o bandă de magnetofon p r i n t r a v a l i u l 
de laborator , p o f t i m , las Spectrul să sune 
natura l d i n culise ca S f i n x u l în Oedip 6au 
semnalul G u v e r n a t o r u l u i în Fidelio. Ne place 
întotdeauna să v o r b i m dospire economie de 
mij loace i n artă. 

I n i s tor ia d ina inte de El iberare , operele 
româneşti v iabde se numără c u degetele de 
la o singură mînă. Pe cealaltă, cele d i n u l 
t i m i i a n i . între ele trebuie pus şi Hamletul 
l u i Bento iu . Impresionează aici expresia s i m 
fonică monumentală, vigoarea s c r i i t u r i i în 
stare să sugereze d i n icîteva trăsături o mare 
varietate de situaţii. B e n t o i u ţine de artiştii 
care şi-au exersat b ine capacitatea de abstrac
ţie şi de sinteză şi au dobîndit deprinderea 
de a constru i so l id o dinamică ascendentă a 
faptelor convergînd logic spre deznodămînt. 
Decît că ed i f i c iu l l u i muzical , ca modal i tate 
de operă, este urmărit de u n spectru, a l t u l 
decît al răposatului rege a l Danemarcei , şi 
anume spectrul operei Wozzeck, p r i n care 
Aiban Berg. acum o jumătate de secol, era 
un model pentru acele t i m p u r i , dar care azi 
atentează la independenţa l u i Hamlet. Ră
mâne însă pentru a da viaţă operei l u i Pascal 
Bentoiu forţa cu care a recuperat pc d imen
siunea conotativă a m u z i c i i o parte d i n tex
t u l sacrificat la extragerea l i b r e t u l u i . Şi 
această parte este însemnată 

P a t r u f o r m a ţ i i 

d e j a z z 

N u avem a ne plînge cumva că în u l 
t i m i i an i s tarur i le j azzu lu i — Armstrong . 
Beninie Goodman, Modern Jaizz Quarlet , Dave 
Rrubek, Gerry M u l l i g a n . W o o d y I barman... 
— au ocolit Bucureştii, dar u l t i m a întîlnire 
cu pa t ru celebre formaţii americane Ic-a în
trecut pe toate. I n două zile ne-a fost dat 
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Duke Ellington 

sa vedem ui carne şi 
jazzului, panorama s; 
( mu a ]>nIiit ii biată 
mai din locul unide 
olioseala în Ocean să 

oase povestea însăşi a 
i pe cincizeci ilc «ini. 
fanfară de suflete tOiC-
Mississipj>i îşi scurge 

în stăipînire sufletul 
oraşelor cu zgîrie nori diin Nordul atmericaii 
Cu ce farmece a ajuns să ne îmbrobodea-ră 
şi aici, care vasăziră pe respectabilul conti
nent, unde omenia muzicală era a lui Ber-
lioz sau Wagner ? Necrezutul stătea acolo pc 
• rena mare a Sălii Palatului, păstrat vivant 
i u etichetă de muzeu : ..Prescrvatian lla'.l 
Hunii". împrăştiau aceşti . .tineri" cu pridea 
al lor, trecut şi el de a 50-a primăvară, 
pofta de viaţă care îi frişca pc dinăuntru 
toi aşa frenetic ca atunci, de mult de toi. 
cind făceau cale întoarsă după petrecerea 
vreunui mort la groapă, 
nerar sc sprintenei, poate 
vreunui vînluleţ mai rece, 
de lume tot marş. Doaunne 
vlaga africană a tobelor. 

înfioare fibra muşchiului 
evlavia lor a prins 

Patru-a-patra fu-
şi de la adierea 
şi se făcea mai 
iartă ! . A poi. în 

ancopele ino 
pe oase. Şi ni 
pună o nemi 

pomenită elasticitate în miezul muzical. 
Sp.une americanul Abraham MoJes, priceput 
mai cu seamă la teoria informaţiei, că suc
cesul jazzului constă în faptul că s-a nime
rit să crească prin riitmizaire puternică cali
tatea senzuală a 'mesajului, adică exact ceea 
cc a fost nevoie pentru a pune pe recepţie 
sensibilitatea ..operatorului uman al secolu
lui XX" . adică omul de rînd. Aş mai adăiura 
la asta si calitatea senzuală a timbrului mu

zical unde de asemenea jazzill a venit plia 
de imaginaţii- Băieţii lui Kid l'honias din 
„Pi-csorvalioji Hali Baud" fac bravuri din 
promptitudinea reflexului la r i tm. din forţa 
şi strălucirea tonului. Au o diabolică dispo
ziţie aceşti bătrini — şi K i d la cei 75 dc 
ani ai lui — dc a-.şi rîde dc ci. nu numai 
cind execută clovnerii cu evadări prin sală, 
coafaţi in mireasă, dar şi cînd pun dramul 
de "rotesc în tonul plîngăreţ al clarinetului. 
Asta a fost jazzul la ieşirea lui din coajă. 
De aloi îşi pînă în zilele noastre el a anieas 
paralel ou destinul muj i c i i mari, pe drumm! 
ce duce spre rafinament şi intelectualizairc. Dc 
pildă, Dulce Ellington vine cam pe la jumă
tatea acestei istorii. Dar ce diferenţă între 
circul acelor mari lăutari şi morga academică 
a ..ducelui" Ellington ! Expresiile l u i Ellitur-
ton sînt dintre cele mai căutate, impulsurile 
pa-iinare ale jazzului s-au Tafinat în armonii 
6 a v a n t c . Ellington a obţinut imposibilul îm-
păcînd spiritul improvizaţiei, care rămîne sn-
Helinl însuşi al jazzului, cu aranjamentul 
marii orchestre. Cmc se mai poate lăuda 
în lumea asta cu o grupare de suflători atît 
de selectă ca orchestra lu i Ellington ? Corpul 
acesta cxtraordiiiar are unica menire dc a 
pune în relief iniţiativele solistului. Intre 
nonşalanţa expresiei şi precizia tehnică, a Uita 
cîlă poate încăpea în puterea de cuprinderi^ 
a ambelor noţiuni, dispare orice'contradicţie. 
Din şoapta disoreUi a validului de v int . de 
nude se va fi născut muzica, (ridicată pînă Ja 
cele mai înspăimîntătoare străluciri, oirche-s-
tranţii. pe rînd solişti ai lu i Dulvc Ellington. 
vedete cu toţii în lumea lor, fac, în fond. 
o artă clasică, pînă la urmă. prin firescul ci. 

iCu Dizzy Ciillespie şi ai săi Giganţi ai 
jazzului, genul reintră în matca muzicii d.-
crup mic şi se înfruptă din arsenalul de 
rafinamente ale tonului cameral. Muzica lor 
e un spectacol al liniştii şi al cumpătăirii : 
mclodiearelc arhicirouilate au ieşit din seenm 
acestui jazz. însăilat din figuri scurte şi din 
formule care se conddnă şi intră în nesfîi-şile 
transfigurări, în virtutea unei practici stră
vechi a omului. Ea pei^ani şi arabi se clvoa-
mă maqam : la noi. baladele populare şi doi-
n/Ic improvizează la fel de lungi minute 
după acelaşi principiu. Decît că la Giants of 
Jazz recipientul în care fierbe muzica sînt 
tobele fabulosului A r i Blackcy. lovite în staire 
dc transă. Se dezvoltă pe scenă un incredi
bi l peisaj de suişuri şi coborîşuri sonore fă
cute din alunecări şi bolboroseli care, de aici. 
au marcat tehnica instrumentală a secolu
lui XX. Din discreţie, suflătorii şi-au pus 
unciile cele mai moi : lot discret, cînd nu iire 
chef -ă fie brutal, planul celebrului Thelo-
mus Monl; se ascunde în umhria tomurilor 
rare nu vor să mai fie perlate şi închinate 
ornamentului : din aceeaşi discreţie, în fine, 
pentru colegul lor iu acţiune, instrumentele 
părăsesc pe rînd scena şi reintră din «culise 
cu om cu Iul ca in lealru. Giganţii rămin tot 
timpul atenţi la reacţiile >ălii pe care n-u 
părăsesc din ochi, ha. jovial, G-illespic mai 
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trece d i n tund în c ind şi la conversaţie. I n 
«rhâmb Cvartetul Ornette Coleman, exponent 
al u l t i m u l u i curent , free-jazzid, oficiază ta
c i t u r n , ou ochii închişi, într-*o reculegere to
tală. E i sînt i t iner i i furioşi a i A m e r i c i i pro
testatare şi atacă jazzul în forţă, cînd n u în 
forl iss imo a tunc i neapărat în viteza uraga
nelor. La saxofon, de pildă, Coleman se 
poartă agresiv faţă de o ancie cît se poate de 
tare. Pîrghia acestei m u z i c i expresioniste e 
suspense-ul real izat şi p r i n violenţa t o n u r i l o r , 
dar m a i ales p r i n derutantele r u p e r i de r i t m . 
Se ajunge şi la cazul limită p e n t r u jazz. 
Cine poate gh ic i eă temperamentalu l cîntec 
andaluz pe care îl execută acrobatic contra
basul în chip de chitară e p r o l o g u l u n e i 
l u n g i mmrovizaţii de jazz ? Fiindcă, de a i c i , 
pulsaţia, care trebuie să f ie canavaua rit
mică a oricărei m u z i c i de jazz a dispărut şi 
e prezentă poate doar în imaginaţia ascultă

t o r u l u i , produo ind u n efect s i m i l a r cadenţe
lor suspendate sau înşelate d i n armon ia cla
sică. E l u n g d r u m u l de la s t i l u l New Orleans, 
cu .metrul său riguros pătrat, şi pînă la 
free-jazzul foarte inte lectual şi foarte sen
zual , deschis celor m a i diverse r i t m u r i ale 
panunţului. 0 deschidere care a absorbit şi 
l i m b a j u l atonal a l celeilalte muzic i şi care 
la temperatura înaltă a expres ionismului 
exercită o m a r e putere magnetică asupra 
sălii. I n această ultimă etapă a sa jazz-<ul 
s-a Sntîlnit ou ceea ce urmăresc să facă şi 
g r u p u r i l e de improvizaţie liberă d i n tnanĵ ziea 
savantă a îdtimilor a n i . Ambele genur i cer 
cea m a i înaltă itehnicitate i n 'manevrarea 
instrumente lor şi o înaltă cultură muzicală. 
Deocamdată, pe acest teren, parcă jazzu/1 în
t ruch ipat de Omette Coleman Quartet stăpâ
neşte m a i bine cheile care dau improvizaţiei 
coerenţă şi varietate. 

N O T E N O T E N O T E 

Pe scenele olandeze 
La Rotterdmn se joacă în această stagiune 

(in reluare după 250 de ani) Opera Cerşe
to r i l o r de John Gay (1728). Actul I se joacă 
in stradă pe nişte practicabile improvizate în 
genul reprezentaţiilor de bîlci, restul conti-
nuindu-se pe scenă. 

Pe scena teatrului Globe din Eindhoven. 
se reprezintă cu mare succes U n duşman a l 
p o p o r u l u i de Ibsen, în adaptarea lui Miller. 
Centrul de greutate al spectacolului il consti
tuie, conform piesei, o problemă la ordinea 
zilei : poluarea atmosferei ! In direcţia de 
scenă a regizorului grec Ninas Christidis 
(elev al lui Karolus Kun), reprezentaţia este 
considerată un eveniment al stagiunii olandeze. 

P a r a f r a z ă la Lear 
Edward Bond, aiutorul cunoscutelor drame 

Saved (Salvat) şi lEarly M o r n i n g (Dis-de-
dimineaţă), şi-a propus o parafrază contem
porană a Regelui Lear. In piesă apare Lear. 
un bătrîn autocrat, Goncril şi Regan (ele 
se numesc Bodice şi Fontanclle), soţii res
pectivi (North şi Cornwell), un Glouccster, 

im Oswald, cluar şi un Bufon (reprezentînd 
conştiinţa lui Lear) ; lipseşte însă a treia 
fiică, Cordelia, acestui personaj atnbuindu-sc 
rolul unei şefe de partizani, care va instaura 
ordinea în urma războiului civil dezlănţuit 
între trupele lui Lear şi ginerii săi rebeli. 
Pe scena lui Royal Court, Lear se joacă in 
regia lui William Gaskil, cu Hary Andrews 
in rolul titular. Un amănunt : Harry An
drews are vecJii legături cu adevăratul 
..Lear" : In montarea cu Laurence Olivier 
(1940). el l-a inter\pretat pe Cornwell. în cea 
cu John Gielgud (1950) l-a jucat pe Edgar, 
in sfirşit, în spectacolul cu Michael Redgravc 
(1953), pe Kent. 

„Comedie catastrofică" 
A r t h u r M i l l e r va f i prezent în curînd pe 

B r o a d w a y ou noua sa piesă Facerea lumii — 
o „comedie catastrofică", c u m o subintitulează 
a u t o r u l . Regizorul Robert Whi tehead care 
semnează montarea. îşi propune să însceneze 
în primăvara 1972 şi următoarea scriere d r a 
matică t o t inedită a aceluiaşi scr i i tor . De
ocamdată fără t i t l u , a doua nouă lucrare 6C 
ocupă de viaţa A m e r i c i i contemporane, văzută 
p r i n pr isma u l t i m e l o r p a t r u decenii . 
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