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e a t r u l , a r t ă a Ce t ă ţ i i , î ş i m o d i f i c ă i n s t r u m e n t e l e , m i j l o a c e l e şi î n s ă ş i s u b s t a n ţ a , î n 

f u n c ţ i e de c o n d i ţ i i l e s o c i a l e î n c a d r u l c ă r o r a i a n a ş t e r e , seară de sea r ă , z i de z i , f e n o m e ­

n u l c o l e c t i v de a r t ă c a r e se c h e a m ă s p e c t a c o l . T e a t r u l R e p u b l i c i i a v e a n e v o i e d e o 

d r a m a t u r g i e c a r e să-i e x p r i m e a d e r e n ţ a l a no i l e c o o r d o n a t e po l i t i co-soc ia le ş i , t o t o d a t ă , 

c a r e să d e f i n e a s c ă î n s u ş i r o l u l s ă u , f u n c ţ i a s a a c t i v ă de i n s t i t u ţ i e de c u l t u r ă , de e d u c a ţ i e 

a n o u l u i c e t ă ţ e a n . Ş i n u î n t î m p l ă t o r , d r a m a t u r g i a pe c a r e o d e n u m i m a s t ă z i „ c o n t e m p o ­

r a n ă " , s-a n ă s c u t o d a t ă c u i n s t a u r a r e a R e p u b l i c i i . D e s i g u r , p e r i o a d a de t r a n z i ţ i e de l a 

„ i n t e r b e l i c ă " l a „ c o n t e m p o r a n ă " n-a fos t l i p s i t ă de p r e z e n ţ a d r a m a t u r g i l o r . A n i i 1 9 4 4 — 4 7 

a u l ă s a t t e a t r u l u i r o m a n e s c , p r i n t r e a l t e l e , p i e se c a : Ultima oră de M i l i a i l S é b a s t i a n , 

Pensiunea doamnei Stamate şi Nepotul din Giurgiu de A l . Ş a h i g h i a n , Clocote de V i n t i l ă 

R u s u - Ş i r i a n u (o p r i m ă î n ce r c a r e î n d i r e c t a u ne i d r a m a t u r g i i r e v o l u ţ i o n a r e ) , Nunta din 

Peruggia de A l . K i r i ţ e s c u , Omul din ('calai de M i l i a i l D a v i d o g l u , p r i m e l e c o m e d i i a le lu i 

A u r e l B a r a n g a (Voiaj în Noua Caledonie şi Bal la Făgădău), Seringa l u i T u d o r A r g b e z i . 

D a r f ie că e x p r i m a u î n c ă o v i z i u n e spec i f i c ă d r a m a t u r g i e i şi a r t e i noas t r e d i n a i n t e de 

E l i b e r a r e , f ie că n u i z b u t e a u să c r i s t a l i z e z e n o u a v i z i u n e î n s t r u c t u r i a r t i s t i c e î n e b e g a t e , 

aces te p i e se , a t u n c i c î n d a u d e p ă ş i t i n t e r e s u l u n o r s i m p l e d o c u m e n t e de i s t o r i e a t e a t r u l u i , 

n-au i z b u t i t să se î n sc r i e î n p e r i m e t r u l s p i r i t u a l a l c o n t e m p o r a n e i t ă ţ i i dec î t r a m o ş t e n i r e 

a epoc i i a n t e r i o a r e . 

Ne-am o b i ş n u i t , şi n u f ă r ă m o t i v , să f i x ă m î n c e p u t u r i l e d r a m a t u r g i e i r o m â n e ş t i 

c o n t e m p o r a n e l a a p a r i ţ i a p i e s e l o r Cumpăna de L u c i a D e m e t r i u s , Bălcescu de C a m i l 

P e t r e s c u , Minerii şi Cetatea de foc de M i l i a i l D a v i d o g l u , Iarbă rea de A u r e l B a r a n g a , 

Mireasa desculţă de S i i t ô A n d r a s z şi H a j d u Zo l t a n . A s t ă z i le g ă s i m aces t o r p i e se n e n u m ă ­

r a t e c u s u r u r i , p r i n t r e c a r e n u ce l ma i m i c este r e t o r i s m u l , d e c l a r a t i v i s m u l , a f i r m a r e a 

o s t e n t a t i v ă p î n ă l a d i d a c t i c i s m a po z i ţ i e i a u t o r u l u i . N u de m u l t , la a p a r i ţ i a u n e i no i 

c u l ege r i de t e a t r u de M i l i a i l D a v i d o g l u , u n c r i t i c s e m n a î n „ L u c e a f ă r u l " o r e c e n z i e a c i d u ­

l a t ă , n e g ă s i n d Cetăţii de joc — o p iesă a l c ă re i e r o u este u n f u r n a l , d u p ă o p i n i a c r i t i ­

c u l u i — a l t m e r i t d e c î t a c e l a s t r i c t d o c u m e n t a r . Ş i t o t u ş i n u p u t e m să n u le r e c u n o a ş t e m 

a ce s t o r p i ese m e r i t u l de a f i a f i r m a t p e n t r u p r i m a o a r ă pe s cenă , poa te p r e a z gomo tos , 

poa te î n m o d s i m p l i f i c a t , i d e a l u l d e l u p t ă a l c l a s e i m u n c i t o a r e , i deo log i a p a r t i d u l u i c o m u ­

n i s t , î n t r - u n c on f l i c t p o l i t i c d e s e b i s , î n c a r e r e p r e z e n t a n ţ i i c l a s e l o r a n t a gon i s t e se î n f r u n ­

tau d i r e c t . D a r o a r e , t e a t r u l p o l i t i c de a z i n u m i z e a z ă t o c m a i pe a f i r m a r e a şi î n f r u n t a r e a 

deseb i s ă a u n o r p o z i ţ i i , n e g l i j î n d n u a n ţ ă r i l e p s i h o l o g i c e şi c ă u t î n d esenţe le c u r i s c u l 
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liadu lieligan. Nat aţa Ale­

xandra, George Tunică şi 

Aura liuzescu in Iarbă rea 

de Aurel Baranga, Teatrul 

National ../. /.. Caragialc". 

George Calboreanu (mijloc) 

in Cetatea de foc de Miliail 

Davidoglu. Teatrul National 

„I. L. Caragiale" — 1050 

1040 



Geo liarlon, Alfred Demetriu, Alexandru Demetriad, Aura Buzescu, Dina 

(Occa ţi Eugenia Popovici în Arborele genealogic de Lucia Demctrius, 

Teatrul N:a{ional „I. L. Caragiale" 

chiar al unui schematism şi al unui retorism lozincard ? E r a nevoie, atunci, de afirmarea 

răspicată a unei poziţii, poziţia de adeziune a creatorului la drumul nou pe care 

pornise o întreagă ţară. Iar teatrul avea el însuşi nevoie să-şi manifeste această adeziune, 

înseriindti-se în procesul general de transformare revoluţionară a realităţii , ca parte 

activă a acestuia. (Iii despre Bălccscu. ea reprezenta prima dramă istorică românească 

în care se depăşea şi tradiţia romantică şi reconstituirea muzeală, încercîndii-se o inter­

pretare marxistă a unui moment istoric revoluţionar — aşadar, tot o expresie a adeziunii 

la noua realitate politico-socială, de data aceasta pe planul înţelegerii istoriei şi folosirii 

acesteia in spri j inul luptei revoluţionare prezente. 

Fenomenul e încă prea aproape de noi, sîntem cu toţii impl icaţ i în procesul 

evolutiv al artei şi culturii noastre din aceşti douăzeci şi cinci de ani , pentru a ne 

putea încumeta la o etapizare a acestui proces. Încercările de delimitare cronologică se 

lovesc de la început de faptul că diferitele (-alegorii, modal i tăţ i , direcţii se întrepătrund 

şi coexistă în sînul aceleiaşi etape, că acelaşi dramaturg a abordat genuri şi modal i tăţ i 

diferite, că procesul se prezintă nu ca o linie dreaptă, ascendentă, ci ca o linie sinuoasă, 

care ia adesea forma unei spirale, cu aparente revenir i , cu salturi spectaculoase şi poticneli 

penibile, cu noi ridicări. Nici nu este, de altfel, rostul acestor r îndur i de a face un 

istoric al dramaturgiei noastre contemporane, ci doar de a releva cîteva din aspectele 

şi direcţiile principale ale dezvoltării sale în anii şi sub egida Republici i . 

O dramaturgie a opţiunii 

încă din primele piese, care exprimau răspunsul teatrului nostru la imperat ivul 

politic al luptei deschise, se contura o direcţie importantă , semnificativă pentru drama­

turgia noastră contemporană : aceea a confruntări i eroului — sau a eroilor — ca o reali­

tate faţă de care erau obligaţi să ia poziţie, să-şi declare adeziunea sau respingerea, cu 

toate consecinţele implicate de alegere şi asumate prin actul deliberat. I n raportul individ 

— societate, care în dramaturgia interbelică se prezenta aproape invariabi l sub aspectul 
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Marcel Anghelescu în Matei 

Mille- de Mircea Ştefănescu, 

Teatrul Naţional „I. L . Ca-

ragiale", 1953 

unei co l i z iun i i reconci l iab i le , d in care erou l ieşea cel m a i adeseori s t r iv i t , i nv i n s în cele 

ma i nobi le aspiraţ i i ale sale , i n terv ine u n e lement nou , ace la a l l iber tă ţ i i de a alege. 

Des t i nu l erou lu i nu ma i este determinat î n exc lus iv i t a te de mecan i smu l soc ia l p r i v i t ca 

o fatal i tate, c i apare ca rezu l ta t a l ac tu lu i de op ţ i une a l erou lu i faţă de real i tatea 

socială asupra căreia erou l însuş i poate in terven i . Ş i n u arareor i , ero i i s în t puş i în 

s i tuaţ ia de a alege calea dureroasă , d a r to todată s u b l im ă , a sacr i f i c iu lu i de s ine, sau 

a sacrif icări i une i f i in ţe dragi , în nume le rea l izăr i i u nu i idea l î na l t , a l s l u j i r i i intereselor 

generale ale poporu lu i . Aşa se î n t î m p l a cu Pe t ru A r j o c a d i n Cetatea de foc, cu An ton 

V a d u d in Cumpăna, cu Z igu , m ă r u n t u l negustor de m ă r u n ţ i ş u r i , care alege calea sacr i ­

f i c iu lu i sup rem , innob i l îndu-se p r i n moarte , î n Oameni care tac de A l . Vo i t i n . L a Zigu 

nu este vo rba de o s inuc idere , ca la Ge l u R u s c a n u , erou l l u i Cam i l Pe t rescu , Domn i şoa r a 

Nastas ia sau S a m , eroi i lu i G . M . Zamf i rescu . E r o u l n u moare î nv i n s , c i î nv i ngă to r , 

căci moar tea lu i sa lvează u n în t reg grup de oamen i şi, to todată , o idee, un idea l pe care 

Z igu l-a descoperi t într-un momen t de răscruce a l v ieţ i i sale. 

Cu totul altfel este pusă şi rezo lvată prob lema op ţ i u n i i î n Citadela sfărîmată de 

Ho r i a L o v i n e s c u , u n a d in piesele importante ale d ramaturg ie i noastre contemporane. 

S igur , f ami l i a avoca tu lu i Dragomirescu se des t ramă sub imper i u l even imente lor istorice, 

al t r ans formăr i i revo lu ţ ionare a societăţi i . D a r d r ama este to todată rezu l ta tu l unor 

op ţ i un i , a l unor o p ţ i u n i greşite, împo t r i v a mersu l u i istor ie i . Mate i optează pentru o 

h imeră , pen t ru v i s u l sterp şi v ia ţa înch isă între z idur i le str imte ale in teresu lu i egoist 

şi egotist. De aceea se v a pierde. Savan ta D inescu , P u n i c a , a optat fără şovă ia l ă pentru 

cealaltă direcţ ie, aceea a s l u j i r i i in teresu lu i genera l , a idea lu lu i colect iv . Pen t r u ea, 

op ţ i unea nu mai cons t i t u i ; o p rob l emă . E a a păş i t pe o altă t reaptă de preocupare 

socială, aceea a responsabi l i tă ţ i i . 

Caracterist ică pentru d ramaturg i a p r im i lo r an i a i Repub l i c i i , tema op ţ i un i i nu a 

încetat să-i preocupe pe dramaturg i şi niai t î rz iu . Surorile Boga, scrisă şi reprezentată 

la 15 a n i de la E l i b e r a r e , reia sub o a l tă în făţ işare aceeaşi p r ob l emă , ca punct de 

p lecare acelaşi moment istoric. De data aceasta op ţ i unea une i a d intre cele trei suror i 

merge p î n ă la sacr i f i c iu l de sine. P r i n denun ţa rea so ţu lu i iub i t , I oana Boga îşi î nv i nge 

dragostea, sa lv înd fer ic irea c o m u n ă şi propr ia demnitate . Nu î n t împ l ă l o r , p rob lema opţ i ­

un i i e una d in preocupăr i le constante ale lu i Hor i a Lov i n e s cu . în t r-un fel , întreaga sa 
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dramaturg ie , de o elevată ţ inută intelectuală , se află sul» semnu l dezbateri i de idei . 

specifică inte lectual i tă ţ i i epoci i noastre, pentru care prob lema op ţ i un i i e o condi ţ ie ex is ten­

ţ ială. Moartea unui artist în care i nd i v i du l , de data aceasta creator, se af lă în fata 

Întrebări i fundamenta le a existente i , la s i tuaţ ia l im i t ă sup remă , m u t ă prob lema d in 

c î m p u l pol it ic în cel art ist ic , legînd-o de coro laru l său : responsabi l i tatea ar t is tu lu i fată 

de sine, fată de societate, de omenire. Var ian ta pub l i ca tă in vo l um , la c î ţ iva an i d u p ă 

reprezentarea p r ime i var ian te , refuză în t rebăr i i un răspuns l impede, Mano le Crudu lăs înd 

moştenire omenir i i opera mons t ruoasă născută d in fr ica sa de moarte, operă pe care , 

în p r ima va r i an t ă , o distrugea printr-un gest de sub l imă conşt i inţă a r ăspunder i i . In 

aceeaşi sferă de prob lemat ică se înscrie Passacaglia lui Titus Popov ic i al cărei erou, 

recuperab i l doar par ţ ia l , plăteşte la un moment dat un preţ greu. pentru op ţ iunea 

greşită, d ictată de o concepţie apol i t ică . 

O dramaturgie a responsabi l i tăţ i i 

De cîteva or i , vorb ind despre op ţ i une , cuv în tu l r ăspundere a ap ă ru t a l ă tur i , 

aproape în mod automat. Căci p r ima consecinţă a op ţ i un i i , act de alegere l iberă, în 

dep l i n ă conşt i inţă , coro laru l însuşi al l ibertăţ i i de alegere, este responsabi l i tatea. Şi nu 

în tâmplă tor , anga ja t ă în procesu l de transformare socială a întregii noastre ţăr i , ca parte 

act ivă în opera de formare a conşt i inţei social iste, dramaturg ia noastră se arată atît 

«le constant preocupată de problema responsabi l i tă ţ i i . Responsabi l i ta tea exp r imă un grad 

îna l t de conşt i inţă civică. E a este apana ju l celor care au optat sau de termină acţ iun i le 

celor ce sînt în pragul unor op ţ i un i . I n piesele lui Dore l Dor i an , responsabi l i tatea cons­

tituie a xu l conf l ictu lu i , acţ ion înd asupra conşt i inţei eroilor, cu forţa unu i declanşator. 

Dacă vei fi întrebat, Secunda 58, De n-ar fi iubirile, Ninge la ecuator ( rămîn încred in­

ţată că oricare dintre acestea, i n t r înd pe m î n a unu i regizor pasionat şi dotat cu imagina­

ţie, ar da la iveală va lor i reale, surpr inzătoare) — sînt tot atîtea dezbateri despre con­

şt i inţa r ăspunder i i , dezbateri minate, e drept, de l ivresc şi de înc l inaţ ia autorulu i spre des-



Mihai Popescu (al treilea din stingă) in Bă l cescu 

de Camil Petrescu, Teatrul Naţional „I. L. Caragiale**, 

194!) 

Radu lieligan şi Alfred Demetriu în Z i a r i ş t i i de Al. 

Mirodan, Teatrul Naţional „I. L. Caragiale" 



Tanai Bclla şi Lohinsky ho-

rând în U l t ima oră de Miliail 

Sébastian. Teatrul de Stat din 

Tg. Mureş 

picarea f i ru lu i de pă r în cinsprezece, într-un joc de speculaţi i verbale , pe alocuri obosi­

tor, dar aduc î nd în scenă eroi de o mare puritate şi intransigenţă mora l ă , arz înd la 

flacăra entuz iasmulu i comunist . 

Şi ce a l tceva decît conşt i inţa răspunder i i îl a n i m ă pe Vlăsceanu, eroul Simplelor 

coincidenţe de Pau l E v e r a c , c înd porneşte Ia d r um pentru a-i descoperi pe oameni i 

d in v ia ţa f iu lu i său şi a găsi , pr in cunoaşterea lor, căile pentru educarea bă ia tu lu i şi 

a sa proprie ? Ce a l tceva decît sent imentu l ad înc de responsabil i tate d o m i n ă o piesă 

ca Aceşti îngeri trişti de D . R . Popescu , în care lupta pentru t r iumfu l adevă ru lu i şi 

a l omeniei şi cinstei se duce împo t r i va laşităţ i i , a compromisu lu i şi l iche l ismulu i ? 

Absenţa lu i Iosif Naghiu încearcă să p ă t r u nd ă mai ad înc în dialectica responsabi l i tăţ i i , 

semna l î nd direcţia reversibi lă a raportu lu i dintre ind iv id şi societate : dacă Marcu a 

avu t de suferit de pe u rma lipsei de responsabil i tate a celor d in jur , a indiferenţei lor, 

el î nsuş i n u e ma i p u ţ i n v inova t , absent înd de la îndator i r i le sale sociale, famil ia le. 

Şi printr-o abi lă răsturnare de p lanur i , eroul , î nv ingă tor pe p lanu l recăpătăr i i dreptu­

r i lor sociale de care fusese frustrat , apare un înv ins pe plan moral . E rou l devine 

un ant ierou. 

0 dramaturgie m i l i t an t ă , anga ja tă deschis în procesul de modelare a conşti inţelor, 

era f in jsc să aducă în scenă un erou nou, în t ruch ipare a idealu lu i mora l , politic al 

societăţii noastre. S-a vo rb i i destul despre bî jb î ie l i le d in p r im i i an i , despre schemat ismul 

unor figuri de comun iş t i , secretari de par t id , „oamen i în haine de piele" , sau cu haina 

pe umă r , care apăreau totdeauna ca un „deus ex mach i na " pentru rezolvarea oricăror 

probleme. „Uman i z a rea " lor pr in art i f ic i i n-a dat rezultate. Şi iată că au ap ă r u t eroi , 

de d r a m ă sau de comedie, care n-au ma i avu t nevoie de „ u m a n i z ă r i " art if iciale pentru 

a ne convinge de viabi l i tatea lor. Cerchez d in Ziariştii lui Mi rodan sau Gorc d in Şeful 

Noul erou 
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Jules Cazaban şi Ileana Pre-

descu în Passacagl ia de Titus 

Popovici, Teatrul „Lucia 

Sturdza Bulandra" 

sectorului suflete al aceluiaşi autor, Sp ir idon Biserică, d in Mielul turbat (pr imul erou 

de comedie în ofensivă împo t r i va tarelor de conşt i inţă) sau Ch i t laru d in Opinia publică, 

ambele de Aure l Baranga , ing ineru l Soveja d in Lovitura lu i Sergiu Fărcăşan , inginerul-

ofiţer Alb i i d in Omul care... de Hor i a Eov inescu — iată doar cîţ iva d i n cei ce formează 

o bogată şi foarte var ia tă galerie de eroi m i l i t an ţ i , in trans igenţ i , pas ionaţ i , dă ru i ţ i cauzei 

generale a soc ia l ismulu i , pentru care lup tă fie cu a rma r îsu lu i , cu l i r i sm , cu înverşunare 

sau cu abnegaţ ie dusă p î n ă la sacr i f ic iu . Eroi-model , da , eroi fără cusurur i , da , şi totuşi 

cît de v iab i l i , de conv ingă tor i în d i nam ismu l lor cuceritor. I a r dacă Cr is t ian d in Camera 

de alături de Pau l E v e r a c e mai pu ţ i n cuceri tor în aspectul său exterior, e cu at î t ma i 

verid ic , mai p lauz ib i l în rolu l său de catal izator a l adevă ru l u i , a l esenţelor umane. 

Actualitate şi istorie 

E un adevăr recunoscut de toţi că actualitatea artei , şi deci a dramaturgie i , nu se 

defineşte prin datele calendarist ice, lipite pe front ispic iu , ci pr in semnif icaţ i i le operei, 

prin ecoul ei în conşt i inţa publ icu lu i . N u o dată am asistat la piese, a căror acţ iune era 

enunţa tă ca petreeîndu-se „în zi lele noastre", dar care, în afară de acest enun ţ , purta 

t o a t e caracterist ic i le de con ţ inu t şi structură ale altor epoci. Spre lauda sa , dramaturgia 

noastră respiră pr in toţi pori i aspiraţia spre actual itate, spre o comunicare directă, pe 

calc afectivă şi intelectuală, cu pub l icu l de az i , de aic i . însăş i problemat ica de care am 

vorbit , conflictele specifice în cele ma i izbutite lucrăr i apar ţ in epocii noastre. însăşi 

d rama istorică a căpătat , în aceşti an i , o rezonanţă specifică an i lor Repub l ic i i . Dacă 

în pr imi i an i . d rama noastră istorică se orienta îndeosebi către momente ale luptei 

poporului pentru el iberare socială, în an i i de consol idare a puteri i populare, a statului 

socialist independent şi suveran , ar ia de preocupăr i a dramaturg i lor a răspuns nevoi i de 
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Mielul turbat de Aurel Baranga pe scena Teatrului Regional Bucureşti 

a ţţâsi iu trecutul istoric corespondenţe semnificative în lupta pentru apărarea libertăţii 

şi integrităţii ţării in condiţiile unor complicate relaţii politice pc plan european. 

Io, M ir cea Voievod a lui D a n Tărchilă a dat un semnal timid, apropiat de linia tradi­

ţională, dar bine recepţionat de public, după care au urinat Petru Bareş de Horia 

Lovineşcu — o tentativă reuşită de dezbatere filozofică în cadrul unei drame de riguroasă 

exactitate istorică —, Săptănilna patimilor şi Viteazul de Paul Angliei u rmînd acelaşi plan 

al comentariului filozofic al unor fapte istorice pentru a desprinde înţelesurile şi resor­

turile adinei ale unor acte politice in conexiunea sau coliziunea dintre conducător şi 

mase ; Procesul Horia de A l . Voitin prezenta sub o faţetă nouă răscoala iobagilor transil­

văneni prin prisma vinovăţiei călăilor lor ; Ion Omescu, Uie Păunescu aduceau în 

dezbatere probleme de etică a conducerii în haine de epocă istorică revolută, în timp 

ce A l . T Popescu, în Croitorii cei mari din Valahia, căuta să desluşească trăsături perene 

ale spiritualităţii româneşti, într-o acţiune comică plasată în negura începuturilor noastre 

istorice, privite fantezist. Operaţia contrară, de evocare cu precizie documentară a unei 

epoci istorice în toate implicaţii le sale, a făcut-o Mihnea Gheorghiu în Zodia taurului. 

O dramaturgie a adevărului 

Ambiţ ia oricărui creator de artă, atunci cînd nu practică în mod deliberat o artă 

a gratuitului, este de a descoperi adevărul şi a-1 comunica, prin arta sa. oamenilor. 

Dramaturgia noastră a avut dintotdeauna această mare şi nobilă ambiţie. Dramaturgia 

Republicii este, prin însăşi raţiunea sa de a fi, o dramaturgie a adevărului , a luptei 

pentru dreptate şi echitate socială. Pe acest teren al adevărului s-au înt î lnit şi cele mai 

mari izbînzi şi cele mai mari înfrîngeri. P c acest teren s-au frînt cele mai multe lănci în 

dezbaterile teoretice sau expunerile de principii. Adevărul artei a fost confundat uneori 

cu reproducerea aparenţelor, a obiectelor şi mişcărilor lor exterioare. Şi atunci am avut 

acele piese „de producţie" sau „din viaţa satului" sau „din viaţa tineretului", rezultat 

al unor „documentări" grăbite, prin care se lua contact cu un decor, cu „oameni în 

procesul muncii", piese în care sufletul omului era înlocuit cu metodologia fabricării 

unei maşinări i sau a funcţionării unui strung. î n procesul de maturizare a dramaturgiei 

noastre tentativa depăşirii simplei notaţii a faptului cotidian sau a împărţiri i manicheiste 

a lumii în tabere şi categorii schematice a fost încununată de succes în piese de profundă 

investigare psihologică şi socială, în comedia satirică, în drama de idei, de meditaţie 
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Sihia Popovici, Irina Răchiţeanu-Şirianu, Valeria 

Gagcalov, Toma Dimitriu şi Mihai Fotino în S u r o ­

r i le Boga de Horia Lovinescu, Teatrul Naţional 

„I. L. Caragiale", 1959 

Emil Roita, Emil Liplac, Carmen Stănescu, Irina 

Răchiţeanu-Şirianu, Eva Pătrăşcanu şi Matei Gheor-

gliiu in O a m e n i ca re tac de Al. Voitin, Teatrul 

Naţional ../. L . Caragiale". 



Ştefan Ciubotăraşu şi Amza 

Pellea în Pr ie tena mea P i x 

de V. Em. Galan, Teatrul 

de Comedie 

f i lozofică, fie ea cu subiect contemporan sau istoric. Aceşt ia sint rle altfel şi piesele care 

au intrat in repertoriul permanent al teatrului nostru contemporan şi care au impus 

personal i tăţ i de dramaturgi de 0 marc diversi tate, al căror t imbru specif ic nu poate fi 

c on f unda t : I lor ia Lov i nescu , comentator lucid şi anal ist subt i l , ch ia r atunci c înd scrie o 

piesă de ac( in i ic şi factură poliţ istă ca Omul care..., bun constructor al unor structuri 

dramat ice închegate, mereu preocupat do semnif icaţ ia etico-filozofică a unu i fapt de 

polit ică curentă [Al patrulea anotimp) şi gata să se lanseze în speculaţi i filozofice pe 

teme fundamentale ale existenţei ; Pau l E v e r a c , reporter al faptulu i de v ia tă şi eseist 

pe tenie etico-sociale (de la l'oarta şi Ferestre deschise la Simple coincidenţe, Ştafeta 

nevăzută şi ma i ales Camera de alături), capabi l a construi eşafodaje de idei în căutarea 

unor esenţe de permanen ţă spir i tuală ale poporului nostru (Ochiul albastru, Patimi. Ape 

şi oglinzi) prol ix uneori şi, de aceea, încă insuf ic ient aderent la necesităţile expresie i 

scenice ; Au re l Baranga , as al comediei de replică şi de situaţie pr in care atacă v io lent 

v ic i i , menta l i tă ţ i anacronice într-un crescendo de v i ru lenţă (de la Mielul turbat, la 

Sfîntul Mitică Blajinii. Opinia publică) inergînd p înă la ul t ima l imi tă interesul general), 

mereu în actualitate, mereu explonl îndu-şi v ina comică , ch iar a tunc i cînd tratează subiecte 

grave, cu pri le jur i an iversat ive (Arcul de triumf) ; A l . Mirodan , cu umoru l său poetic, 

cu replica aforistică şi jocul de cuvinte care amen in ţ ă uneori să-1 tragă spre manier ism, 

dar care, sub aparente badineri i , atinge; zone adinei ale conşt i inţei , cău t ind el iberarea 

ci de zgura compromisur i lor spre a-i reda puritatea d emnă şi l iberă (Ziariştii, Şeful 

sectorului suflete, Transplantarea inimii necunoscute), t i nz înd uneori spre o zonă a 

un iversa lu lu i deocamdată nedepăş ind cochetăria pr imelor contacte (Primarul lunii şi 

iubita sa, Celebrul 702. Despre unele lipsuri, deficienţe şi neajunsuri în domeniul dragos­

tei) ; L u c i a Demetr ius , cu nota sa specifică de l i r i sm uşor sent imental , p igmenta tă de 

un mora l i sm didact icist (Trei generaţii, Arborele genealogic) ; Tudo r Maz i l i i , mora l is tu l 

lucid, dublat do un l ir ic a l negaţiei , de unde şi caracteru l cam uni lateral al v i z i un i i (Somno­

roasa aventură. Aceşti nebuni fă(arnici) şi excelarea îndeosebi în scurtele „flash-uri" satir ice 

(Inundaţia, Tandreţe şi abjecţie) ; A l . Vo i t i n , excelent portretist şi constructor a l unor 

situaţi i dramat ice. îndeosebi în d rama de inspiraţ ie istorică (Procesul floria, Oameni 

care tac) ; Pau l Angl ie i , comentator fi lozofic a l istoriei în perspect iva contemporane i tă ţ i i 
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Anca Ncculcc Maximilian şi Maia In-

dricş în Aceşti îngeri trişti de D. R. 

Popescu, Teatrul de Stat din Tg. Mureş 

Dem. Rădulescu, Ilinca Tomoroveanu şi 

Raluca Zamfirescu în Să nu-ti faci pră­

văl ie cu scară de Eugen Barbu, Tea­

trul Nafional „I. L. Caragiale" 

{Săptămîtia patimilor, Viteazul) ; Dumitru Radu Popescu, prozatorul-dramaturg obsedat 

de terna responsabil i tăţi i sub incidenţa luptei împotr iva laşităţii şi a compromisului 

călduţ (Aceşti îngeri trişti, O pasăre dinlr-o altă zi) ; Sergiu Fărcăşan, gazctarul-drainaturg 

militant pentru intransigenţă şi responsabilitate comunistă (Lovitura) ; Gbeorgbe V l ad , 

p iuă acum singurul dramaturg al vieţii satului , d in care aduce pe scenă t imbrul curat, 

al autenticităţ i i , replica bîtră a înţeleptului cu aer de Păcală , dar şi stîngăcia unei 

construcţii dramatice mereu în pană de piloni de susţinere (Îndrăzneala, Punctul culmi­

nant. Tronul. Corneille c u olteni) ; Virgi l Stoenescu, candid şi romantic, constructor 

dc situaţi i şi bun tehnician a l piesei inspirate din un iversu l de viaţă al tineretului 

(Nota zero la purtare, Moartea ultimului golan. O fată imposibilă) ; Ion Băieşu, deocam­

dată osciiînd între dezbaterea gravă (Iertarea, Vinovatul) şi comedia satirică (Preşul), 

plutind uneori spre ispitele teatrului absurdului fără a-i intui pericolele şi menţ in îndu-

se lu nivelul unor promisiuni de ad înc imc şi soliditate ; Ilie Păunescu, A l . T . Popescu şi 

alţi dramaturgi , jucaţi sau publ icaţ i în tot acest t imp, şi mai ales în t impul din u rmă , 

oaspeţi t e m p o r a r i ai scenelor n o a s t r e (ca Kculcrinu Oproiu, c u al său A u sînt Turnul 

Eiffel, moment singular şi totuşi implantat temeinic în peisajul oscilant al unei drama­

turgii în cont inuă evoluţie) , promisiuni cu scadenţă de împl in i re mai apropiată sau mai 

îndepărtată (ca Mar in Sorescu, Iosif Naghiu, Leonida Teodorescu, Pau l Cornel Chit ic , 

Radu Dumitru) ; acestora li se adaugă într-o dep l ină corespondenţă de idei şi idealuri 

Mebes Gyorgy cu comediile sale satirice-moralizatoare (33 scrisori anonime, Noi, bărbaţii. 

Casa c u şapte buclucuri) ; Deak Tamas , cu încl inaţ ia sa spre eseistica filozofică (Manevrele. 

Damnaţiunea lui Aclam) ; Kocs is Tstvan, cu predilecţia pentru subiectul istoric folosit drept 

pretext pentru comentariul filozofic (Marele jucător, Amurgul lui Bolyai Ianos) ; Paskandi 

Geza, poetul atras de dramaturgia metaforică, cu propensiune deocamdată insuficient 

cristalizată ideologic spre un iversa l (Turnul mi-l aleg eu, In ospeţie) ; Mar ia Fôldes, cu 

preferinţe oscilînd între notaţia faptului cotidian semnif icat iv (Accidentul) şi dezbaterea 

de idei (Al şaptelea, trădătorul). 

Această enumerare sumară şi fatalmente incompletă n-a avut alt rost decît de a 

ilustra marea diversitate a culorilor, a l ini i lor şi nuanţe lor care compun peisajul drama­

turgiei noastre contemporane, peisaj a cărui notă dom inan t ă este acea căutare a adevă­

ru lu i uman , social, politic despre care vorbeam. Oscilaţiile şi dezechi l ibrul în acest 

tablou, armonios în l ini i le sale esenţiale, s-au produs atunci cînd căutări le s-au abătu t 
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Scenă din Z od i a T a u r u l u i de Mihnea Gheorg 

Teatrul Naţional din Craiova 

p t ă m î n a p a t im i l o r de l'aul Angliei, Teatrul Na­

ţional ../. /-. Caragiale" 



Carmen G alin, George Constantin şi Ovidiu Moldovan in S i m p l e co i n c i den ţ e 

de. l'aul Everac, Teatrul Mic 

de pe ca lea largă , m a j o r ă , a cunoş ter i i d i a l ec t i ce , pc c ă r ă r i t u l bu r i , f ă ră ieşire. Asp i r a ţ i a 

l eg i t imă spre u n i v e r s a l , sp re c on f r un t a r e a o m u l u i cu p rob l eme le f u n d amen t a l e a le ex is tenţe i 

u e şua t uneor i in ten ta t i va de a descoper i un . .general u m a n " desp r i n s de c o n d i ţ i o n a r e a 

s a socia l-istor ică , de u n d e o con fu z i e de p l a n u r i , de s emn i f i c a ţ i i , d e r u t a n t ă . N e v o i a , 

iarăş i l e g i t imă , de a comba te un a n u m e d i d a c t i c i sm şi i d i l i sm ca re se man i f e s t a se r ă î n 

deoseb i în p r i m u l d e cen i u , într-o pe r i o ad ă de exageră r i dogma t i ce , s imp l i f i c a t oa re , s-a 

t ransformat . într-o t e nd i n ţ ă cr i t i c is tă , într-o s tare a lerg ică la tot ceea ce pu tea să î n s e m n e 

a f i r m a r e a e l emen t u l u i nou . î n a i n t a t , poz i t i v a l rea l i t ă ţ i i noas t re soc i a le , a l o m u l u i 

s u r p r i n s în coordona te le soc ia l- is tor ice ac t ua l e şi c h i a r a l o m u l u i „ î n g ene r a l " . C ău t a r e a , 

i a răş i l eg i t imă , a u n o r noi m o d a l i t ă ţ i de exp r e s i e , c a re să a d u c ă o ma i ma r e d i ve r s i t a t e 

st i l is t ică pe i s a j u l u i nos t ru tea t ra l , a dus la î m p r u m u t a r e a , uneo r i f ă ră d i s c o r n ă m î n t , 

a uno r m o d a l i t ă ţ i şi mode , organic: a p a r ţ i n î n d unu i mod de g î n d i r e p r op r i u a l to r s t r uc ­

turi soc ia le , o d a l ă cu fo rme le î i n p r u m u t î n d u - s e însă şi c eva d in modu l de g î n d i r e 

c u p r i n s în ele. Aces t o r procese li se da t o reaz ă în b u n ă m ă s u r ă a pa r i ţ i a u n o r p iese 

e x p r i m î n d o v i z i u n e s u m b r ă , scept ică a s u p r a v ie ţ i i , u nc i e d i n t r e e le t r i bu ta re d i r ec t 

c u r en t u l u i t ea t ru lu i a b s u r d u l u i , î n ca re însuş i s ensu l v ie ţ i i este pus sub s e m n u l î n do i e l i i , 

a l te le m i n i î n d d e z a b u z a r e a sau s e m n a l î n d p r i m e j d i a uno r ca tas t ro fe cosm ice , rezu l t a te 

fa ta le a le a to tpu te rn i c i e i r ă u l u i , f ă r ă p u t i n ţ ă de ev i t a r e sau de comba te re . R e s p i n g î n d 

pe d rep t c u v î n t d o g m a t i s m u l , s-a c ă z u t în l r-un a l t d o gma t i sm , i/ .vori l dintr-o v i z i u n e 

u n i l a t e r a l ă , la r î n d u l ei s imp l i f i c a t oa re , a s u p r a v i e ţ i i . 
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Unilateralitatea viziuni i este la fel de nocivă, de lipsită de adevăr, fie că 

absolutizează latura întunecată, fie că O absolutizează pe cea luminoasă, a realităţii. 

O bună parte din piesele apărute în stagiunea trecută, născute dintr-o reacţie firească 

si binevenită, in esenţă, împotriva tendinţelor negativiste, poartă pecetea unui idil ism 

incolor, a unui optimism facil şi lipsit de vigoarea convingerii . Ignorarea viz iuni i materia-

list-dialectice asupra lumii se răzbună asupra adevărului artistic, care înseamnă complexi­

tate, care înseamnă investigare profundă a proceselor ample şi contradictorii ale reali­

tăţii. Opt imismul robust, lucid, bazat pe înţelegerea legităţilor generale care guvernează 

dezvoltarea naturii şi a societăţii, şi care este propriu filozofiei inarxist-leniniste, nu 

are nimic comun cu optimismul de paradă, superficial, al apei de trandafiri. 

Maturizată în urma experienţelor trăite în cursul acestor ani, dramaturgia noastră 

caută în prezent să surprindă adevărul profund şi multi lateral, investigînd realitatea 

în dinamica ei revoluţionară. Primele piese ale acestei stagiuni nu sint, încă, în această 

direcţie, decît încercări spre găsirea unui nou echil ibru, major, realizat de o viziune 

cuprinzătoare, de cunoaşterea şi înţelegerea sensului şi a perspectivei dezvoltări i . Se 

remarcă tentativele spre o tematică mai direct şi mai deschis angajată în problematica 

politică a zilelor noastre. Desigur, toi teatrul nostru actual e un teatru politic, iar 

problemele de etică, de mentalitate şi atitudine civică pe care dramaturgia noastră le-a 

abordat în aceşti ani aparţin sferei întregii politici a partidului, a societăţii noastre, de 

formare a conştiinţei socialiste, sînt luminate şi animale de concluziile Plenarei C C . al 

P .C .R . din noiembrie 1971. dedicată în întregime problemelor eticii şi echităţii socialiste. 

Tabloul stagiunii prinde timid. lent. contur. 

După douăzeci şi cinci de ani — bogaţi de semnificative cuceriri — ne af lăm in 

pl ină perioadă de noi căutări , de încercări, de experienţe. H un semn de tinereţe. 


