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Virtutile luminii”

In. bogatul fond documentar al Bibliotecii
Academiei R.85.R. se plstreazii o locrare eare
consemneazd un moment  deosebit pentru is-
teoria - teatrulul ‘romfinese; o brogurd de nu-
mal gase pagind, apiruth la Londra in 1885,
impitulnti: [ The Hlectric Light in Roumania
(Bdison Bystem), Lighting the Teatrn Natio-
nal, Bucharest, by Electmeity”.

Tmpﬁ’mtﬁ in mmiim grafice deosebit de in-
grijite lueravea — aga cum, de altfel, rezul-
th s din titly — prezintd {ou foarte multe
aminunte si owo vigurozitate ghiintified demni
de “toati ateniia} modul de realizare si de
funcfionare a instalafiei de iluminat elec-
tric, a primei noastre scene in aces \mmrw,
instalatie umugumtﬁ oficial Ia B aprilic 1885
Pentru' noi, acest fa{zt are o dubli sammﬁﬁ
cafie! B
noului sistern de il e leguth de nu-
mele marelul nostru dramatorg clasic 1L, o
ragiale ‘a clrui gémﬁ,fﬂ-a!eifmmm*aiuiu ‘a
fost prezenfati in premieri cu acest prilej;
in al doflea rind, lindod Rﬁmm&m &a
miirat  printre W&E& Emi d ;
chiar din lume) care a apda zavammgela
eleotricitifii nu numal penire scopuri pur
utilitare, dar gi en gmﬁim de innobilare a
valentelor imaginii scenice.

Introducersa  electricititii in domeniu]l am-
tei spectacolului marcheazf un moment d@
seami in evolutia ‘im’ﬁm arte. Cind afiemim
aceasta: mu ne el numai la iluminatul
propriu-zie o i o osirea actionirilor
sutomatiziirilor electrice, ln ulilizaren eleciro-
acusticli, la avantajele dinatiziivii precum s
la alte ﬂ]:tht]a ﬂl&;aiea‘tmmtﬁga E
conditille de  vizionare, audifi
par vd\a meconcepul pen :s;:mmmrul modern.
. probahil, o serie da

‘mea]uim siﬁt tenama

in teatrn, lumina a fnvepul si capele mun rol
activ, in procesul de Tealizare. i de transmi-
tere @ imaginilor 'sceniee,

Este: de necontestit faptul of wtilizavea ilu-
minatului’ ineandescent a ‘plasst pe coorde-
nate ‘moult i dargh posibilitiitile de actiune
ale luminii- de speotacol, a dinamizat parti-
ciparea acestein la 'sinteza’ metului teatral dar,
prin mobilitaten  dobinditd, lnmina electrici
a gporit considerabil importania  walorilor
optice ale imaginilor receplionate. Dar, dwci
am moceptas  eserjiunen polnivit | efireia pind
spre sfirgitul secolului treeut lumina a servit
doar ca-un shople intermediar intre creatia
si receptarea unmui produs artistic de con-
vergentii  spectaculard, “am eluda  adeviiru]
faptelor, am invalida, ou bund gtzmga, oa
pacitates de parmanwnm acomuliri st innoim
a fenomenului teatrall. Penira susiinerea afir-
matiilor nosstes nuomesvom referi la r&hﬂ
efectelor optice gi | pirotelinice in
mﬁd@m’m&e apusene’ s la contribu}iil
i practice, sub ‘acest aspect,
Swﬁm Sia})bamm De Semmi, Daniele }?aar—
baro “ete., in &pwtamfeie Teliei renmerﬁsasta

¥

gine “se ipare el i1 are ridieinile
despre lume si viald '8 vechil
- pe aceste ! meleaguri, strimogii
In cdle trei nopii deipriveghi, care pre
mormintare, in ocurtea casei aiu
dunii loenitori:al mtulm 4

sm‘ébnt in ‘monom ah

piei de anmmle aau fi:z
n jural a doud sau trei ruguri a
urte. Ritmul foarte indirjit al uno
i, cu pagi cind aplisaii, cind aerieni, es
de  instrumente muzicale populars
(flaut, cobzi, tobil ete). Bpre deosebire insd

ineantalii-bocete, monologuri gi
loguri la adresa celui displirst, a rudslor,
wiatwé@mwgi cunogtinlelor. rimase in viaji
Fste un nmelen dramatic, dezvoltind deoschite
pectaculare datorith mistilor care- aa
modifich  fizionomia la lumina rugurilor fn
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flaedri st o torelor tfinute In miini de ‘par
ticipantii. Impletiren unor practiei rituale cu
elementele drmamatice din ,Jocul unehegilor”
dela Nereju si Bimsesti-Topesti, ne poanti
innpoil chire insisi originea teatrului ; ea ne
indrituieste astlel sa afirmim o, divtotdeanna,
lomina 51 disocierile acestein — enlorile —
aw jucal un rel important in viala spirituala
a omenirii. 5i <i, deci, nu a trebunt s s
astepte zoril erei electricitiijii pentra ca aces-
tea sit aclivneze, prin calitifile lor de largi
actiune simpatetied, iIn spectacol.

Migearea teatrall earopeanii — bitrind de
milenii  — a cuogseut, fard indoisld, in wl
timele opt decenii, pericada ei de maxima
efervescenii novatoare.

Specificitstea artei teatrale in contextul ma-
nifestirilor de convergeniii spectaculari (daci
nu chinr constiinla unei autonomii), impulsio-
natiiin permanenii de cristalizarea conceptu-
tui de regie a generat, in aceasti perioads,
anenumiivale  curente  si ogeoli artistice,  Indi-

ferent de premisele teoretice gi de realiziirvile
practice ale acestora, indiferent de initiati-
vele realmente creatoare ori de ambitiile exa-
gerate-sau ~de friumintiirile sterile ale " unuia

sau: alte alivia dintre sefii de svoald ai wvea-
eului nestru, arta teateald,  In  ansamblul ei,
gi-a. manifestat in mod pmgnﬂm‘i Ftemdmm da
wiospori .expresivitatea. valenlelor optice ale
imiaginii - sceniee, de o transfigura  cu  mij-
loacele: sale - specifice - valorile - textulul  dra-
matic.

Din'iacest “punct e wvedere,  intilnirea, la
cumpina venculni, dinire noile orientiri ar-
tistice: si apariiia ileminatuled o electrie  con-
siituie to coincidentd  dintre cele mai fericite.

Marele smerit- al vl Appia st a continua-
torilor-dul, vonstd, printre altele, dupi phre-
rea: noasird, s in desfiintarea unor vaportur
teaditional fixate {de exemply, lumind-actor,
lumind-deeor ebe) st in stabilirea unor core-
latii-wariabile si elastice intre diversele com-
ponente ale spatinlui teatral §i intre acesten
siaclor, in descoperires unor ‘noi valenle de
semnifieatie in mijloacele materiale eunoscota
pind: atunei gt inopolenfarea Ju maximum a
unora dintre ele, pentru anumite noments
ale spectaeolulud.

Sensibila la orice selsm artistic pe plan
european - arta 't ald romdnessci si-a ciiu-

tal totugi un drom propria de afirmare. De-
sigur n-a refuzat apriorie o poudl orientare
esteticl st nu s-a limitat nomai la "proprigd
el perimetru artistie ; dar a ssimilat, in ‘wood
sreator  la . propria el stilisticd, modalitatile
de gindire’ si de. exprimare ale epocii noas-
tre. S-a izbutit sstfel un  transplant viahil
al tendinjelor artistice’ europene in spiritua-
litatea roméneascit, in crezul ideclogic si ar-
tistic al speetatorilor nostri. Asa se explicd
de ee matoralismol no a0 cunosewt niclodatd
la noi ‘exacerbiirile formale din alte tiri eu-

ropene, de ce vigiunen ,penelului de lumini®,
abuzivi la epigonii lui Neinhardt, nu-n prea
cunoseut adepll in Romfnis. Mijloacele ar-
tistice expresioniste an Emi si gia« decantale
in ambian{a noastri i, far atunci eind
exploziile de lumina si vi 1 iﬁf( or arg-
matice au invadat seena f{ea de exemply in
unele montir ale zeputatulai regizor german

Karl Heinz Martin)  puoblicul si eritica de
specialitale romineascid an maenifestat unelo
rezerve.

Am fiont aceasti precizare tocmal pentry
o sublinia faptul e regizorii nostri de teatru
an considerat dintotdeauna homina, imprenma
eu celelalte elemente materinle ale reprezen-
tafiei, va fiind door al doilea termen al unei
relatii chemati sii tmbine confinutul intim al
operei dramatice cun expresia el exterioari.

Treceren de. esen{li structurald  a textoluoi
dramatic de Ia viata latentd la existenla con-
ereti gi actoald a speectacolului, implick  ac-
tivizaren  tutovor - factorilor  coustituienii  ai
imaginii teatrale, aga incit urﬁutﬂe low ‘sen-
sibil revelatoare, asociate cu cele de eomuni-
care inteligibili, s contribuie la reliefarea
sensuloi . profund  al ‘operei dramatice.

Lacul prioritar, regizorii nogtri il conferd
arlel interpretative, actorului; ei folosese Ju-
ming, sunetul, aulourea, vfimmﬂ costumul eto,
in slujba acestel " arte, imrﬁ&n}m;m faptorilor
adincenti find apmﬂmtiﬁ pozitiv numai in mi-
sura in  care se mte,gmazéi actiy, creator,
in umﬂwtm de viziune, expresie, semnificajie
a intregii reprezentatii.

?\iaz;mtfl‘mi ~in . stagiunea 1838—1939 piesa
lui Luigi Pirandello, Sase personaje in edu-
tarea unul  aulor, fon ‘Sava & recurs da o
idep pe cit de simpld pe atit de ingenionsd.
Pentru n marga aparifin bizard a personaje-
lor venite pe scenit sii-gi giseasch pirintele
lor spiritual, Sava nuweas apelat nicl laitra-
pele scenei, asa cumoa fBest unilustru coleg
eontemporan de breaslii, si nici la ivirea bruseft

a - interprejilor, - prin portretuloi
;&ml@ruiﬂi,uum a procedat un am de teatru
itnlism stena apro godlil, regizorul

_mare, Snclinatd,

mw(mrm;‘ ]%Lummi pu‘m
Eium‘!ttt Tuminii, fiece
ieseau  din 61}&‘,6}% aceslein st aparit %ntr*un
mod straniu, Intoemai unor imagini lipsite
de viald, dar eare fgi cllatay viaj. SBolutin
propusi - de Bava conlinen §i o extrem e
subtili idee, anume ¢ artalest :
san, mail exacl, wansfligurares vielii oo mij-
lonce artistice. Acelasi regizor svea si folo-
seascd ' Jumina neagrd” pentru a separa Irii-
rea’ reali de universol dmagistic, actiunes pre-
zentit de cea treculli, a unor personaje.
Pentru. inscenarea  piesel Tatdl de’ August
Strindberg . “(stagiunen  1934— 1935}, G oM.

Zamfiresen a apelat la o ambianti @ sceno-
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grafich si la costume concepute numai fn to-
nuri de alb §i negru. Doar o pati de lumind
rosie pe mascatura usilor din fund, Lo pati
de lumind ea un {ip#t®, cum spunea regi-
zorul, ‘aceentus vizoal mﬁiﬁ (immii o8 se
p].aneaz}i fa hotarul dintre nebunie si moarte.

Azilul " de noapte, in  viziunen lui Aurel
Ton "Maican  (stoginoea 1929--1930), si-a g
sit s enoorezolvare scenicl deﬂsei‘nt de ‘in-
teresantl :oun cadrn paradisine. un cer senin
si multd luming, deschise ochilor numai eind
we  deschidea usa de sus, spre ecare se in-
dreptau. privirile totoror, nistes un contrast
izbitor’ ‘Intre existenta locatarilor azilului g
aspiratiile’ lor nerealizate. Victer Ton P«npa
va inscena aceesgi piesd, in 1927, fotr-un
decor ulirastilizat, ifar iIn anii nugizri (1960,
Liviu: Cialel wva conferi Tuminii un rol de
metafori vizuald. Concretul sensibil din for-
mula scenicd a 1ol Maiean se transfﬂmm, in
montarea lui Ciuled, in almtmct sensibil 1 un
fascienl fi}’ﬁ? de i
ﬁm}zﬂm
‘tmuu. ;

ualﬁrm ‘exemplu, mﬂ]

evitat in-
eni&, evidentiind
ai profund, in
tei  pemsonajelor, procesul de

earnarea® pachi
astfel mult
planul  congt
.rinoeerizare”,

Tumina ,albi® san  lomind  treculdi - prin
filtre colorate ? Lumind . general difuzi  seu
lomind  dirijmi Juming care irespeoctd
legile ilominatului natural’ sau o dispunere
dopi neeesititi a sumselor de lomind astifi-
ciald ? Iatd numai citeva  dintre  intrebiirile
privind modul de utilizare a luminii in spa-
leatral rominese actual, Intrebiiri 1o care
nuvse pot oferi rispunsuri eatalogste. Pen-
tru cff, mefiind tributari ‘niel unel mode, re-
gizorii mostri nu-gi exprimi preferinta In mod
constan®, obsedali de ‘o anume tehnick de
luminat.

In Moartea lui Danton de Georg Bichner,
Livin Cinlei foloseste, 'de pildi — reu excep-
tia finaloloi — pumai’ fascionle  de  luming
dirijati. Dosr in 'scena  visului - loi Danton
apeleazii la o singord patdi de Tuming, usor
woloratii.  Acelagi regizor ins#, ‘utilizeazi lu-
mina in subtile tonaliti{i eromatice la. mon-
taven  piesel Un tramvai numit doringd de
Tennessee Williams,

Lucian Giurchescn a intrebuiniat o luming
general  difuzf, oolomati o galben, pentru

Rinocerii, a-reours in exclusivitate la
proiectoare cn  fascicule concentrate 51 la o
lumind  nefiltrati, pestra evidentieres dramei
eroulaoi pxramleiﬂzan {Henric al [1V- lm} In-
cercind o dimensionare a8 operel shakes-
peareene, la coordonatele gindirit si sensibi-
litdlii spectatorului eontemporan, Radu Pen-
ciuleson  a prezentat un: Hege Lear, intr-un
decor siirac” gl ou puline efecte de lumini.
Valorile optice ale imaginii  nuoeraugene-
rale de culoare $i lumind — aicl uniformi g
egalit aproape pe toath durata reprezentatiei
— gl de arta interpretativil st de plastica
miseiirii eorporale ale actorilor.” Doar in mo-
mentul cind  Lear rosteste rechizitorivl la
adresa natotputerniciel si a nimieniclei auto-
ritare, se aprinden, in mod ‘provoeator, lumina
in sall.

Dinu Cernesen utilizeaz#l tehnica umbrelor
chinew&ti pentmi prezentarea earicatorald a
unor eroi din piesele lui Vasile Alecsandri,
iar intr-un recent spectacol
de "un  dosebit rafinament artist
ferim la Mdsurd pentrn mdsurd — humina eon-
tribuia h mahmma unor mamfme viznale san

In spmmmzu”
Popesen apeleaz
in vederea extinderi
colo de limitele
la moa:l;a)mﬁg:iw

figular din

i m‘tmém

Ferig a oferiti o
ineditd “romanulni” éw’egat Nepotu

tind ‘astfel mai multi mpezim
bitd rezonanifi contemporani.

Toate  acesle exemple ilustreazii d

alirmatia wnul cunoseut om de . teatru
mz care spunes cf exmﬁiat%ﬁﬁw ciode

puternie cuvintul fantezia, inventivitatea, spi-
ritul «de echipd al wlmmvu?m de realizatori.
De altlel, niel pu sintem partizanil unei su-
prasolicitivi- a’ mecanismelor,  maginiriilor si
automatiziirilor in ‘arl. Nu dorim si trans-
formim teatrele 'In uvzine care si inhibe ac-
tul " de creatie ; nu dorim molohuri indus-
triale In ocare actorul sf se simtfi stingherit.
Credem “eli teatrul adeviirat este acela in care
gtiinta se imbind o fantezia, in care spiritul
innobileazli materia, Iar intregul spectru al
mijloacelor tehnice, pus in slujba artel in-
terpretative, se desféisoarf Intr-un uriag elan
ereator.
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