Nr. 12 decembrie 1975




Nr. 12 janul XX

deceanbr e 1975

REVISTA LUNARA EDITATA DE
CONSILIUL CULTURII Sl EDUCATIEI SOCIALISTE
SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

* # % Teatrul in pas cu istoria patriei n
DAN TARCHILA : Tradifia mariler eveedri . . . « . . . . . . .pm
FLOBRIAN POTBA : Istoria iu teatra . . . . . . .+ . « . . . .p 4

Py
S

Directit in dramaturgic

DAN €. MIHAILESCU : Ipostaze ale teatrnlui istoric : Paul Anghel i Mihai
Georgeseu . e A

*
TONUT NICULESCU : Craiova @ 125 de ani de teatra mafional . . . . . .p 8
BREP. : Douft munifestiri teatrale.. si doudt dezbateri . . . . . . . .pH

Ancheta revister JTeatrul™
LOCUL SECRETARULUI LITERAR IN VIATA TEATRULUI (1D
Raspund : DIMITRIE ROMAN i MANUELA MIHAILESCU . . . . . .p 15

*
PAUL TUTUNGIU : O convorbire eu Dumitru Solemon . . . . . . .p. 18

Puncte de suspensie...

AL. MIRODAN : Eliberarea limpezimii . . . . . . . . . . . .p23

MIHAI NADIN : Spectacol gi idee . . . . . . . . . . . . .p 2

Semnal
st

VIRGIL MUNTEANU : Intinde-i tu, intiiul, mina! . . .« . . . . . .p. 26

u])ise‘u!ii

vV, MINDRA : .Nucleul interior* al dramei si spectacolul inovator . . . . p. 27
*

CRONICA DBAMATICA — Semneazi : AL, CALINESCU, CRISTINA CONSTANTINIU,
MIRCEA GRIGORESCU, MIRA IOSIF. VIRGIL MUNTEANU, IONUT NICU-
LESCU, CONSTANTIN PARASCHIVESCL, CONSTANTIN RADU-MARIA . . p. 28

*
TV
IONUT NICULESCU : Medalion lon Manolesca . . . . . . . . . .p &

Turnee

LUMINITA VARTOLOMEI : Baletul Operei Comice din Berlin . . . . . p. 45

Viitorul rol

MARIA MARIN : Draga Olteanu-Matei §i Emanoil Petrat . . . . . . . p 48
*

REP.: O convorbire cu Alexei Arbuzoyywwcimecro « =+ +« =+ « =+ « - . p.50


http://ri.ORI.VN

POINA MOGA @ Grupul de dans eontemporan . p. 3l
Interferente
FLORBIAN POTRA : L Reluri celebre” . .0 0 . . Cp. 32
I'N PROCES INCIHIS
o piesit de
Theodor Manesen

Fata neviizuti a scenei
STAN VEAD : O uzing in eulise . . . . . . . . . op. SY
Cartea de teatra
HONUT NICULESCU © Teaian Selmaru @ Premiera de aseari” S L p 8
BOGDAN ULMU : Ludovico Ariosto @ Comedu™ . . . . ., L 82
Seenografie
PALL CORNEL CHITIC : Jozel Szajna — Umanisin elern si dlapres . . L p. 83
Antracte
LOSIF NAGIHIHU ¢ Sab palase . . . . . . . . . . op. B8
VALENTIN MUNTEANU : Pagini inedite din istoria grafomaniei Cop A0
HON BALESU : Experimentul, comedie intr-un act Cpe W

IFoto : Heana Muneaciu

Redaetia si administratia

str. Const. Mille, wr, 5—7—4. Bucuresti

Tel, l’hSuSSW,_ 5.58

Redactor yel RADU POPESCU

Colegiul de redaetie : AUREL BARANGA, MIHNEA GHEORGHIU,
G, TONESCU-GION, HOREA POPESCL., ALECU POPOVICI, DING
SARARU., NATALIA STANCU-ATANASIU, FLORIN TORNEA (redae-
tor gef adjunet),

Ultimele rindurt ale ultimului numdr din acest an, ultimels
culese in spalt de prictenii nogtri tipografi, sint iinduri care

plecat pe wreun manuscris al nostru. Sint rindurl pe care
seasd redactorilor revister prictenul nostra ton Clocan.

rindurs
et

2324

arfro-

Am trimis §i am primil cu lotii wrdart, Nici una nu ve-a eiiolional
alit it rindurile primite de la tindrul lynotipist cuw inima Jierbinte

ca plumbal topit al iscusiter lui masini,

Lui Ton Cioean st tovardsilor lui de larnicie st constiinga

mulfumim gt le dorim, la rindul nostru, LA MULTI ANI!

le

Iar worbele prietenului nostru le reproducem pentru cd cle se

adreseazd nu numat noud, ci intregii lumi a leatrulud,

In sfirsit, cu acest ,12% incheiem un an rodnic, plin de satisfactii, atit

pentru dv., cei din redaclie, ¢il si pentru noi.

As vica, in numele colectivului de tipograli care s-au striduil ca revista
oTeatrul® sd apard la timp, s urez din tot sufletul redactiei acesteia precum
st tuturor coiaboratorilor ei, un cilduros ,La mulli ani* si noul an care bate
la usd si-i gdscased siinfiitogi si dornici sd-gi adued aporiul pe mai departe
la lupta pentru popularizarea si ridicarea pe culmile cele mai inalte a acestei

nobile arte care este teatrul.
whw.cimec.ro Cu stima, CIOCAN



TEATRUL

IN PAS
CuU
ISTORIA PATRIEI

formeazi oamenii de teatru din Bominia socialistii triieste, in aceste zile, doui
momente de majord insemnitate pentru dezvoltarea economicdi, social-politici
si cultural-artistici a tarii.

Mai §utli, cu fireasei mindrie, subliniem constatarea ¢ planul pe cei cinei ani
trecuji a fost, cu prisosintd, indeplinit, intelepciunea gi hiirnicia oamenilor, cirmuiti de
partid, dovedindu-se mai presus chiar de multele gi grelele piedici puse de foriele oarbe
ale naturii, inci nedominate de gtiinti.

Al doilea moment, ¢u mult mai important si mobilizator, este trecerea primului
prag al noului cincinal, cincinalul revolutiei tehnico-stiintifice si — implicit — cultural-
artistice, din anii 1976—1980. Nu treboie si& uitdm, nici o clipi, cii acest cincinal al
viitorului face parte integranti — este cel dintfi minunchi de cinci ani — din ultimul
pitrar de veac al Mileniului doi. Cu alte euvinte, face parte din luminosal arc de timp
pentru care Programul Partidului Comunist Bomdén, carta noastri de bazii ideologici si
politicii, stabileste sirategia generald si orientirile tactice ale dezvoltirii noastre materiale
si spirituale.

l a ‘unison cu gindirea intregului popor, marele si insufletitul colectiv pe eare-l

niregul nostru efort — si unicul tel al tuturor energiilor si valorilor noastre

creatoare — nu poate [i deeit si intelegem bine si s realizim cu eficientd

principiile inscrise in Program, si urmim i sd $nfiptuim, cu rigeare, Directi-
vele Congresului al XI-lea, aetiunea si indrumarea partidului eare, in frunte cu secretarul
sfiu general, tovariisul Nicolae Ceausescu, ne conduce in infiptuirea societiitii socialiste
multilateral dezvoltate si in inaintarea citre orinduirea comunisti, Fiecare sector de
muncit gi de creatie ¢ chemal, in acest sens, sd faci totul pentru a intiri, prin fapte
exemplare, in domeniul profesional, temeiurile cresterii noastre economice si sociale, presti-
giului nostru in lume. Pentru noi, cei ce lucrdm In acest amplu si bogat sector de activi-
tate artistici-educativii pe care-l reprezintd scenele teatrelor, aceasta inseamnd a spori crealia
specilicli, literard si artisticd, de inalti valoare, a conferi judeesitilor criticii dramatice
deplinii competentli, a ridica nivelul estelic si puterea de inriurire, elicd si patrioticd,
a spectacolelor de teatru.

prin comportamentul civie, prin fermitatea ideologicd st combativitatea lor

principiald, revolutionard, si contribuie, sub toate aspectele, la intirirea
rolului partidului. Astfel, partidul isi va putea indeplini, in optime conditii, menirea
sa istoricd de a indruma intregul popor, unit intr-o singurd veinid, cidtre societatea
viitorului. Anume acea societate in eare toti oamenii muncii din tara noastrd, animafi
do o singuri convingere, se vor putea bucura, din plin, de tot ce s-a creat §i se va
erea mai bun in stiinid gi colinrd,

o~ P " . N . N 5
I n acelasi timp, oamenii de teatru au datoria ca, atit prin arta lor, cit si
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i se deschid perspective deosebite. Cu fala la aceste perspective se cuvine si

privim, si infelegem gi si ducem la implinire, cu nobila diruire caracte-
ristici oamenilor scrisului §i seenei, sarcinile ce ne revin. De multe ori, in acesle pagini au
fost abordate, pe lingd problemele specifice teatrului, problemele adiacente lui, legate de
invitimint §i culturd generali, In aceasti ordine de idei, anul 1976 se poate mindri, de
pe acum, cu promiliiloarea dezvoltare a invilimintului, veritabili pirghie de progres al
culturii — care a trecut la formula celor 10 ani de gscoald obligatorii pentru ‘intregul
tineret. Avem la indemind, de asemenea, date statistice reconfortante gi, lotodald, anga-
jante, privitoare la propiigirea viefii artistice. In {ara noastrii activeazii — pe lingi scenele
profesioniste — circa 30.000 de formaliuni artistice de amatori. Numai pentru nationali-
titile conlocuitoare existd peste 2.000 de asemenea formatiuni — ceea ce nu e deloe putin,
Aportul tuturor acestora tinde, pe drept cuvint, spre o viguroasii crestere, alit cantitativii
cit si calitativil, a ponderii lor artistic-educative,

Pluralitatea de actiuni, de manifestiri, nu trebuie s& insemne. ins#, risipi de efor-
turi ; dimpotrivii, ea trebuie si urmireased un f{el comun, o directic unici, armonios
impletitd din toate varietifile de expresie artistic, ,Limba comuni" a noastrli, a tuturor,
a ommenilor muncii artistice, din toate sectoarele, de toate virstele si nafionalititile, este
conceplia moastri revolufionard, conceplia materialist-dialectic si istoricd despre lume si
despre viali. In orice limbi me-am exprima, orice formi de exprimare artistici am uliliza,
esenjial este si insumdm toate aceste moduri de exprimare in gindirea i in ,limba
comund” revolulionarii, marxist-leninistd, prin a cirei for{d activilalea artistici g¢i educa-
tivd va fi, cu adevirat, corespunziitoare telului unie al intregului popor.

F drd indoiald cf, in aceasti lumind, sectorului creafiei si interpretiirii artistice

de muncit si de creatie, in nou umanism, Este un umanism revolujionar,

inspirat dintr-o conceplie a relatiilor dintre oameni opusit exploatirii, asupririi
sociale i natiomale, La fiurirea acestui umanism trebuie si contribuie, cu toate puterile
lor, cu toatd profunda lor rezonan{i in congtiinte, arta si eultura in genere. Ele sint
chemate si fie forfe mereu vii ale societiifii in devenire, in perfectionare, factori de temelie
ai noului umanism revolufionar, al ciirui climat a inceput si ne defineascit viaa. Niedieri,
idealul umanist nu poate fi mai bine §i mai limpede exprimat decit in arld si, en
deosebire, in marea artd a spectacolului, Teatrele au fost, de-alungul istoriei, si au gansa
de a fi astizi, mai mult decit oricind in istoria societdjii, veritabile geoli de gindire revo-
lujionard. In acest spirit, fiecare bilany pe care-l facem, fiecare slagiune, loale operele
dramatice, punerile in scendi si interpretirile trebuie si se insumeze, cu inflicirare, in
acliunea constructivi aritatd de Programul partidului,

U nanimitatea locuitorilor Roméaniei socialiste edificd, zi ou zi, prin fiecare gest

patetici a momentului istoric Tevolufionar pe care-l triim, a idealurilor de

inalt §i nobil patriotism ce ne insuflefese. In artd si literatursi, mai cu seami
in arta spectacolului, trebuie si valorificim, si punem in reliel i lumini, momentele de
seami, evenimentele caracteristice §i pilduitoare din istoria poporului roman, luptele pline
de sacrificii care au dus la infiptuirea idealurilor noastre revolutionare, a indestructibilei
noastre uniti{i nationale, la edificarea Romaniei socialiste, Iatd ce asteapti poporul nostru
vrednic, poporul acesta constructor al viitorului, de la teatrul roménese. 5% unim, cu
fierbinte devotament, puterile de creatie artistick ale tuturor oamenilor din teatre, din
larga activitate artistic, de pe toate seenele irii, pentru a contribui la strilucirea patriei
noastre, Roménia socialisti.

S & nu uitim niciodall, in munea de crealie si interpretare artistici, chemarea
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H DAN )
TARCHILA

TRADITIA
MARILOR EVOCARI

Dramaturgia istoricd romdneascd a fost, ined de la inceputurile ei, unul
dintre manifestele noastre politice cu mare putere de pdtrundere in  constiinge.
Ewvenimentul de rdscruce al patriei, jertfa supremd a oamenilor acestui pamint intru
pdstrarea lui, permanenta in amintire a marilor personalitdli care au apdrat cu
sabia libertatea §i independenta {drii sau au luminat cu infelepciunea lor drumul
spre libertate §i independentd, toate acestea au gdsit cel mai profund ecou in
serisul generapiilor de dramaturgi §i au prilejuit opere de frunte ale culturii
noastre, Alecsandri gi Davila, Hasdeu i Delavrancea, Iorga si Camil Pctrescu,
Lftimiu §i Blaga, pentru a pomeni pe cei mai mari, ne-au imbogdtit literatura
dramaticd, pe o pericadd de o sutd de ani, cu piese exemplare, pe care oricind
le putem lua ca modele.

Dramaturgia contemporand, inspirindu-se din acest fond de aur, a dus mai
departe, cu mijloacele ei, marele inceput. Inregimentati in wvastul front spiritual
al Romdniei Socialiste, dramaturgii s-au aplecat cu dragoste asupra trecutului romd-
nesc, dar §i cu acea rdspundere pe care trebuie 3d ¢ avem [apd de adevdr. Astdzi,
literatura. istoricd nu se mai poate scrie numal cu imaginafie. Astizi, dramaturgul
care scrie o piesd istoricd trebuie sd fie aproape un istoric.

Scrierea ‘marii epopei nafionale reprezintd, in evolufia literaturii gi intregii
noastre culturi, o inifiativd de o Insemndtate capitald. Intii. pentru cd realizarea
epopeil nationale este conceputd ca un act politic §i social izvorit din concepiia
noastrd despre drepturile poporului romdn, despre libertate gi independentd, despre
colaborarea intre {ari, despre dreptate sociald §i nationald, despre pace. Drama-
turgii, ca, dealtfel, topi scriitorii, compozitorii gi plasticienii, sint hotdriji sd contri-
buie prin arta lor la intelegerea celor mai arzdtoare idei ale prezentului, la desci-
Jrarea confruntdrilor lumii actuale, la intdrirea pozifiel noasire romdnesti fajd de
politica tuturor popoarelor, pozitie fird echivoc pe care partidul o manifesté §i o
pdstreazd nestrdmutal, prin intreaga lui activitate, atit pe plan intern cit §i extern,
In al doilea rind, insemndtatea scrierii epopeii nafionale constd si in faptul cd
este pentru prima datd cind se inifiazd programatic o actiune de amploarea
cuprinderii artistice a intregii noastre istorii — de la Burebista pind in zilele
revolujionare ale prezentului, Pe de o parte, se realizeazd, astfel, ridicarea pe o
treaptd superioard a cullurii noastre, potrivit cu conceptia partidului, cu imboldul
st sprijinul partidului, dat, in acest sens, creatorilor. Pe de altd parte, insdsi
viziunea de ansamblu a acestei epopei inchide in ea o idee cu adinci rezonanfe
politice si filozofice, anume aceea cd istoria romdneascd este una singurd pentru
intreg pdmintul romdinese, de la mare pind la Maramurey, una singurd peniru
toate -mileniile care ne-au gdsit totdeauna aici, una singurd §i neintreruptd, de la
soldatii daci care mureau apdrind tdrmul mdrii §i malul Dundrii §i plaiurile de
peste munfi, pind la luptdtorii din tlegalitate §i soldatii romdini care, cu treizeci de
ani in urmd, au luptat gi s-au jertfit pentru acelagi tirm §i acelagi mal §i aceleagi
plaiuri vegnic romdnegti,

Scrierea epopeii nationale va cere timp, fdrd indoiald. Noi vom adduga
marilor opere ale inaintagilor noi opere. Vor weni, apoi, alfii i wor duce mai
departe §i mai bine ceea ce ne strdduim noi, astdzi, sd facem. Va weni, poate, §i
o wvreme in care fiecdrui erou, cunoscul sau necunoscut, al istoriei noastre, ii va
fi inchinatdé o capodoperd. Congtiinta romidneascd 1igi intoarce, insd, de pe acum,
privirea cu recunogtingd spre fnceputuri, bucurindu-se de orice faptd autentic
artisticd, pusd la edificiul acestui mare proiect al spiritului nostru. Dar, pentru
asta, ¢ nevoie de muncd, de demnitatea §i de focul sacru al creatiei noastre de azi.
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B FLORIAN
POTRA

[storia in teatru

Raportul dintre istorie §i teatru e vechi cit istoria teatrului, adici de cind lumea
e teatru al istoriei. De la Eschil incoace, aproape cii nu existi mare poet national care
si nu F incercat si reinvie un eveniment de riseruce, o figurit ilustrdi, un gind generos
devenit faptd, fie si pentru o clipi, din trecutul propriului sin popor. Exemplul lui
Shakespeare, cu grandiosul siu proiect de frescli istoricii, aecoperind trei secole §i jumii-
tate din trecutul Angliei, de la anii domniei Ini Toan ecel Fird de Tara (The Life and
Death of King John, si pind la nasterea Elisabetei, regina epocii shakespeareene insesi
{The Famous History of the Life of King Henry the Eighth, : intre aceste coperte se
inscriu cele opt histories, Ricarzii gi Henricii®, cum au mai fost denumite dramele cu
infomnatia extrasii precumpinitor din clasicele Chronicles ale lui Raphael Holinshed, con-
stituind eiclul epico-dramatic menit — eum noteazii un acut shakespeareolog — ,sii cele-
breze mnajiunea englezéi §n biruintele sale si si o justifice in infringeri®, ciclu incheiat
cu Henric VIII pe ,nota wea mai inalti a gloriilor militare. ciirora contemporanii dui
Shakespeare le fuseserit martori $i, imediat dupii aceea, beneficiari®.

Dar, pentru a ne intoarce la nol acasii, vastul program al lui Emineseu, fmbriti-
sind aria ,dodecameronului dramatlic® (de la Dragos Vodd la Deswot Vodi) si extinzin-
du-se la un Doja, la un Horia. la un lancu ? Secolul de literaturd post-eminesciani a
implinit desigur citeva din deziderate, si e de ajuns si ne referim la Delavrancea i Ia
Davila, la Blaga si la Camil Petrescu si, dupii ei, da Horia Lovinescu sau la Radu Stanca.
Totusi, ,epopeea nationalid dramaturgicd”, ginditi organic ca un corpus de evociiri-repre-
zentiiri scenice, rimine inci de seris gi, implicit, de pus in imagini teatrale, in fata celui
mai larg public. Toemai de aceea, citeva consideratii liminare asupra acestei inijintive
n-ar fi, cred, de prisos, de bunii seamii cu o stricti, consecventdi evilare a rejetelor
si decaloagelor.

Trebuie avut in vedere, ered, faptul esential ¢ii elaborarea unei ,epopei mnatio-
nale® nu e o sarcini exelusivi a dramaturgiei si a teatrelor, ¢i a tuturor artelor gi
a literaturii, aflate, se gtie, intr-o permanenti interferen{d ¢i comunicare. In acest sens,
s-ar putea naste intrebarea : in raport eu programul general, cu proiectele poeziei, roma-
nului, muzicii, picturii, cinematografului ete, — ce anume §i revine artei teatrale ? Din
punct de vedere al temelor gi subiectelor. evident, nimic nu e negat dramei si scenei,
dar nici din punct de vedere al modalititilor si procedeelor, Intr-un prim moment, s-ar
pirea i drama teatrald e silith s evite, bunfioarsi, scenele de bitiilie, cu ample desfi-
guriiri de mase, lisindu-le pe seama filmului. La o privire mai atentd, insid, constatim
cit si teatrul (literaturd si spectacol) are posibilititi specifice de a rezolva si asemenea
situatii, Shakespeare me invati din nou, in Richard HI sau in Henri: V, en biatiliile de
la Bosworth, respectiv de la Azineourt. E adeviirat efi Shakespeare trece astiizi drept un
genial scenarist de cinema ante litteram®. dar aceasta nu face sii pileased valoarea
teatrald a soletitlor date ,istoriilor” sale. Nu mal putin viabila. totusi, rimine ‘ideea ci
teatrul ar trebui si acorde fintilietate acelor teme i acelor tehnici care fi sint congenitale
ca artit specifici si autonomi, Si-alunci, s-ar putea susline — mereu ,cum grano salis® ——
el momentele de accentuati reflexivitate, de un dramatism eontinut si determinat mai
ales in cuvint si prin cuvint, in tensiunea dialogici, ar fi de preferat peniru sceni.

Oricum, insd, in construirea personajelor istorice, dramaturgul e chemat si fie
atent la crearea unui raport bine cumpiinit fntre factorii subiectivi i eei obiectivi, intre
stirile sufletesti §i risocirile diegetice. de actiune, evitind anularea omului intr-o sceno-
grafie excesivi sau fintr-o discursivitate pedanti, erudit-istorici. Pe de alti parte, - e
limpede ca, in arti, miei o evoeare a trecutului mational mu s-a ficut §i nu se face
de dragul evociirii. Luerarea cu temi istoricd intereseazi atit pentru mesajul el con-
temporan. actual, ¢it & pentru valoarea revelatoare a doeumentelor, Capodeperele isto-
rice - in poezia epicd, in roman, fn teatru — {in seama, in substanfialitatea lor
formulatid §i formatdi, de faptul c& trecutul poate fi evoeat-reprezentat, in ficliune artisticd,
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pumai @atunci cind ceea ce s-a schimbal in om este deseris in aga fel incit si aparit
istorie, in timp ce aspectele naturii umane mai apropiate de cele contemporane, moderne,
sint in aga fel subliniate Inelt s pardl vii. Mircea din Scrisoarea a Il-a, de pildd, este
deopotrivia istoric, pentru e infruntd un pericol contingent {Baiazid §i osmanliii, cu
trufia de leurind retezaldi : s nu uvitdm cfi renumita satird eminesciand e din 1881}, si
contemporan cu poetul, precum si cu noi, pentru ci# scoate in reliel sentimentul tot-
deauna de fatd in congliinga romdnului, care isi ,apiiri nevoile si neamul® si pentru care
qinbirea de mogie e un zid*, In acelagi fel, $tefan din Apus de soare e o ,dramatis per-
sona’ atit a timpului sdu, it gi a timpului lui Delavrancea §i, acum, al nostru, poate
mai mult decit Despot, si zicem, din drama loi Alecsandri, devenit astiizi relativ inactual.

[n sfirsit, o chestiune fundamentalii este aceea a caraeterului artistic, mai exact a
evitanii naturalismoloi, adicd a reconstituirii® ilustrativ-verosimile de portrete si fapte
eroice, eultivindu-se o iluzie de tipul imposibilului, irationalului, ,ca-si-cum-ne-am-afla-chiar-
acolo®, Departe de orice recomandare normalivdi, cred cit poelii dramatici care se vor
apropia de diferitele segmente ale ,epopeil nationale” spre a le lisa si se sudeze pro-
gresiv intr-un fel de eontinuum ~— aga cum continuit e Insfisi istorin noastri pe aceste
meleaguri —, folr-o vasti dramii in zeei de acte, ar proceda eventual cu mai mulii
elicien|ii expresivit dachi ar recurge la energia polisensii a analogiei, la ofertele si sugestiile
metalorei, metonimiei si sineedocii, tropi capabili si intireasci armitura esteticd a dramei,
viaga ei morald g ideologici. Totodati, nu trebuie uitat c¢f orice simhol se transformi
in forma vestedii si goald atunci ecind e lipsit de soportul sfiu coneret, solid Tmplintat in
LShumusal® realitifii istorice. lar prin suport concrel e mecesar si se inieleagh atil ade-
el documentar, cit si spiritnalitatea, ideologia dominants, relatiile umane, conllictele
gi contradictiile si, de ce nu, gusturile precumpiinitoare ale epocii i ale grupului social
evocat. Un dialog pertinent, dinamic, nici prea colocvial si eotidian, nici exagerat de
arhaizant, wniei prea abstract-vrmelic 3 o wonstruclie dramatied viguroasi si in  acelasi
timp zvelth, cu muchii si adincituri, ca in compozijia unui basorelief striivechi, adus
lIa lumind ; personaje istorice propriu-zise, dar si personaje analogice, exponentiale pentru
procesul de dezvoltare a realitiitit care e istoria ; decoruri sugestive, muinte in atmosfera
vremii, fari a fi totusi restauriiri arheologice i muzeale s.am.d. Totul avind forfa de a
reda  grosimea”, ,stratal” timpuluoi, al duratei, .aura® si ,patina® operei de artii auatentice.

Este elarfi pentru oricine — §i nu mal are nevoie de argumentare — funciia peda-
gogicdt, edueativii a artei, in general, i a leatrului, in special : aceasti funelie se muoan-
teazit si dobindeste o valoare aparie atunci cind e vorba de ,a se coordona si intiiri,
in ‘masele largi, elementele ce alcituiesc sentimentul national®, eum observa ginditorul
marxist Antonio Gramsel, ecare recunoglea totodat# eficacitatea psihologici a declamirii
istoriei ,ca biografie nationald®. Mai mult : stimulafi sd scrie, pentru secendi, o ,epopee® a
poporului lor, dramaturgii vor avea in vedere, fireste, miscarea dialectici a istoriei, com-
ponentele ei eontradictorii §i rezolviirile care an adus progresul, inaintarea. Au existat,
dupii cum se glie, 5i multe clipe de cumpini, de aminare a inifiativelor i actiunilor pozi-
tive, momente in care, vremelnic, au avut eofstig «le cauzd elementele retrograde, negative.
Soeotese, fnsfi, it asemenea perioade si situalii istorice ne inlereseazd astizi mai pulin
~ legi ele nu pot fi in nici un weaz eludate —, deoarece, inversind o afirmatie a lui
Luk&es Gybdrgy, as susfine eii existd imprejurdiri in care nu se poate vorbi de [apte
negatlive, «i e necesar sii se vorbeasch tocmai de cele pozitive. Intr-un asemenea con-
text, seriitorul are datoria s fie si un istorie, un ,cercetiitor”™ riguros =ml istoriei, ca
stiintd, si, deopotrivii, un ,popularizator”, pe calea artei, al rezultatelor cercetiirii sale.
Cu «ft aceste douit ipostaze se vor apropia una de alta, pini la econtopire, cu aiit opera
finith va fi mai importantdi, mai realist elicientd. $i, asa cum subliniazd toate documentele
de partid, cuncagterea prin arth se afirmi intr-o multitudine de stiluri, de procedee, de
tehniel, diversificate de la autor’ la autor. Dar, mai cu seami#i, documentele de partid
insisti asupra necesiliifii patriotice ea artele si literatura si reflecte, cu mai multd
pregnantii- semnificalivii ¢i expresivitate, dramatica, originala ecilitorie de-a lungul seco-
lelor 2 naliunii roméne, In perspectiva istoriei civilizatiel europene.

Acordind o atentie speciald artei filmului, la intilnirea din aprilie 1974 cu membrii
Consiliului Asociatiei Cineastilor, tovariisul Nicolae Ceaugesen cerea, de fapt, si celorlalte
arte, ,sii se ocupe mal mult de redarea marilor momente ale istoriei poporului romdn. (...
Nu putem fi multumiti cu eeea ce avem. Este, deci, necesar sd acorddm o mai mare
importan|@ prezentdrii luptei indelungate a poporului romdn impotriva dominatiet strdine,
pentru  eliberarea nagionald g sociald, pentru dezvoltarea democraticd  socialistd  a
patriei noastre®.

In aceste euvinte de o extremii limpezime avem, in sintezdi, Intregul program de
implinit al dramaturgiei noastre istorice, cadrul ideologic si politic Induntrul ciirnia se
vor migea §i vor cuvinta, reinviate de dramaturgi i de artisti, la o intensi viald a
scenei, acele ,umbre pe pinza vremei“, de care amintea Eminescu §i pe care marele poet
ar fi vrut el insusi s le reinvie, spre folosul ‘moral si ecivie al natiunii sale.
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Directii in dramaturgie

IPOSTAZE ALE

E DAN C. MIHAILESCU

TEATRULUI ISTORIC:

Paul Anghel si Mihai

Georgescu

Asistiim, in ultimit ani, la o vaditd invie-
rare u formulelor «de teatru istoric. Unele su-
biecte devenite traditionale sint adaptate la
aceula problematicd a contemporaneititii ; re-
torismul lasid loc dezbaterii in profunzime ;
patriotismul, departe de a apiirea ea mn sen-
timent de suprala{i, capitd amploare §i se mu-
anteazii, ¢ organic intrupat in ideatica piese-
lor; dezbaterea de idei ia locul intrigilor
arhicunoseute. Odatit ou aducerea in scendi a
unor personalitifi istorice, devenite efigii ale
unei spiritualitiji, teatrnl incepe si ia in
discutie teme fundamentale ale istoriei. Desti-
nul lui Brincoveanu sau Tudor, campaniile
militar-politice ale lui Stefan cel Mare sau
Mihai Viteazul sint dublate de o solidi armi-
turit ideclogieif, faptele sint privite in esentia-
litutea lor. se cauld general-valabilul, se in-
ceared, ‘prin  sbtodierea bpurilor, conturarea
unor ‘prototipuri. Dezbricat de haina arhai-
zantd, de tiradele artilicioase, de hieratismul
steril, teatrul istoric devine teatru politic,
adicd intreabd trecutul in numele prezentu-
Iui ; istorieul dobindeste pondere activ poli-
tied.

Conflictul intre putere gi adeviir, care a-
nimi drama lui Titus Popovici din perspectiva
istoriel contemporane, apare $i in aproape
toate piesele de ecare me vom ocupas, ca un
conflict indisolubil legat de conflictul destin
individual — destin coleetiv. Stefan cel Mare
{Séptdmina patimilor) este agitat ca o api
tulbure, lovit atit de forfe exterioare, it si de
contradietiile eului siin : sacru  §i  senzual,
eumpiinit si piitimag, senin si aprig. ,Cine in
Moldova nu vede prin ochili nogtri 2 E o
greseald sit vedem aici vanitale. La ceasuri
de cumpiind, puterea trebuie adunatd intr-un
singur om, care si devind glasul {iri. Asa
cum spune laccoppo, inimile viteze sint si
inimi incipiloare. Sint ea si bazilicile fio-
rentine, in ecare fncape chiar poporul unei
cetifi®. Maria 1i va reprosa lui Stefan singele
celor ‘multi, virsat pentru tari. Dar Stefan
stie ¢ nimic nu se poate infiiptui fard jertfa.
$1 lierul cel mai seump cere jertfa cea mai

grea, Aceeagi problemi apare gi la Mihai
Georgeseu, in lilegie pentru capul printilor,
in eazul lui Brincoveanu : ,Meseria domnului
e sk vadi dincole de veac®, Tot aici, Dinu
capiiti convingerea et adeviirul singur nu
poate bimii @ L Adeviirul fard nidejde e numai
adevar®. In Viteazul, Paul Anghel il pune pe
Mihai in aceeasi dilemi : Di-mi o bardd si
taie capetele fird si curgd singe”. Conducii-
torul trebuie si fie vizionar, el stie ei, nu-
mad jertfind ceva la temelia faptelor, se poate
inilta coloana puternied, independents, a pa-
triei. Dar, aga cum spune Mihai, in piesa lui
lorga, ,pentru fapte mari trebuie un neam /
ca st ajule mintea care spre culmi rivnegle®,
Conduciitorul nu poate infaptui visul de li-
bertate fiird ajutorul maselor. $i la Panl
Anghel, Mihai pare, uneori, si nu mai vada
tara. Dar tocmai din jubire de tari, Popoarele
se urnese greu dintr-o credin(i, omul de rind
vede interesul apropiat, in timp ce condu-
citorul trebuie st vadid peste wvremuri. De
aici, risoul, de multe ori plitit en viaja, al
conductitorului : ,Mie teami#, hatmane, il
umirul acesta al men iese cu mult peste
veac”, Capul acestor prin{i trebuie asezat,
miirturie §i ideal, la temeliile unei spirituali-
i,

Alituri de disputa mulfime-persoana {indi-
viduali) a conducitorului, apare fin chiar
fiinta 'marilor condueiitori 0 stare econflictuali.
Pentru reliefarea acesteia se agazit lingd erou
un personaj-oglindi : Sfetnicul (Viteazul),
Euxenia (Sdptdmina patimilor — ea amintind
de Velica din piesa lui Torga Mihai Viteazul ;
aceasta, insfi, ca temperament si idealuri, e
mai aproape de Vidra lui Hasdeun), Femeia
cu douli fete (Elegie pentru capul pringilor),
Mihaleea (Elegie pentru voievodul cu sten
in frunte).

Mihai gi Stefan par a fi intruchipiri ale
energiei daimonice pe care Goethe o vedea
sfiditd in toate marile chipuri ale istoriei,
energie care le uneste, ficind din simpli
nameni, indivizi exponentiali, minaji de eu-
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renii contradictorii la fapte uimitoare, imbi-
nare de divin gi pimintese. Interesant este,
insfi, ¢ii, in piesele de care ne ocupim, eroii
nu fae paradi de acest daimonism (termenul
are pentru Goethe, se glie, acceplia pozitivi,
s unei energil generatoare de fapte eroice).
Dimpotrivi, ceea ce Ii definegte este chipul
lor adime omenese. Ei nu sint luminaji de
vreo aurd caracteristici fapturilor semidivine ;
insii, pusi in centrul unor frimintiri interi-
oare obisnuite. conferi acestor [rimintir,
dati fiind pozitia Jor in stat, dimensiuni si
semnificatii nalionale,

Ined in teatrul lui lorga apare aceastit fa-
miliapitate a avtorului eu evoul, Accentul cade
pe firese, fird adorajie sterild, ¢i eu o pro-
fundi intelegere a maturii umane, lati-l pe
Mihai vorbind Doamnei Velica: ,Spre tine
n chemare ciudati mn-a-ndreptat / si de-a-
tuncea-s al tiu iIntr-o privinid / Desi-n altd
privinji eu nici al mieu nu sint / 8i nu-s al
nimiinuia deeit al tirii mele. La Paul Anghel,
raportul dintre Euxenia si Stefan amintegte
seenele Nona-Popa din Tulburarea apelor a
lui Blaga, iar in Elegie pentru voievodul cu
stea in frunte, Mihai i rispunde, revelator,
banului Mibalcea : Supremul adeviir ¢ viata
noastrii gi datoria fati de acest pAmint. Su-
fletul nostru din el se trage. Piamintul ¢
negru, dar florile si fructele loi i rdseumpdrd
pdcatele” {(s.n). La fel apare Anton, risou-
latul de la Bobilna. Mihai Georgescu il asazi
pe loan ca o contrapondere la firea pasin-
naldi a celui dindfi. Dar accentul pe ome-
nescul evoului eapiiti amploare deosehiti in
cazul loi Brincoveanu, din viala cfirnia numai
sfirsitul este inzestrat eu virtupi dramatice
— luers neurmiirit de Jorga. pe eare-l inte-
reseazii mai mult epoea, istoria in sine. Mihai
Georgescu  face ou totul alteeva in  Flegie
pentru capul printilor {de altfel, lucrarea cea
mai reusitd, din toate punetele de vedere,
din tripticul siu istoric). La el, diseursivitatea
proprie teatruloi lui lorga dispare. Dae#i, in
cazal lui Stefan sau Mihai, Intreaga vialii are
potente dramatice, in ecazul lui DBrincovesnu,
moartea esle simbolul intregii sale existenge.
Pasionalitatea primilor lasi loe conflictului
lege spirituali-lege omeneasei. Excelent mea-
lizat este aici jooul de oglinzi Brineoveanu-
Femeia cu doui fete {(viaja si moartea in
acelasi timp, chipul de lanus Bifrons), apoi
Brincoveanu si fiii si, in sfirsit, Femeia si
Teciorii voievodului. Cei patru fii sint emble-
mele tatilui : Dinu si Radu - reculegerea
§i dmphcarea, Stefan 51 Matei — nelinistea si
sefiunea. Spatiul inchis din actul al doilea
{inchisonrea i agteplarea mortii) di prilejul
unei tensiuni exceptionale, realizale teatral :
dialoguri polivalente, linigte aparenti si frea-
miit liuntrio ; weplicile se intretaie ametitor,
intr-un deplin sim{ poetic al misurii. Tra-
gedia este individuald, Insd, in acest fapt isto-
ric, limitat in timp si spaliu, ea se inal{i la
problematien etermi a omului.

Daeii, la Mihai Georgescu. replicile eistigi
prin simpul poetic, la Paul Anghel, subiectul
efgtigi prin buna minuire a documentelor
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istorice. Sdpidmina patimilor are un subtitlu
revelator : ipotezi dramatici de wveac eroic
moldav®, amintind de ceea ce intentionase,
buniocari, Sadoveanu, in ,Viata lui Stefan
cel Mare® : reconstituirea unei epoei prin
chipul ei eel mai reprezentativ. (Dealtfel, la
Sadoveanu, in spels, la ,Creanga de aur®,
trimite gi aparijia lui Kesarion Daniil) De
aceea, nimic nu poate fi omis, niei gran-
doaren. nici slibiciunea.

In Viteazul, actiunile, prea maulte, se sufoes
reciproc {desi trecerea de la una la alta se
petrece firese). De aicl, artificialitatea multor
scene {mai ales momentele Praga si Viena),
figura lui Mihai, mai schematici, fatd de
cen a loi Stefan ; ideea din final (dialogul
lui Mihai cu Bileeseu, Tancu, Horia, eare i
apar in vis), frumoasfi, dar, dramatie, sus-
tinindu-se anevoie, putind fi mai degrabj sub-
stanfa altei piese. La Mihai Georgescu, nu
ot inlriga intereseazi, cit replica in sine,
bogatd poetic. Dialogurile sint la el mai mult
un sir de monologuri, care se intercondifio-
neazi. In Elegie pentru voievodul cu stea in
frunte, finalul este cel mai izbutit. Moartea
eroului, doar Intreziirith, lasd drumul deschis.
Daci lui Mihai Georgesou 1i e caracteristici
sensibilitatea, lui Paul Anghel i e propriu,
mai ales simiul istoric. Ambele loi lucrdri
sint stribitute de ideea timpului. (Stefan :
«Sintem dineolo de timp.. sau poate sub el®.
JTu esti elipa. Dar eu sint timpul®, Mihai,
alit de plin de prezent, vede, totusi, in viitor :
JPenten orice elipd de aminare mi silifi sa
plitese un veae™.)

Brinecoveanu, Stelan gi, mai ales, Mihai au
fost si riimin subicete rodnice pentru teatru
(figura lui Mihai apare pind si la Lope de
Vega, In El prodigioso principe transilvano).
Mihai Georgeseu face, din riseoala de la Bo-
bilna, in Elegie pentru Cetatea Soarelui, un
foarte interesant prilej de tratare dramatici a
istoriei. Il vede istorin oa pe un lant de
viziuni untopice. Toald piesa «ste, intr-adeviir,
un asemenea vis al Cetdtii Soarelui”. Perso-
najele sint pareii bolnave de libertate, o stra-
nie paloare pluteste peste grupul risculatilor,
intruchipind visul libertitii. Replicile se lovese
intre ele, crispate i intr-o nedumolitit ten-
siune, steibiitute, toate, de viscolul Lutopiei®.
Mesajul piesei este edificator : ,Omenirea are
destul singe si destule capete ca s#-si pla-
tenscii visele. Copiii copiilor noglri vor visa
alti Cetate a Soarelui®,

Serierile lui Paul Anghel si Mihai Geor-
gesen infiitigeazii doudl ipostaze de valoare ale
teatrului nostra istorie, ce se implinese reci-
proe, Lueidilatea, la cel dintii. sensibilitatea
si foria cuvintului, la celilalt ; migearea exte-
rivard bine mulati pe [rimintarea launtrich,
la unul, adineul tremuar al triirilor. la celi-
falt 1 problematica individului asezat intre
putere si adeviir, la amindoi — sint tot atitea
elemente care dau vigoare tehnieii dramatice
si profunzime tratirii subieetelor. Fird a
abieolutiza, la Paul Anghel avem de-a face cu
o [lilozofie a istoriei. la Mihai Ceorgescu, cu
o poezie a istoriei.



Craiova: 125 de ani
de teatru national

Teatrul romédnesc a trdit, in acest decembrie atit de bogat in
semnificatii  pentru wiaja noastrd publicd, un eveniment menit sd
aminteascd, in primul rind noilor generafii, cd rodnicia prezentului
artistic are wviguroase rdddcini intr-un trecut de avint §i profunzime.
125 de ani de teatru, intr-un orag §i intr-o regiune care au dal pdril
mari bdrbati de arme g§i de cuget, sint un eveniment ce depdgeste
granite locale. Idealurile de unitate nationald, libertate sociald, eman-
cipare politicd, slujite §i de la indlfimea scenei craiovene, cu devola-
ment, de atitea generatii de actori, regizori, dramaturgi, pun in
directd legdturd migcarea teatrald din aceastd parte a pdrii cu mig-
carea teatrald a celorlalte centre romdnegti, Pentru tot ceea ce a insem-
nat si inseamnd azi, in Bomdnia socialistd, Teatrul Najional din Cra-
iova, i wurdm prestigiosului ldcag sd pind nestinsd, in veac, [dclia

marelut sdu rost patriotic.
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Arhive deschise

raport documentar,
troversa in jursl momentulul fundirii Tea-
trului  Nalienal  erstovean  rlimine  ioed
deschisd, desi argumente invoeate In ultime
studii  au  conving —  in actoslul stadio
al eercetiirilor — sii se marcheze festiv data
de 1850, AMartorile de epoedt sint sirace,
¢iel nimeni n-a ghsit oo eale, To feimintafil
ani  184B—1850, si dase insemniri de cro-
nici penlru o posteritate avidd de p ri-
uni, Trei istorier de az al teatrului nosiru,
Florin. Tornea ), loan Massofl %), George
Franga?), au formulat teze istoriografice pri-
vind anii 1848, 1849, 1850, legind ipotezele
lor de itinerariile {runtagilor primei gene-
ralii de actori profesionisti, Costache Cara-
giale si Costache Mihdileanu, persecutali ea
revolutionari, fugari in Valahia Micd. Oare
in ee an au sosit ei in Cetatea Banilor, in
intervalul  de  timp  amintil, pentra  a  da
reprezentafii - la seoala  Lazaro-Otetelesanu
sau la Seoala Centralit ?

Ceniova  cunoscuse ined  din
{in  germanft si francezii), iar operd, sub
bagheta  loealnicului Gh. Simonis, in 1844,
Diletantii  organizeazid  {recvent, in  deeeniul
18401850, ,spectacole de amuzament”, dupé
eum velateazit loan Maioreseu, sau se con-
stituie in  trupd ecn  preteniii  profesioniste,
sub  eondueerea dui Alecu Corcoveanu, lan-
sind  eounoscutul apel pentru  zidirea uoui
teatru.  Duedt laconismul  ingtiintiei lui
Gh, Chitu, din Vestitorul romdnesc (18 iulie
1850}, n-ar i ridieat atiten semne de in-
trebare, dacid w-ar fi existat atitea alte ami-
nunte de epoeit  generatoare de  disentii.
textul acestei instiintiri s-ar fi  consiituit
intr-un veritabil act de nagtere. Caci, dupi
intermitente  cochetfiri  eu muzele teatrale.
zina de 25 ionie (1850) .se notd in analele
Craiover cu deschiderea Teatrului National,
zi cind s-au reprezentat doud comedii ori-
ginale — Duelurile g Piatrs din  easi —
lucratd una de d. Costache Caragiali si alta

Pasionantd  sub con-

1830 teatru

de d. V. Alecsandri®. Astiizi. consemnarea
aceasta a putut totusi prilejui, cu  destul
temei, o siArbatoare enlturald, intr-nu glo-

rios centru al spirttualitifii noastre,

Traditie si contemporaneitate

Acest titlu generic al sesiunii jubiliare de
comuniciri stiinfifice a exprimat fericit an-
samblul preocupirilor de a defini, din gene-
roasa permspeetivid a prezentului, personali-

tatea migedrii teatrale din Oltenin, miscare
ndscutd, ea i in celelalte provineli roma-
nesti, cu participare actoriceasei, cel mai
adeses  eroich, din toate linuturile noastre,
Infafisaren  poematich &  acestei  geneze
asisten{a a datorat-o scriitorului Petre Dragn
si credem ol mu - gresim daed vedem, in
simbolul patriotic citit de vorbitor in faptele
istorice, semnul sub cars desfasurat
lucriirile sesiunii,

Prof. Florea Firan, presedintele Comite-
tului de culturdl si eduecalie socialisty al ju-
detului Dolj, autor remareat al unui recent
dictionar de seriitori si artisti olteni, a emis
WConsiderajii  asupra  inceputurilor Teatrului
National din  Craiova™, prezentind, de la
(Mlanescu-Aseanio i pind. azi, istorieul cerce-
tirilor. Personal, Florea Firan inclind spre
teza lui Florin Tornen, vizind - gi el in
Costache  Caragiale  intemeietorul.  Asupra
WSpectacolelor muzicale pe scena  Teatrului
National din Crgiova® s-a oprit conl. dr. Ton
Patrageu, accentuind ideea cii edueatia mu-
zieali  a  localnicilor, premergind  celei a
teatrului de prozi, a dat acesteia din urmi
o consisten{li tipicA epocil de pionierat. Pe
linia acelorasi investigalii pe sectiuni, Al Fi-
reseu, cencelitor principal la Centrul de sti-
inte sociale al Univemititii din Craiova, a
incerouit o perioadd de erizi a  teatrulni
eraiovean, een interbelied, evidentiind spiri-
tul de jertfi al actorilor in conflict eu ofi-
cinlitifile de atunci. Lui AL Dincd, directo-
rul teatrului, i-a revenit solemna sarcinid de
n prezenta Teatrul National din Craiova in

S-au

anii  socialismului®, Impetuoasi trecere in
revisti a unui repertoriu  slujind  caoze
profund legate de mnoua realitate a {rii.

Dineii  s-a  constitoil
care a indical impor-

comuntearea  Jui AL
fntr-un luminoes bilant,

tanta institulie ea reprezentalivd, prin re-
zultate, pentru orientarea ideologici a enl-
turii noastre, I, D. Sirbu, in calitatea sa
de dramaturg, a elogiat publicul pentru

aportul de fiecare seard lu reusitele inter-
pretative,

Mentioniim e¢i majoritatea  comunicdirilor
prezentate formeazit capitole dintr-o mult
asteptatii istorie a teatrnlui eraiovean, aflatd
sub tipar,

5 Florin Tornea — Un artist cetii-
tean, Costache Caraginle, Buc., 1954,
% Ioan Massoff — Teatrul romanesc

— Privire istorich, vol. I, Bue., 1961
% George Franga — Preciziiri cu pri-

vire la finceputul Teatrului National
din Craiova, in S.C.LA, tom 12, nr. 2,
1968.
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Un nou muzeu de teatru

In doud spatioase sili, flancind foaierul
noului edificiu, s-a inangurat Muzeul Tea-
teudui Nagional din Craiova, visul inimosu-
lui Constantin Gheorghin, intilnit, ani  de-a
rindul, la ecapiitul tuturor ramificatiilor docu-
mentare pornite din inima Thaliei oltene.
Evocarea stridaniilor sale, ficutdh cu nerefi-
nutd emotie de directorul Al Dinefi, ne-a
descoperit un om al muncii tdeute g fe-
cunde, pentru care Teatrul Theodorint din
1857 este contemporan cu zvelta clidire a
Nationalului de azi, prin identificarea aspi-
rajiilor — o viali scenicl pusi in slujba
idealulut de eculturd, de educalie patriotied,
de cultivare a limbii literare. Tematica mu-
zeului reface epopeea eraioveanit a teatrului
najional, in ‘inteles cuprinziitor, pagoptist.
Sotii  Theodorini, Raluca Stavresen, Maria
Petrescu, I. Anestin, Al. Dem. Dan, Stela
Poenaru, Coco  Demetrescu,  prestigioasele
nume ale ,veacului de aur”; maestrii de
nzt — Remus Comineanu, Manu Nedeianu,
Ovidiu  BRoeos, Teodor Piunesen ; apoi, ge-
neratiile de legiiturd $i consolidare alefituiesc
tabloul impresionant al unui  teatru prin
nimic provincial, al unui teatru unde, ali-
turi de marii universali, Aleesandri. Cara-
giale, Delavrancea, Davila. Vietor Eftimiu,
dramaturgii contemporani apar familiari unui
ansamblu ce a fraternizat perpetun, in in-
tentii artistice, ¢u un public patriot pini la
incandescentdi. Aceasta este ideea fundamen-
tali a muzeului, fastul epie implinindu-l
puzderia de obiecte personale, imagini,
costume, ¢irli, alise ete.

Bucuresti, Arad, Iagi ~— azi, Craiova.. Re-
cunoseiitori, craiovenii au elogiat pionieratul
muzeistic al lui George Franga la Craiova,
cu douli decenii in urmi (C. Gheorghiu pre-
lnind o stafeti cireta 1 s-a devotat intru
totul), gi eare, cu acest prilej aniversar, ne-a
oferit, primul, avantajul unei cilitorii in
timp”, paradoxal stimulati de moderna Cra-
tovii. Nedezmintindu-se, el a sosit din Bucu-
regti, competitiv, cu planurile si imaginile
fostelor cladiri de teatre §i a pornit eurajos
la savuroase identificiiri pe teren. Printr-o co-
incidentd plind de semniflicatii, pe loeul pri-

mului teatru elidit la 1852, se inalii azi
Editura Serisul Romadnese... Insojind dru-
murile bitrinului  muzeogral prin  pulberea

unor vremuri stinse, am infeles mai adine
plenitudinea Craiovei teatrale de azi, asa
cumm se reflectd ea si in muzeul inaugurat,
importanja a tot ce a dat culturii roma-
nesti in aceste trei decenii, pentru faimi i
invitiminte. O mindrie a Cralovel, Teatrul
National are strimosi de vih, aldturi de
care striinepofii stan cu egald cinste, in rivna
lor de a spori strilucirea falnicului titlu al
templului artei lor.

*

Salutul colegial al breslei a fost adus de
Teatenl Najional din Buceuresti, prin piesa loi
Corneliu Marcu Loneanu, Comoara din deal
-~ gpectacol mult aplaudat pentru remarca-
bila reusitdi actoriceasci a lui Amza Pellea.
Pe linga spectacole in reluare ale scenei
eraiovene, o premieri festivi — Capul de
Mihonea Gheorghiu, text ferieit ales, eiiei
marele Mihai a nemurit prin fapte i Binin
tineretii sale... Dar, despre spectacol, intr-un
numir viitor.

lonut Niculescu

"‘3“\ KU f{d}’!
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Doua manifestari teatrale...

La jumdtatea stagiunii, despdrtite de o sdptéming numai, au avut
loc la Bacdu gi lagi doud momente importante pentru viaga teatrala,
doud manifestdri care an polarizat deopotrivd atentia spectatorilor si

oamenilor de teatru.

Se cuvin subliniate rolul de initiatori i organizatori ai acestor
manifestdri pe care l-au indeplinit — cu rezultate demne de laudd —
Comitetele juidefene de culturd §i educafie socialistd Bacdu i lagi, con-
tributia substanfiald (de ordin material 5i moral) pe care a adus-o
Asociajia vamenilor de artd, precum i eforturile Teatrului ,Bacovia®
din Bacdu gi Teatrului National Vasile Alecsandri® din lasi, bune

gazde ale acestor manifestdri.

Bacdu, 20—22 noiembrie

Bala
recitalurilor dramatice

ediiia a IV-a

Timp de trei zile. la Bacfiu s-a desfasurat
Gala recitalurilor dramatice, manifestare in-
tratii in traditie odatd cu cea de a paira
editie. Destinatdi sii impulsioneze inifiativele,
si releve valori actorieesti nu indeajuns sti-
ute, si sprijine dezvoltarea talentelor, gala
gi-a demonstrat eu prisosinii nu numai uti-
litatea, «ar gi largul interes pe care-l stir-
neste. E de ajuns s& amintim 3 la aceastid
editie au participat treizeci §i opt de actori
din gaisprezece teatre ale {frii, pentru a pune
in lumind importania de care se buecurd in
ochii lumii teatrale aceasti manifestare. Spee-
tatorilor bilcdoani, jurivloi, eriticilor, le-au
fost infafisate, timp de trei zile pline, roa-
dele stradaniilor eelor treizeei §i opt de par-
ticipanti, stridanii cu atit mai liuedabile, cn
cit, se sltie, ele au umplut orele lor libere,
wonstituindu-se in eel mai autentie studiu
individual.

S-a putut descifra in optiunea interpretilor
seriozitatea selectiel, enordonala dominanti a
repertoriului de versuri, prozii, publicisticd,
teatru scurt, fiind literatura nationald. Desi-
gur, s-au observat si goviliell san ambigui-
tiai in alegerea textelor (mai en seami fin
poezie), dupit eum e de agteptat ca la viitoa-
rea editie si se facii simiit un mai pulernic
suflu patriotic.

Cred i juriul a detasat cu justete valo-
rile, atribuind premiile (si diplomele puse la
dispozitia sa de mai multe reviste literare)
celor care pe merit s-au impus atentiei. Flo-
rin Zamfirescu, Jorj Voicu, Rodica Mandache,

{eorge Baniesi, Mircea Albulesen, Romeo
Stdnciugel, Agatha Nicolau $i Anea Ledunca
au fost cei mai buni §i au primit premii.
Egalonul imediat urmitor, nu cu mult in
urma celor dintii, a fost distins eu diplome.
Dupii opinia mea, juriul a operat cu de-
plind competentii §i obiectivitate. Intr-adevir,
nimeni din eei en adevirat valorosi nu »
rivmas in afara atenliei celor chemali si ju-
dece §i sit impartd distinetiile. S-a putut ve-
dea eii nu dorata recitalului individoal con-
teazli si niei puzderia de accesorii care Inso-
tegte prezenta interpretulni, cd originalitatea
cu orice pre}, nistrusniciile nu se pot sub-
stitui adeviiratei valori fundate pe talent,
culturd si munch stiiruiloare, Au  fost si
egecuri risuniitoare, §i treceri anonime prin
fata juriului, a fost, asadar, si biruinti i
infringere, cum se intimpld de reguli in
fiecare competitie,

Peste toate, a fost o atmosferi sirbiito-
reasct, un moment de intensificare maximé
a pulsului viejii teatrale, un prilej] de mai
buni cunocastere a talentelor existente.

Personal, cred eif excelentul artist Mircea
Albuleseu, prezent in galid cu lectura — inte-
ligentii, subtire, subtili — a unor versuri de
Marin Sereseu, trebuia eonsiderat eca invitat
de onoare al acestei manifestdri, asa eum
in editiile antericare s-a intimplat cu Emil
Botta si Irina Réchifeanu.

Mai ered et gala trebuie si-si pilstreze
atributul de stimulent si de revelator al tine-
relor talente §i ed. in ciuda altor opinii,
dupid care se impune invitarea in compe-
titie a celor mai de seamii actori ai {drii,
ea trebuie si rdmindi deschisid tuturor celor
doritori si se manifeste.

Vedetismul, veleitarismul cu iz provincial
vor deveni elemente striine viitoarelor edi-
tii ale galei, cu econdifia eca selectia preala-
bila si funcfioneze mai riguros, cu eondifia
ca insesi conducerile teatrelor si opereze exi-
gent selectia §i propunerea de participare,
in ideea efi recitalul reprezinti nu numai
personalitatea participantului, ei §i colectivul
din care acesta provine.
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lasi, 30 noiembrie-—
8 decembrie

Festivalul
de artd teatrald
editia |

Lat lasi, timp de doud zile, s-a desfagurat
prima edifie a Festivalului de artd teatrald,
reuniune arlistici  menitd  sit se  eonstituie
intr-un eveniment insemnat pentru viala cul-
turalit a orasului. Au fost invitale sii parti-
cipe si alte colective teatrale din {ard §i au
partivipat : Teatrul Mie, Teatrele Nationale
din Timigoara si Cluj-Napoea, Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neami, Teatrul pentru copii
si tineret din Tasi si, cu un pachliet masiv de

spectacole, Teatrul National Vasile Alecsan-
dri”. Despre [liscare din spectacolele prezen-
tate revista noastri s-a pronuniat sau ur-
meazit s se pronunte in ecroniei separate.
Riamine de observal valoarea ridicati a a-
cestei manifestiri, valoare datii de calitatea
spectaeolelor  prezente pe afisul festivalului.

Dacit participarea eritieilor nu a fost de
asti dati cea doritd de organizatori, partici-
paren publicului, interesul spectatorilor iegeni
pentru aceasti amplid reuniune teatrald fac
st se justifice ideea de reeditare a festiva-
tului. Yor trebui insdi limpezite criteriile de
participare, pentru a se decide daeid acest
festival va fi, la wiitoarea edifie, un festival
al Teatralui National din lasi cu idnvitarea
altor colective, sau va deveni o manifestare
desehisii tuturor teairelor doritoare si parti-
cipe, urmind ea alisul <& se alefituiascd dupi
operatinnea  de seleetie. Oricare formuli ar
avea cistig de eauzii, adeviiratul efstig il vor
avea speclatorii - ieseni, penlru eare o suili
de bune spectacole nu poate fi decit o sarbii-
toare. lar dntilnirea eolectivelor pe  scena

ieseandi, un rodnic schimb de experienti.

...sl doua dezbateri

Constiinta civica
a criticii de teatru

Intr-una din zilele Galei recitalurilor dra-
matice s-a desfisurat pe multe ore, in fala
unei bhogate asistenfe si cu o participare de
rar intilniti amploare. coloeviul criticilor pe
tema propusii de organizatori @ Congtiinga
civied a eriticii de teatru®.

) caracteristich a acestei intilniri a con-
stituit-o larga participare a profesorilor Insti-
tutului de teatru, iar un fapt inedit — pre-
zenfa  {activii s interesantd) a  studentilor
teatrologi.  Numiirul mare de eomuniciiri
{doudzeci si trei), in majoritatea lor pre-
zentale de  eadrele  didactice 51 studentii
LAT.C., econferea reuniunii profilul de se-
siune stiingificd pe o temd mult mai largh
deecit cea anuntati de organizatori. Intr-ade-
vite, daci multe din comuniciiri s-au pistrat
la obiect, evaluind, de pe pozitii ideclogice si
estetice ferme, stadinl si evolutia criticil tea-
trale, cu  referiel conerete s1 conecluzii  teo-
retice elevate, destule s-au hazardat dincolo
de bhornele tematicii propuse, unele ritieind
cu platitudine pe alte orizonturi,

Sesizind pericolul monetoniei si al alune-
ciirii in absteact, Valentin Silvestru, coordo-
natorul reuntunii, a fragmental suita ecomuni-
cirilor, ficind loe interventiilor spontane, ofe-
rind doritorilor cuvintul iu replicd, stimulind
disculin  vie. nu de pufine ori polemici.
Astlel, experimentatul coordonator a dat pri-
lej eriticilor ,in exercifiu® — Margareta Biir-
buti, Natalia Stancu, Theodor Minescu -
i altora sd exprime, de pe fundamentul
unei activitiji eoncrete si continue Tn eimpul
eriticii, puncle de vedere interesante cu pri-
vire la prezenla, elicienia i competenta eri-
ticii teatrale, cu referiri la publicatii si per-
sonalitifi, e¢u apreecieri vidind  exigen{ii si
congtiin{i  profesionald §i eivicd, Reunionea
de la Baedu e singura, deoccamdatd, care
adunii eriticii de teatru laolaltd. Aga stind
lucrurile, diversilatea opiniilor s-a invecinat
cu diversitatea competenielor. Alituri de par-
ticipirile cu adeviirat competente, animate de
spirit pariimic si obiectivitate, s-au Tdcul au-
zite, ¢ drept, mult mai anemiec, Tncerciiri de
minimalizare subiectivii si neargumentatii a
roadelor activitiitii unor publicalii sau eritici,
intepiituri, devenite inofensive prin repetare,
polemici minore,

Nota hotiritor dominanti a fost, asa ocum
sublinia st Valentin Silvestru in concluziile
sale, aceen a responsabilitifii pe care critica
teatrald in ansamblul ei si-o asumi, a situ-
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arii ferme pe pozijiile fHozolice anarxist-leni-
niste, a hotiririi de a infiptui neabiitut po-
litien partidulut in opera de formare a con-
stiinlei  socialiste a  ocamenilor muneii  din
tara noasirl,

Functia politicd
a teatrului- in formarea
sl dezvoltarea
congtiintei socialiste
a maselor

Dup#t masiva participare de la Baciu, inte-
resul teoreticienilor pare si i sefizut bruse
la eota zero. Intr-adeviir, dupit o sipti-
mind, la lagi, nici anul din cel atit de dori-
tori de  dezbateri nu s-a mai aritat § nici
una din comuniefirile anunfate nu a mali
fost prezentatd. Tu absenla releratelor serise,
organizalorii au  decis . desehiderea dezbate-
rilor coloeviului iegean prin intervenlii spon-
tane, Reuniunean a devenit un dialog viu
intre oamenii de tealru deseni si invitali
prezenii aici, dislog animat si fertilizat in
ludirile de pozilie prompte, la obieet, bine
fundamentate  teoretic. ale  lui  Constantin
Miciuest, directornl Directiei institutiilor ar-
tistice de spectacol si a artelor plastice.

Au luat cuvintul regizorii Anca Ovanez-
Boroseneo, Brandy Barasch, Cilin  Florian,
Cristian Hadji-Culea, eriticii Margareta  Bir-

butd, Mireen Filip, Corneliu Sturzu, actorii
Cornelta Gheorghiu, Saul Taigler, Lisna Mir-
gineanu st alfii.

Pornind de la tematica propush, Funepia
politicd o teatrului in jormarea §i dezvollaren
congtiinfei socialiste a maselor™, participantii
In diseutie au vorbit despre propria lor ex-
perienti in activitatea ereatoare, despre nece-
sitalea situfirii creatorului pe pozitii ideolo-
gice © ferme, despre necesitatea consolidirii
unmui dialog permanent Inire teatru gi specia-
tori. S-au abordat probleme concrete ale dra-
maturgiei contemporane rominesti gi ale artei
spectacolului. S-a vorbit pe larg despre expe-
riment, despre perfectionare profesionald, re-
levindu-se necesitaten unei mal stiiruitoare

activititi de perfecfionare a regizorilor si ac-
torilor. S-au ficut referiri la relajia criticii
dramatice cu creatorii, s-au formulat obser-
vatii eritice cu  privire la natura  acestor
relatii.

0 interesantd interveniie eu carmacler leo-
retic @ avul critieul Margareta Birbuld, care
a wvorbit despre funclia social-politici a tea-
trului, despre teatrul-document si formula de
ereatie colectivd eu direciie decis inserisi in
actunlitate,

Intervenind
stanlin
directie
last un

substantial pe parcurs, Con-
Miciued a orientat disculiile pe o
majorii, conferind  reuniunit de la

enracter cu adeviirat coloevial., In

interventii ea si in concluziile sale, vorbi-
torul & subliniat eu pertinen{ii necesitatea

intensificarii funetiei politice a teatrului romi-
nese, in scopul formirii si dezvoltirii eonsti-
infei socialiste a maselor 3 a sintetizat sarei-
nile conerete si de perspectivi care stau in
fata dramaturgilor nostri, in direclia reflee-
tirii mai ample i mal aprofundate a isto-
riei patriei, a realitiililor contemporane ; a
releval necesitatea perlectionfirii artei spec-
tacolului, ficind o distinetie temeiniec funda-
mentatdi  teoretic intre experimentul gratuit
si inovalia de autentici substanti creatoare,
fertilizatonre pentru arta actorilor si regizo-
rilor nostri. Vorbitorul a. dezvoltat ideea mne-
cesititii de creare, in  spiritul realismului
socialist, a unor modele pe care tineretul si
le indrigeascii §i citre care s tindd, modele
ale omulai nou, fauritor al societitii socia-
liste multilateral dezvoltate. In  continuare,
Constantin Miciuedt s-a oprit pe larg asupra
problemei relajiilor teatrului eu publicul, in-
sistind asupra mecesitilii diversilicdrii, ‘multi-
pliciirii g1 intensificirii acestor relatil, hotéri-
toare pentru eficienta politied a teatrului. In
aceensi ordine de idei, vorbitorul a relevat
rolul pe care teatrele profesioniste il au de
indeplinit in sprijinirea formatiilor artistice
de amatori, gi a definit sarcinile criticii tea-
trale in actiunea de difuzare largh @ artei
spectacolului, de formare a gustului specta-
torilor,

Asa cum sublindia In euvintul de incheiere
tov. fon Taranu, presedintele Comitetului ju-
detean de culturd .51 eduocalie  socialisti - Tasi,
reuninnes din zilele Festivalului de artd tea-
trald, prin  caracterul pronunfat -de lueru,
prin schimbul de idei fertil, prin contribu-
tiile teoretice eu carscter de sintezdi, prin
concluziile care au direciionat liniile de dez-
voltare a teatrulul, in perspectiva imediati
gi In viitor, si-a indeplinit seopul propus,
dovedindu-si utiliatea,

Rep.



ANCHETA REVISTEI ,,TEATRUL¢

locul secretarului literar
in viata teatrului (1l)

care sint, dupd opinia dumneavoastri, indatoririle secre-

‘] In lumina raspunderilor majore ce revin ieatrelor noastre,

tarului literar ? Vi rugiim, rispunzind la aceastd intre-
bare, s& faceli referiri concrete la experienia si activitatea dum-

neavoaslrii personald,

exercitarea conducerii coleetive in institutiile artistice de

2 Actuala formid organizatorici a teatrelor, decurgind din

spectacole, a produs schimbiri in statutul secretariatului
literar 7 Conditia viefii teatrale comtemporane, sub multiplele ei
aspecte, a determinat modificiri importante, mutatii vizibile in

aclivitatea
schimbiri ?

dumneavoastri ?

Daci da, cum apreciali aceste

Care este in teatrul dumneavoastrii natura relatiilor dintre
secretariatul literar §i creatori (dramaturgi, regizori, inter-
preti) ? Cum concepeli organizarea relatiilor dintre secre-

tariatul literar si public ?

a fondului mogtenirii culturale ayi descoperil (san redesco-

4 Presupunind i in activitatea dumneavoastri de cercetare

perit) si considerali demmne de a fi revalorificate luoriri
din literatura dramatici clasicd si interbelicd, vi rugim si le
impirtisiti  colegilor dumneavoastrd prin intermediul paginilor

revistel noastre.

DIMITRIE ROMAN

Teatrul Dramatic din Bragov

,Secretarul literar —
un animator”

Cineva (n-are importantii ecine), cindva

1 {nici perioada exacti nu conleazii), in
revista Contemporanul (era cazul si fac

fn sfirgit si o precizare), acel cineva, atunei, in
revista amintiti, fncerca sii defineased un cod
al secretarului literar, un fel de statut® sau,

mai prozaic dar §i mai adeviirat exprimat.
ficea un fel de sintezdd a obligapiilor — cirora
putem, dar numai eu indulgenid, si le spu-
nem §i Indatoriri, dupi eum vii exprimati
dv. — pe care le implicd funciia asta de se-
cretar literar, funclie pentru care cei din afari
au numai ochi de admirajie, §i chiar de in-
vidie, iar cei din teatru, eolegii adicd, dacd
sint gi cu picioarele pe pimint, au §i un soi
de .compiitimire”... Ceea ce m-a cucerit in
articolul la care mi refer a fost capacitatea
autorului de a surprinde cu obiectivitate vas-
tul teren pe care-si desfiigoart ,jocul” secre-
tarul literar, evoluind fntre doi poli: de Ia
elaborarea proiectului de repertoriu (net de o
deosebiti gi majori importanii, ce implici la
rindu-i o serie de wverigi), pind la obligajiile
protocolare §i corectura in tipografie.

La prima vedere, Indatoririle secretarului
literar pot fi enumerate, cliei incap ‘in citeva
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seanoane”. Aria atributiilor, dreplurilor ¢i o-
bligatiilor sale se limiteazd™ la eiteva coordo-
nate precizate intr-un mai mult sau mai putin
exact — dovadid ed nu sundi in toate tea-
trele la fel — _regulament de ordine inte-
rioard".

{ieea ce nu se spune in niei un regulament
de ordine interioard, acel ceva esential si
sine qua non -— dupd piirerea noastri — este
fuptul e secretarul literar trebuie s fie un
animator. Un animator eare trebuie si-si co-
ordoneze misciirile spiritului, In asa fel Ineit
rezullania aclivitalii sale s se armonizeze
perfect cu intentiile si gindurile artistice ale
primului animator — directorul artistic, pe
care, de fapt, il secondeazi. Un secretar lite-
par ~— spunea un actor al teatrului nostru —
este un fel de inginer de conceptie, un
tehnolog gef”.

Nu stiu eft sint de adevirate consideren-
tele de mai sus, dar triiesc cu convingerea
ci datoria sa Tundameniali este acecea de a
contribui la ,prosperitatea” artistici a teatru-
lui in eare-si desfigoari activitatea, ¢i o da-
torie moralid il obligd si fach in asa del incit
teatrul, ca institutie de artd, si-si exercile
din plin funciia sa social-educativii, atit prin
repertoriu eit gi prin calitatea spectacolelor

Celelalte indatoriri, daclt nu sint secundare,
sint subordonate datoriei fundamentale. Din
phecate, in activitatea noastrd riisar mereu
~— ¢a ciupercile dupii ploaie — fel de fel
de soiuri de ,obligatii”® eronofage, ecare, nu
de putine ori, te indepirteazi de la adeviira-
tele indatoriri ; asta se Intimpli, poate, si
datoritd faptului cfi nu existd inet un indru-
mar unic al activiti{ii acestul sector.

Viala sociald, in dinamica dezvoltirii

ei, atrage dupi sine noutdfi si modifi-

viiri structurale in toate compartimen-
tele : factorii de rispundere cauti solufii si
pentru perfeclionarea sistemului organizatoric
al teatrelor. Transformarca consiliulul artistic
al teatrului in comitet al oamenilor muneii
a finsemnat, de fapt, transformarea acestui
organism, cu caracter consultativ, fntr-un or-
gan eolecliv de eonducere, cu putere de deci-
zie ; organ ce ecuprinde, in componenta sa,
g1 pe secretarul literar. Comitetul ocamenilor
muncii  hotdrdste. Accentuarea ecaracterulul
conducerti colective a teatrului a determinat,
evident, gi schimbiiri in activilatea secretaru-
lui literar,

Aceste schimbari sint de ordin ,organiza-
toric” numai la prima vedere. Pentru a pu-
tea s#t ia decizii competente, in probleme re-
pertoriale, de pildd, membrii C.OM. trebuie
sii-gi exprime punctele de vedere in cunostin-
td de eauzii ; veea ce presupune ca secrela-
riatul literar s# le ,furnizeze" piesele care
stau in ateniia sa f(acum nu mai este sufi-
eient sid le citeased directorul si regizorul),
Pentru aceasta, secretariatul literar se trans-

forma intr-un fel de eabinet de consultatii”
in jurul efiruia trebuie si se polarizeze aten-
lia nu numal a celor din conducere, oi §i a
membrilor trupei in general. Datoria celor de
la secretariatal literar nu se rezomid doar la
seleciin i oficinl de imprumut al pieselor,
¢i presupune §i dirijarea membrilor eolecti-
vului artistis=  spre opjiuni eare corespund
unui gind repertorial, unor obiective ce de-
curg din planul cultural al teatrului. In acest
context, funclia de ideolog al teatrului, pe
care trecbuie s-o exercite un secretar literar,
se apropie din ee in ce mal mult de o rea-
litate constituiti,

Intre secretariatul literar si principalii
3 creatori ai spectacolului — regizor, sce-
nograf, actori gi, fireste autorii dra-
matiei «care ne incredinjeazii  manuscrisele
lor ~— s-au stabilit relalii de sirinsi colabo-
rare. Dar aceastii adeviiratd si {frumoasi ,lo-
zineit“ — relatii de strinsd colaborare® —
nu presupune excluderea unor contradietii,
evident neantagonice, contradicfii care nu sint
de naturi si ne sperie. Evident, de cele mai
multe ori, ele graviteazd in jurul aceleiagi
probleme : opliunca sau non-op{innea asupra
unei piese, Mai rar — dar se intimpld — sgi
weerturi® privind formula de spectacol {aga
s-a intimplat, buniioard, cu Anton Pann),
Important e eca, in urma solutionirii lor,
teatrul si mmeargd spre mai bine, si se dez-
volte spiritul de echipi. Din rezolvarea aces-
tor contradictii, publicul, de cele mai multe
ori, nu are decit de cistigat. Pot s# dau si
un exemplu. Ultima noastrd premieri, Un
fluture pe lampd de Paul Everac, Chiar dupi
ce piesa a fost inclusdl in repertoriu, aprobata
de C.OM. si de forurile superioare, au fost
destule voci care gi-au exprimat pirerea ei
textul depiseste posibilitifile noastre de mon-
tare, cii nu avem distributie ete. S-au auzit
§i glasuri care au cerut inlocuirea ei.. Noi,
cei care sus{ineam piesa, ne-am linut tare §i
spectacolul a intrat in lueru, in regia lui
Eugen Mercus, regizor care, gi de data aceas-
ta, gi-a dovedit maturitatea artistici, reali-
zind un bun spectacol.

Legiturile cu publieul ? Principalul liant al
unui teatru cu publicul siu este spectacolul,
calitatea lui ; astfel, acesta devine, in acelagi
timp, si seop si mijloc. Desigur ¢i §i secre-
ariatului literar §1 revin in aceasti directie
elteva indatoriri eonerete : intilniri eu publi-
cul, spectacole cedate, spectacole urmate de
discutii, microspectacole prezentate in -uzine,
seoli, institufii, recitaluri de poezie §i alte
multe forme posibile, descoperite si aplicate,
ba chiar nedescoperite incii. Pot sii citez o
serie de date stalistice, migulitoare pentru ac-
tivitatea noastri., Nu wvoi vorbi insii despre
ele, ¢i despre un alt element, tot concret,
al legiturilor cu publicul, unul care are a-
vantajul ci dese din fmperiul efemerului si
care uneori e neglijal 1 eaietul-program de
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sali. Da, programul de sala este poate cel
mai solid element al legiturilor teatrului — gi
spectacolului  respectiv. — cu  publioul ; el
este — sau ar trebui si fie — puntea de
legiturd intre . creatori [(autori, regizori, sce-
nograli, actori cte)) si public. [u ciuda unor
pireri care mai sint incid vehiculate, eu ered
¢ii programulul  trebuie s 1 se - acorde
loati atenfia ; in el, spectatorul ‘trebuie si
gaseased date gi referinie despre aulor, piesa,
regizor, actori {la noi, acestea sint rubrici
permanente).

unor Juerdri din fondul mosteniri cul-

turale — de la noi din {ard sau chiar
de aiurea — e o treabfi relativ subiectivi.
Nu stiu in ce misurd un schimb de experi-
entd in aceastd directie, fiird sii-i contest inte-
resul, poale avea efecte pozitive concrete. Si
ma explic 1 in primul rind, ceea c¢e pentru
altul poate fi o descoperire, pentru mine
poate fi mn lucru de mult giut, Si invers
Mai importanti i se pare problema valori-
ficarii lor. Dar pentru asta trebuie si ajun-
gem si in posesia textelor. Ciei simplul sem-
nal al existenfei piesel §i doudi-trei vorbe
despre conlinut §i subiect ne stirnese, evident,
curiozitatea ; dar nu-i suficient, nici chiar
atunci cind ni se desconspiri sursa. Aceesul
la sursét, inte-un orag de provincie (chiar
daecit el poarti numele de Brasov), e mai
mult deeit dificil. Pe povestirea unui rezu-
mat, chiar fiacutid eu talent de un membru al
secretariatului f{ferar deplasat la Bucuresti cu
mistunea” de a citi textul, orieit de atractiva
ar fi, nici un C.O.M. nu aprobi includerea ei
in repertoriu. Din acest punet de vedere in-
timpinfim greutdfi - chiar §i cu piesele con-
temporane, pe care le fmprumuatim de la
autori — sau din alte surse - pe termen
limitat.

4 Problema  descoperirii si redescoperirii

Credem e multe piese bune, care merilii
si fie valorificate scenie, nu ajung s vada
lumina rampei — in teatrele din’ provincie —
si penten e, chiar dacil sint accesibile peniru
lecturi secretarului  sau  referentului literar.
nu pot fi puse la dispozifia majorititii. De
bine, de riin, piesele contemporane le procu-
rint - intr-un fel 3 dar de cele despre care
vorbim,* ¢ind un semnal “ne-a atras. alentin
asupra lor, facem rost foarte greu, sau sin-
tem -chiar in imposibilitate de a le procura.
Pe de alti parte, nu stiu de ce, dar majo-
ritatea celor care scriu despre o piesi sau
alta, deliberat sau nu, uiti si indice si sursa
bibliograficii, locul -de unde se poate proeura
(revista, editura, anul ete)., Trecind la con-
cret, pindt se va inaugura, probabil, o rubrici
de prezentiiri, in revista’ ,Teatrul®, mi# re-
zum la a semnala «doi autori: N. D. Cocen
(N. D. Cocen — ,Teatru”, Ed. Cartea Bomai-
neascli, 1973) si George Magheru (G. Magheru
— Teatru“, Ed. Minerva, 1972), autori de
ale efiror piese nuo avem cnnostinjd s se fi
jueat pind azi

MANUELA MIHAILESCU

Teatrul ,Jlon Creangd®

.Rolul ideologic,
social-educativ
al teatrului”

4 O asemenea disculie — cu §i despre
I noi, seeretarii literari — na poate fi
decit tonicii, pentru ¢i ne reaminlim
ceea ce noi stim, dar unii dintre colegii
nostri din teatru nu stiu. Repetam .acum, cu
mult sim{ al riaspunderii, eii trebuie s fim
creatori de programe culturale, activigti poli-
tici in teatrele noastre,

Trebuie si fim, §i poate sintem, din mo-
ment ce comandamentele ideologice legate de
rolul educativ gi formativ al teatrului stau
in primul rind in ateniin secretariatelor lite-
rare. lmportant e insd nu numai ce stim, i,
mai ales, cum realizidm. Concret, cred cii se-
cretarul * literar este rdspunziitor pentrn efi-
cienfa fieciral mesaj care ajunge — prin
spectacol — la publie. Aceasti raspundere
implicA o aetivitate caracterizati prin com-
petentd st mobilitate — infelegind prin asta
¢ii trebuie sit slea in atenlia noastri nu nu-
mai textul, ¢i si devenirea lui in spectacol,
viala fui. Apare astfel acuti ideea secreta-
rului literar participant — si nu spectator
pasiv — la realiziirile teatrului,

De la alegerea si definitivarea textului la
participarea {pas cu pas) la repetijii, la ur-
miirirea. periodicst a phstediril ealitilii si sen-
surilor spectacolului gi, mai departe, la iegi-
rea” acestuia in afara sediului (turnee), pre-
zenla secretarului literar se cere a fi simlita.
Secretarul literar se va manifesta — par-
curgind acest traiect bogat, sinuos — ca un
critic exigent ol fieciirui moment al creafiei,
formulindo-si o eronici a sa, anonimii dar
posibil eficientd, o cronicd in actu.

Aceasti’ modalitate de critici teatrald’ re-
prezinti — cred — forma de integrare in
sproductie” a scefiunil teoretice a teatrului si
inlfiturd imaginea secretariatului literar-biblio-
tecdi,” in eare dominfi, inevitabil, ariditatea
teaneuritlor  de  manuserise, fise, referate.
Avem mare nevoie ‘sii simlim’ temperatura
realizirii unui spectacol sau felul in care el
este primit de public. Din piicate, insi, cind
vrem st facem ceva strict ,practic® (s ne
ocupim de publicitate, chiar caserind afige),
sintem trimigi inapol in banea ‘noastrd, spre
a ne vedea de lreaba noustrd®, Alci as vrea
sit reinu ideea cu ecare am incepul : e nece-
sar nu atit’ ea noi, secretarii literari, si mai
explicim ece trebuie s facem — adicd de
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toate, de la decumentarea subtild, preten-
tioasi, 1a goana prin tipogralii —, ci mai ales
ea ceilalyi s-o afle, in aga fel ineit st no fim
.comenta}li” pentru ci (eulmea !} lam [i in-
fluenjat pe direetor in problema repertoriului,
sau pentru ¢ am fi participat la Festivalul
de la Piatra Neami sau la organizarea unui
turneu pe litoral..,

In ultimd instanid, problema se reduce la
intelegeren — de eitre cei din teatru — a
multiplelor atribufii ce ne revin si la Incre-
derea pe eare trebuie 4 ne-o acorde. Astfel,
alituri de ei, am dori si demonstrim cii tre-
buie si vedem luerurile si in aminunt, dar
si in perspectivii, cii trebuie 8i avem autori-
tate profesionaldi, euraj, entuziasm, idei...

Neavind deeit un an si ceva de munci

intr-un secretariat literar, nu cunose

deeit actuala form# de organizare. Nu
stiu, deel, care sint ,schimbirile” produse, dar
am conslatat care e situafia.

In principin, necesitatea conducerii onlec-
tive nu poate fi pusi la indeiald. In fapt,
apare uneori o ,extremi” - subiectivitatea®
secretarului literar este inlocuitda de o alia,
aceea a actorilor, eare formenzii, in mare ma-
joritate, un comitet al oamenilor muneii. Ni
se pare firese decl ca nu numai secretariatul
literar sii deciddi in problema — esenfialdl —
a repertoriului, dar nu la fel de firesc mi se
pare ca membrii comitetului onmenilor muneii
st ,uite” si-l invite pe secretarul literar la
sedinfa in care se deflinitiveazii toemai reper-
toriul...

Deel : daei acesta afld de Ia alfii situatia
repertoriului, o disculie ea cea de fajd nu
devine inotila ?

rind : relafii ce trebuie sii existe pe de
o parte intre redactorul de spectacol
si ereatori, pe de alta, intre el si publie,

Formula aceasta, subliniati la ultima con-
sfatuire eu secretarii literari, formuli fasci-
nantd dupi opinia mea, nu le este ined tuto-
ror familiard, lar nol nu stim Inel doed
ceea oo facem e demn a i se Ineadra,

E absolut necesar, deci — si 0 repet —, si
se inteleagi ed ,meseria® noasted are va-
lente integratoare, ¢ii trebuie si pitrundi in
toate sectoarele laboratornlui de creatie tea-
trald, cit seeretaral literar, in mod obligatorin.
trebuie s# se ,priceapd” la toale si sii facd
din toate §i meseria lui, manifestindu-se per-
manent ea un eritic eare serie o cronich @
priori, vizind in fiecare elipd ansamblal®,
speetacolul.

Stim cu totii eii rolul primordial ideologic,
social-educativ, al teatrulul se exerciti prin
repertoriu, cff atenlia maximi trebuie si fie
fndreptatd citre dramaturgia originali, cf in

3 As 1i dorit si rispund intr-un singur

centrul muncii noastre st luerul cu autorul.
Dar ce ne facem cu acei autori care igi las#
textele la directie i nu piigesc in secretariatul
literar ? Revine — paradoxal peate, cind stim
ou tolii (sau nu ?) care ne e funefia — pro-
blema increderii. Cum fi determinim pe au-
torii cunoseuli si luecreze eu noi ?

In relafiile ou autorii (sau traduchtorii)
care ne ,viziteazi“, personal, sint pentru opi-
nii clare, exprimate de noi direct, deschis,
trangant uneori, §i pentru inceperea lucrului
propriu-zis doar atunci eind textul o meriti
yi autorul e dispus s-o fac cu adeviirat (nu
doar s# re-batd textul la masind, la alte
distante, ficind cirpeli oarecare).

Colaborarea eu regizorul imi pare lucrul cel
mai legat de participarea noastriit la realizarea
unui spectacol. Secretarul literar poate con-
tribui la prezentarea wnel doecumentiri pri-
vind textul, autorul sau epoea, fapt ce-i oferid
reale satisfaclii — pind la un punet. Pind
la constatarea ci o idee descoperiti de el in
text — si cu care, teoretic, toli au fost de
avord, ba au s aplaudat-o — nu numai ci
rinine doar pe hirtie, dar apare chiar dena-
turatii in spectacol. O asemenea munedi poate
Ii inutila ?

Fructuoase réimin, in orice caz, unele dis-
culii legate de text, de concepiia regizorald,
de alegerea distribuliei, a eolaboratorilor si,
mai ales. unele sugestii ale criticului-secretar
literar prezent la repetifii, sugestii ce pot
riimine in spectacol,

Pelatiile secretariatului literar cu interprefii
sint de o naturd delicatd, fiind atit de greu
de inteles ci poti dori binele cuiva cind il
eritici... Riscul pentru noi este de a inlocui
exigenia en ,amabilitatea®™...

Cu publicul, relatiile directe sint destul de
gren de stabilit {in afara obisnuitelor diseutii
cu spectatorii) gi cer, in acest moment, cola-
Lorarea noastrd inlensd cu servicial organi-
zirii speciacolelor. (Considerasem ca utili, in
aceastit vard, o asemenea colaborare, cu scopul
de a urmiiri exact efectul la public al mij-
loacelor publicitare desfiisurate intensiv pe
Litoral. Intercsul meu nefliind ingeles 51 de
altii, concluziile privitoare la gustul publi-

ceului, la  definivea profilulei  teatrului. la
problems  vedetei, n-an mai putat fi decit
sehitate...}.

Din eeea ce n-am fdcut ined — si dorese
mult s facem — pentru siringerea reald a
relatiilor eu publicul, elicientdi mi se pare
ideea dezlegirii misterului teatrului la ve-
dere® (ce inseamni o conceplie regizorali,
una scenograficd, o lecturd la masi, o ,gene-
rald® ete), pentru a ne forma acel public
care s vind el spre teatru, nu si fie ne-
apiirat adus la teatru,

Cer un rigaz de cifiva ani {no mulfi
pentru a riaspunde...

il W W ——
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Cu
DUMITRU SOLOMON

despre

esenta etica a drama-
turgiei

geneza comund
a Poeziei si Teatrului

teatrul, ca joc secund

reconcilierea teatrului
cu spectatorii

convorbire de

Paul Tutungiu

18

- Am aminat convorbirea cu dv.,
stimate lovariige Solomon, pentru un
sezon ou zapadd, acest decembrie,
pentrn ¢ un simbol larg rispindit
apropie Irigul de ,temperatura® ideii ;
avind in vedere demersurile dv, in
teairu. vei putea si vii cunosc, prin

acest anotimp, mai bine. Dar sii intrdm
in domeniul dramaturgului Sclemen.
Cind ali plsit in literaturd, afi ales
ipostaza de critic. Ceea ce mi intere-
seazli este dack teatrul, ca preocupare,
preexisti expresiei dv. publicistice.

e N-pg vrea si comentez sugestin [rigului
ea teritoriu simbolie al ideii. Dupid mine,
ideea  s-n  nfiseut In Grecin  ealdd  si
are temperatura pasiunii. Revin la intre-
barea pe care mi-ati pus-o 1 ¢ adevirat, am
fieut o miscare de translatie din eritied in
teatru. Nu un sall, Intrucit consider critiea
un mod de dialog, teatrul Tiind si el, in
eseniit, un mod de dialog, o stave dialectici.

— Se spune cif mulfi dintre eritici
sint eei care s-au abandonal ea artigti.
In acelagi timp, mul{i eritici abando-
neazli  eritica, se pare, dintr-o nemul-
tumire fa{i de peisajul creator, ea
atare, de modul de a construi opera
de arti.. Dintr-o asemenea nemulju-
mire afi renuntat gi dv. la ipostaza
de eritie ?

~ Nemultumirea e ou adeviirat un gene-
rator de creajie. Ag adiiuga si memuljumiren
faji de propria experienlii de eritic, deci, nu
numai faji de ceea ce se intimpla obiectiv,
in afara experienjei mele eritice, ¢l gi fafi
de ceea ce se intimpla inliuntrul acestei
experiente. 3i a mai fost, poate, nevoia de
autoexprimare, de dala aceasta, o nevoie
alimoativii, si nu prin negare. Critica este
angajatli obiectiv, ca act de seleciie si ana-
lizdi, gi depinde, in foarte mare misurid, de
realitatea operei artistice. In acest sens, eri-
ticii care practici, pe fali sau in ascuns,
literatura, o [ac, probabil, si din nevoia de
a exprima in chip subiectiv universul lox
intim, fntr-un raport direct cu wviala, i nu
mediat de literaturi.

— Este interesant, in cazul dv., fap-
tul €& v-ali configurat un univers com-
ceptual esentializat, cu care me imtil-
nim. de obicei, in poezie.

O serie de seriitori abordeazi rea-
litatea si idealul realitli{ii oarecum de-a
valma. Dv., prin aceastd . nouii Grecie
anticd, vd apropiaji de tentativa idea-
tick a lui Jon Barbu, prin contempora-
neizarea unui spatiu spiritual gree. Cum
s-au limunit luerurile acestea, in esenta
dv. intimi ?

~— Este gren sit privegti eu distanjare pro-
cesul ecare se produce la nivelul opiiu-
nilor intime. Apropierca de poezie esle, ered,
o chestiune generic# a teatrului, Am soris
cindva, gi o repet ori de cite ori am prile-
jul, ci teatrul gi poezia au o genezéi eomuni,
aflindu-se, de-a lungul evelutiei lor, in cea
mai ¢larfi si mai intensii proximitate, Tea-
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trul medern manifesti activ tendinia de a
se rveapropia de poezie, prin metafora. Cit
priveste spatinl grecese, ag preciza ei e mai
mult un spaliu de gindire decit un spatiuv
istorie, lemporal, geografic.

- ¥ wvorba de un spaliv conven-
tional.

— Intr-adeviir,

— Asa se intimpld si la lon Barbu.
Isarlicul este un concept, o propunere,
Deci, si la dv. spatiile grecesti sint o
propunere,

~ Sau, dacd doriji, o metafori. Ar exista
gi aici o explicatie. Teatrul care vrea si se
exprime ideatie, teatrul despre gindire, care
povesteste si confruntd aventuri ale spiritu-
lui, aventuri ale gindirii, este firese s in-
ceapit de la acest spajin grecese. El repre-
zintd modelul cel mai pur, de esenid [lilo-
soficd, pentru ci presupune o tirangare a
conceptelor, o delimitare geometrici gi este-
tich o ideilor. In afard de asta, filosofin anti-
cilor era o filosofie de stradi, o filosofie
care se disculs, se pracliea i, mal ales, se
triiia fin mprejurdri cotidiene, in actiune.
Ulterior, filosofia s-a aristocratizat, s-a fin-
singurat, si abia in ultimul secol a ineercat
o noul apropiere de ommeni, prin marxism.
Spagiul la care v referili este spatiul gin-
dirii neapiisate de conventie.

— Discuin moastrd nu isi propune
si delimiteze starea [ilosofiei grecesti.
Niei dv. nu ali incercat si reabilitati
filosofia greach prin teatru, ¢i incercali

de televiziune,

Petreson,

Teatrul Dramatic din Ploiesti,

Fisd provizorie

Naseut in 1932. Absolvent al Facultdpii de filologie, Bucuresti. Bedactor la
nGazeta literard®, ,Luceafdrul®, in prezent lector de scenarii la Casa de filme 3. Scrie :
eronici literare, studii de eriticd §i istorie literard, cronici dramatice, eseuri, cronici

In anul 1958, apare volumul Problema intelectualului in opera lui Camil

Debut in dramaturgie : 1966, citeva schife dramatice in revista Teatrul®. In
1967, apare volumul de schite dramatice gi piese intr-un act, Disparijia,
volumul ‘Socrate, cuprinzind, pe lingd piesa Soerate, teatru scurt. In 1973, volumud
Fata morgana. In 1974, volumul Socrate, Platon, Diogene ciinele. (Diogene diinele
apdruse in 1973 in revista ,Teatrul®, iar Socrate, in 1969, ‘n aceeagi revistd.} In
1974, Diogene ciinele apare in traducere francezd, englezd, germand, rusd, in ,Revista
Romdna®, iar in 1975 este publicat in revista polonezd ,Dialog”.

Piese jucate ; Parabole (teatru scurt) la Teatrul ,Mihai Eminescu® — Boto-
sani (1967) ; Incere, spectacol la ATM (1967), de asemenea cu piese scurte. Teatrul
seurt a mai fost jucat la radio, la televiziune, in teatre de amatori. Fala morgana
(premiera, 1971), la Teatrul de Comedie, Teatrul de Stat din Sibiu, Teatrul ,V. 1. Popa“
din Birlad, Teatrul Dramatic din Baia Mare, Teatrul German de Stat din Timisoara,
Teatrele populare din Lugoj si Tirgoviste ete. Diogene ciinele (premiera, 1973), la
Unele piese scurte au fost
difuziunea i televiziunea polonesd i de televiziunea din Seattle (SUA).

un teatru conventional care si reve-
leze ldeea si Viala ei, in stare de
drami, tragedie, comedie.

— Filosofia nu poate fi pentru teatru un
scop, ¢i o stare, un mijloe, un raport; fi-
inded. de idei sau nu, teatrul accede clitre o
esen{ii elici. Inainte de a incerca si tran-
sorin acel drum al gindirii, am scris foarte
mult teatru scurt, In care am exersat dia-
lectiea ideii, simbolica ideii, in tentativa de
a raspunde wnor intrebiiri ale omului con-
temporan. Piesele pe care le aveli in vedere,
Socrate, Platon, Diogene ciinele, sint o conse-
cifi - normali  a micilor  apologuri  scrise
inainte. Cereetind ,eauza® ideii, ajungem [i-
resc i la sursa primid : creaia® ideii. Nu
este un eapriciu al autorulei si eircule prin-
tre idei, intr-o lume convenijionald, ci un
mod, un mod posibil de servire a modali-
tiii teatrului,

— Daci am face o secliune in tot
ceen ce s-a seris in cei 30 de ami,
care ar fi nucleele in jurul cirora s-au
configurat eventualele stiluri de tea-
tru gi, in aceasti eonjuncturi, cum vi
situafi dv. ?

-~ Vrefi si mi readueeli la ipostaza de
eritic,

— Este necesar. Pentrn a cunoaste
un seriitor, irebuie ea acesta s& fie
delinit si prin el insusi,

~ (ea mal seereld si mal incipifinald
ndzuinjd a unui seriitor este s fie el insusi,
si nuo semene <¢u nimeni, Dar trebuie sit

In 1970,

transmise de radio-
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recunoaslem eit asta se intimpld rar. Deo-
camdatii, putem vorbi de direcfii, de tendinie
colective, care dau totusi substania gi pro-
filul teatrului vomdnesc contemporan. Nu
m-ag hazarda si fac un tablou sinoptic al
dramaturgiei conlemporane, pentru cdi aceasta
ar necesita timp, spatin gi o pregiilive critic
mai serioasi, In momentul de fajii, drama-
turgin noastri are gi personalitifi distincte,
nu numai directii distincte, ceea ce implici
gruparea mai multor personalitali cu faja
ciitre o directie sau alta. In afara teatrului
de observatie semnificativii si directt a rea-
litdtii, existi un teatru de melafori, un tea-
tru care vede, ea si poezia, fala neviizuti a
vielii, iar ceea ee araldi el este mai-mult-decit-
viala, adicii esenla wviefii. Acest teatru de
metafori nu este o descoperire nouii. El are
ridiicini si valori inalte in literatura romi-
neasel :  Blaga, Camil Petrescn, Sebastian.
E vorba de continuarea unor bune tradiii
ale teatrului eclasic rvomiinese, alituri de tra-
difia lui Caragiale, pe care binuiesc ¢i ali
descoperit-o in ceea ce numeam observarea
semnificativii si directi o realitifii. Acestea
ar fi, cred eu, cele doudt directii fundamen-
tale, formulate oarceum schematic. Desigur
ci fenomenul arve o arborescenilt wvasti i
o infinitate de nuanie.

— Dv. ali fost, pind acum, .ghicit®
de ciitre regizori ? Adiell, viziunea dv.
a fost acceptati de ciitre regizori, sau
vi s-a impus in spectacol o viziune
care nu vi aparfinea ?

wehicit  intrebaren

— Deceamdati, am
in convorbirile dum-

este o intrebare | fixa®
neavoastri,

— Aceste intrebiri fixe® cautd ris-
punsuri mobile...

— Ce pot spune? Am fost inlerpretat
atit de putin pe scend, Inecit imi este
greu sii fae aprecieri care ar interesa gi pe
alfii, nu numai pe mine si pe regizorii in
auzii, Ag vrea sit precizez, insdi, ci nu cred
in asa-zisa adversitate dintre regizor si au-
tor, nu cred ol interpretarea wregizorald este
neapitrat ¢i prin definijie o tridare a textu-
lui. Cu oit o operii este mail artistied, mai
valoroasii. mai profundid, cu atit ea se des-
chide mai mult interpretirii. Vedem, bine-
inteles. un anumit tablon viu In momentul
in care seriem, dar asta nu dinseamni cif
tabloul pe care il vede regizorul este neade-
sarat, ehiar daei 1l vede altfel. Piesele nu le
seriem  pentru not insine. O poezie, un ro-
man pot fi citite si fnlelese in nenumirate
feluri. Pe cititori nu-i dadieim si nu-i con-
ducern de mind ; de ce am face-o, fn cazul
teatrului, eu regizorii ?

— Diogene a fost reprezental numai
Ia un singur teatru. Vi numirati prin-
tre autorii mai pulin jucafi. Teatrul
dv. pare si fie mai degrabi un tea-

tru  pentru ¢itit, un fleatru care se
gustd, mai eu seamdl, inir-o sald de
lecturii, chipurile, din eauza dificultiyii
de a intrupa actoricegle Ideea. In legi-
turd cu aeceasta, vreau sit cred cd aveli
nigte piireri pentru ameliorarea situa-
iei ; penitru cit este ciudat si avem
dramaturgi buni care nu sint jueati si
texte dramatice de mare ginutd care,
in substania lor, reprezinti un model
de afirmare a valorilor umane si eare
nu isi giisese, lotugi, scena cuvenili.
Cum vA explicai aceste neaderenie ?

— Nu existi teatru destinat si fie numai
citit. Se pot serie piese admirabile In lectura,
dar, daci nu pot i jueate, ele nu sint teatru.
Nu cred nici in teza ,publicului nepregitit®
pentru un anumit fel de teatrn, cu atit mai
mult eu cff, o stim bine, pregitirea publicu-
lui de teatru se face la teatru. Esle adeviirat
cii  majoritatea  spectatorilor agrecazit  mai
mult spectacolele de destindere, deconectante,
pentra eff, in teatru, ea §i In cinematogral,
spectacolul are g1 aceasti funeciie, deloc ne-
glijabil, de rupere a seriei, de iesire din
cotidian, de intrare in ,altceva®. Asta nu in-
seamnii ¢ piesele de idei, piesele ,grele”,
nu au public. Jocul ielelor a fiicut serie
lungst, Danton se joac, din stagiunea tre-
cutdl, cu sili pline, Brecht este gi el un autor
foarte mult jucat, atit la noi eit si pe alte
seene ale lumii. Se manifestid, uneori, o ne-
incredere absolut nejustificatd fali de sensi-
bilitatea publicului de teatru.

— Problema este in ce misuri tea-
trul de idei, ocolit de teatre, repre-
zinti un factor de interes, adicit in
ee misurit el poartd cu sine acel dram
de atractie care configureazit curiozi-
tatea publicului ?

— B prezumlios, ca autor, si vorbesti in
numele publicului, Dar ee inseamni leatrn
de idei ? Inseamnii un leatru abstract, din
care s-a evacuat orice urmi de via{i? Care
spectator s-nr sim{i atras de un simpla joeo
al ideilor si, mil intreb, eare scriitor it de
eit serios 7 Daedl am seris despre Diogene,
Socrate sau Platon, nu am fiecut-o pentru a
aduce in contemporaneitate niste figuri mai
mult sau mai putin interesante pentru publie,
vi pentru a dezbate probleme vii, adeviirate,
acule, riiscolitoare, ale omului dintotdeauna
g1 de astizi, cum ar i raportul dintre indi-
vid si societate, dintre idee si realitate, din-
tre solidaritate si singuriitate, sincronizarea
sau asincronizarea faldi de epocil, supuneren
si libertatea, adeviirul si minciuna, morala
vielii 81 a mor{ii.

— In viala publicisticd circuli ideea
unor spectacole in care jocul si fie
folosit ea un vehicul fericit pentru cu-
noastere. Teatrul dv. nu eocheteazi cu
jocul ; dar nu e lipsit de o ambigui-
tate de bun augur. Teatrul dv, (filo-
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sofic) are un sublext -~ o realitate
noud, dar pidstreazd, in relafia timp,
si realitaten greacd veche. Alegind o
situatie-limitd — de exceplie — din
evolutia gindirii, cu figuri care sint
modele umane de exceplie, se pune
problema dacd acest tealru pu solicild,
ecumnva, si actori de excepiie. Si, legal
de aceasta, vi intreb: eind scriefi,
nu vi gindii cumva si la anumip
actori ? 8i, mai departe, dat fiind 3
ali intral in lumea teatrului pc mai
multe por{i ~~ ca autor de teatru,
eritic §i spectator —, care ar fi actorii
pe care-i socolifi apii pentru un tea-
tru de tipul celui ee-l profesafi ?

— Qrice riispuns concret ar fi, in mod
fatal, incomplet, Ceea ce pot spune e i
acestui fel de teatru i1 s-ar potrivi actorul
eult, dar nu uscat. De ce cult ? Pentru ei
nu poli transmite convingiitor nigte idei care
tie nu-fi spun nimic. De ce nu uscat ? Pen-
tru cii ideile sint esenle, iar eseniele, intr-un
invelis uscat, sint nedigerabile. Actorul cult
eare are $i capacitatea de a trdi ideea, care
poate si ardd cu §i pentru idee, este actorul
ideal. Poate ¢i sint preteniios. Cred, finsi,
¢ aceasta ar trebui si fie conditia limi-
nard a interpretului de teatru, Dupi piirerea
mea, i pentru a juea un vodevil trebuie
culturd,

— Actorul trebuie si gtie  totul
despre persomajul pe care il interpre-
teazd., Sa fie, deci, la pregitivea [ie-
elirui  spectacol, initiat in mod eo-
respunziitor, Dacd — s zicem = se
pune in scent o piesii de Lorea, ae-
torul trebuie si fie bine inigiat in civi-
lizatia spamioli...

— Actornl trebuie si fie stipin nu numai
pe text, dar si pe subtext. Daedi joach Shake-
speare, trebuie si-gi apropie nu numai eroii,
nu numai climatul lor, dar si pe autor, spi-
vitualitatea lui  Shakespeare, universul lui,
ideile  lui, aluziile lui. Este foarte difieil
pentru actor si stie i s simid toale aceste
lucruri. Tle aceea se nasc atit de rar marii
aetori,

— Poate ed, din cauza aceasta, si
teatrul de facturd mai complexdi, care
pune probleme mai dificile de cunoas-
tere, este atit de greu de pus in scend.
Dar, in felul acesta, teatrid creeazii si
provoacd un summum de culturd obli-
gatoriu : ii obligi pe realizalorii spee-

tacolelor la o sintezi intre arte si
istorie, intre stiinte si filosofic. De
aicl, finck un punct de sprijin in
logica nondispariiei teatrului,

— (3 altd explicatie sti in unicitate. Un
film st in arhivii §i se poate relua, Pentru

tablouri sint muzee. Pentru cirli, biblioteci,
Spectacolul de teatru este ea o viati de om.
Nu scamiindi cu nimic altceva si nu se poate
conserva,

— Degi este concurat de celelalte
mijloace mass-media. Am observat ci,
prin abordarea teatrului, televiziunea
a dat nastere unmi teatrs Hlmic.

o~ Este o influen}d fireascit fintre arte.
C mematograful, apfirut mai recent, a fost i
mai este intens influentat de teatrn {trebuie
sit_jinem seama de faptul ¢ marii actori si
chiar unii mari regizori de cinema sint for-
mali in teatru), Tot astfel, teatrul preia mij-
]a:n{'te specifice ale cinematografului. Expli-
cabil, prin nevoia de inovare, de abandonare
a canoanelor, a limitelor teatrului, pentru cit
leatrul este supus unor rigori pe care numai
poezia le mai are. In prozi te poli exprima
cu o libertate absoluts, riminind tot prozi,
dar in tealru nu poli si te exprimi in de-
plind libertate, pentru i, eliminind niste ri-
gori specifice, risti si nu mai faci teatru.
Teatrul e, totusi, conventie. Teatrul se pre-
face a ariita viata ; de fapt, o joach. Filmul
a depéigit regula joeului, In  film, actorul
poale sfi se joace pe el insusi. Asa a apirut
actorul neprofesionist din filmele necorealiste.
In teatru, actorul interpreteazi, Teatrul e,
orice s-ar spune, joe secund.

- Nu vi se pare ci teatrul de la
TV nu este niei film, nici teatru?
Alei existi o tentativi ambigui a rea-
lizatorilor, in sensul ci& ei vor =& fie
si regizori de film si regizori de tea-
tru. Pentru ei este foarte ugor s-o
dueii pe Vitoria Lipan pe stinea unde
a fost omorit birbatul ei. De aici, anu-
larea spatiului  procustian care este
scena, Credeli cfi este bunil tentativa
teleagtilor 7 Adicsi, ayi fi eatalogat
drept un spirit conservator daci ayi
dori ca televiziunea si prezinte spec-
tacolul  filmat direct de pe secend?

— Televiziunea este mult prea proaspiiti,
ea fenomen de mass-media, ca sid putem dia-
loga pe seama ei cu toate argumentele la
indemind. Este, as spune, incit in faza de
experiment, de aledtuire a prolilului pro-
priu, desi specilicul existd, pentru ci speci-
ficul este dat de modalitatea tehnicd de co-
municare. Nu ag fnclina pentru televizarea
lexclusiv televizarea) sau [ilmarea spectaco-
lului de pe seendi. Pentrn ci un speclacol
filmat nu este un spectacol viu, Ar [i dubla-
rea palidd a unui fenomen artistic avind
rang de unical. Poate [, acesta, doar un
mod de conservare (fireste, relativd) a unui
fenomen perisabil cum e spectacolul de tea-
tru. Ceea ce numim, din lipsi de vocabular,
teatru de televiziume, este un fenomen cu
totul diferit si particular, aflat numai la in-
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demina televiziunii. Este teatru in cinema
sau cinema in leatru ¥ Grea de spus. Dar
este artd. Sau poate sit fie artd,

- (Jare nu ne-am bucwra i ve-
dem, azi, un spectacol cu Millo ? Ae-
torul trebuie si-si doreased gloria in
timpul vietii. Spectacolele bune trebuie
si ele eonservale, lransmise ciitre alte
veacuri,

— Sub raport arhivistic, da.

~— Credeii ci teatrul scenie si tea-
trul TV sint specii dilerite ?

— Teatrul de televiziune — daci poate fi
numit teatru — este, in orice caz, un teatru
unilateral, lipsindu-i dialogul viu cu sala,

— In legiiturd cu jubirea pentru tea-
tru, dat fiind faptul ci se vorbeste de
¢ anumild crizd a spectatorului de
teatru...

— Sint momente de crizi. Nu spectatorul
fuge de teatru, ci teatrul fgi alungi, din ecind
in cind, spectatorii. Pentru ca apoi si si-i
recigtige.

- Dar jubirea pentru teatru ar pu-
tea constitui si unul dintre obiectivele
invitimintului. Acesla, asumindu-gi ro-
lul de a forma oameni, ar [i chemat,
astfel. si informeze ¢i sd instruiasci
gi in directia eulturii teatrale. N-ar fi
de dorit ca, dupi absolvirea scolii
obligatorii, cetiteanul si aibi mnefiuni
mai limpezi despre ce este teatrul si
cum poate [i el receptat ? Ce-ali spune
dack inviatimintul ar erea, ined din
clasele primare, migte ore de .iubire
pentru teatru ?°

~ As spune ,brave®! La fel ca si in
cazul cinematogralului : pentru ¢i ecinemato-
graful este o alti ecomponenti a spirituali-
tatii omului modem. La scoald inveli si
citesti o carte (se fac analize pe text, sti-
listice, gramaticale, lexieale) ; de ce n-ai #n-
viila s vezi o plesil, un film, un tablou?
Tnvifimintul  poate aduce o contributie
imensi la reconcilierea teatrului cu specta-
torii, a filmului cu spectatorii, la formarea
acelui public ideal pe care 4l asteptim. Nu
s<ar mai pune problema absentei publicului.
Decit la spectacolele proaste,

— Dv, sinteti un seriitor ¢u anume
preferinte pentru lecturd, dacd ne eci-
liuzim dupd ultima perioadi de crea-
tie, care v-a configurat un loc aparte

in peisajul literalurii dramatice con-
temporane ; sigur o lecturile antichi-
tafii v sint foarte obisnuite. Cu ecine
avell, dintre dramaturgii nostri, alini-
tigi 7 Cu Camil Petresou ?

— Camil Petrescu este un dramaturg pe
cave-l iubese foarte mult, dar nu m-ay grihi
s spun — mdiecar din modestie — ¢i am
afinitati cu el. Tin mult la Marin Sorescu,
dintre confrati, si nu numai din motive
striet biografice (debutul in teatru l-am ima-
ginat impreund, scriind citeva piese eare nu
au vizut lumina rampei, dar care, peniru
noi, au constituit o bunii experienti de teh-
nied dramaticsi), dar si pentru calitatea inte-
lectuald si poeticd a teatrului siu,

— In pericada pe care o traversim,
seriitoril, ea reale congtiinje, participa
la viata sociald, implicindu-i-se si da-
ruindu-i-s¢ cu intreaga energie. Este
vorba de intelegerea fenomenelor ecare
se petrec in lumea contemporani si
este vorba de ceea ce, de mai multi
vreme, s-a formulat sub nofiunea de
militantism, Intrucit pentru dumnea-
voastrd  problemele teoretice sint wun
aer obisnuit, v-ay ruga si formulapi
punctul dumneavoastri de vedere a-
supra acestui adevir eomun.

— Rispunsul l-afi avut in mind din clipa
in care ali circumscris piesele mele aga-numi-
tului teatru de idei. Ideile nu pot fi neutre,
nici micar ideea de neutralitate ; ele se de-
finese in raport cu veva, se delimiteazdi fati
de alti idee, polemizeazii cu ideile. Teatrul
de idei implich lupta de idei, agadar, o
pozitie activd sub raport filosofic, etic si
estetic. Teatrul ilustrativ, teatrul lipsit de
idee si de idei, esle un teatru prin exce-
lentid apolitic, amoral si, in consecin{ii, atea-
tral. Este, poate, superfluu si adaug cid tea-
trul de idei se constituie la antipodul tea-
trului ilustrativ, intre altele toemai prin ca-
racterul situ «eschis militant ; or, cum triim
intr-o epoecii a politicului activ, previid totala
disolufie a teatrului ilustrativ gi inllorires
din ce in ce mai spectaculoasi a teatrului
militant. Azi, e de neconceput ca teatrul sit
se hriineasci din observarea contemplativi
a vielil. Spunind toate acestea, imi dau scama
cite preciziri, nuantiri si disocieri ar fi tre-
buit sii faec. Fiinded am intilnit atitea piese
aparent politice, dar care nu militeazi
pentru  nimie, am intilnit atitea plese
pline de subtext, In care subtextul este, efec-
tiv, sub text. O piesii care Imi spune,
insfi, ¢ existi greutd}i, e exislenta
este o luptii, i frumosul se creeazi si feri-
cirea se cucereste este, cred, o piesi mili-
tanti. Nu ered in teatrul in care toate per-
sonajele sint bune, toate sentimentele sint
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frumonse, loale gindurile sint curate, toale
gesturile sint nobile. Ar fi un teatru aristo-
cratie, de salon. Pentru cine ¥ Aristocratie si
saloane nu mail avem, Dar ar fi, oare, cu
adeviieat teatru ? Nu cred mici in teatrul in
enre gregelile se produc induntru, iar repa-
rarea lor vine din afard, nici in teatrul in
eare greselile vin din afard, iar indreptarea
lor se produce dinfiuntru, in congtiinfa per-
somajului, Maturitatea politied ¢i filosolica
dobinditd in treizeci de ani de revoluiie so-
cinlistd nu ne ingaduie si privim cu blindete
piesele hagiografice, la care te intrebi doar
de ce unele personaje nu au aripioare albe,

inr altele, aureole deasupra erestetului.
Pentru  abtibilduri  existi  alte  mate-
riale e construeiie decit fiinja umand si

seindura durd a sceneci: stieli, hirtie colo-
ratd, cretdi... Ca orice organism viu, teatrul
are si el un sistem ciculator, un sistem ner-
vos, un sistem locomotor ; nu-mi pot ima-
gina un teatru farit singe, fArd mugchi, fird
nervi. S4 nu-mi spuneli ¢i nimeni nu-gi ima-
gineazii un astfel de teatru.

— (e pirere aveli despre locul dra-
maturgiei noastre in conlextul mondial
al culturii ?

— E pretentios spus ,contextul mondial®.
Sintem incii intr-o pericadd de constituire a
contextului najional in teatru, desi, mai mult
decit intotdeauna, dramaturgia romdneasci e
traduas, jucatii si apreciati in striiinitate,

— Totusi, mie mi se pare ¢fi, in
peisajul teatrului contemporan, teatrul
roménese se prezinili cu o vigoare ca-
racterislic, si ea o prezentd diversifi-
catd, cu un timbru, ¢ ,pastd” specifici.

— M-ar bucura foarte mull si nu vi pot
contrazice, Dar trebuie si recunoastem ci
gradul de circulatie #n lume al dramaturgiei
noastre contemporane este incdi redus. Sigur
¢ interesul pentru teatrul remanesc este
mai mare, dar, comparind cu alte dramatur-
gii, ar mai fi de cigtizat cileva trepte in
ceea ce privegle inlernalionalitatea. Inainte
de aceasta, ins¥, teatrnl romdinesc contempo-
ran ar trebui si fie mai bine cunoscut chiar
ln noi. Multe dintre piesele foarte bune (ale
unor autori jucaji saun wmai pufin jucali} no
au ajuns la marele public. Aceste piese, care
ar putea s defineasei nu numai personali-
latea autorului, dar si a dramaturgiei con-
temporane, nu sint cunoscute, Unele sint tips-
rite, dar un volum de teatru apare intr-un
tiraj de aproximativ 1000 de exemplare, a-
ceasta insemnind doul-trei spectacole cu un
caracter oarecum intim. Numai prin specta-
cole dramaturgia ar putea aspira la o cu-
noastere mai amplid. Chiar $i° internationald.

— Consider dorinja dv. ¢a o urare
pentru anul 1976 adresatd dramatus-
giei romdnesti si vi muljumese pentru
faptul i iarna, alituri de Idee, pre-
zenta dv, s-a aritat frumoasi,

Sertitorul  francez Claude  Faraggi,
Farragi proclama, mai deund-
zi, excedat, in coloanele unui
cotidian de tiraj, cd: ,tira-
niilor, terorismelor literare
eare au cerut artistului sd@ ni-

cipiva
— terorvizafi de liderii este-
tici care impun teatrulut doze  in
obligatorii de ilogic, antitext

dramaturgi  clipei cind dramele §i come-
diile vor putea fi traversate,
ctuda bastilismului  snob,
de ,apa cea mare a wviselor
si a evenimentului®, Sa nd-
dijduim, la rindul nostru.

miceascd limbajul, sd pulveri-
zeze narafiunea gt sd se in-
deletniceascd cu aledtuirea de
cuvinte  zdrobite-amestecate-
mizate... romanul trebuie sd
le rispundd acuma, nu in ter-
meni teoretici, el prin reali-
tdfi pure. Impreund cu mulfi
alpii, eu cer eliberarea roma-
nului [ Si sd ndddjduim od
acesta va putea [i traversat,
din nou, de apa cea mare a

Puncte de suspensis...

Al. Mirodan

Eliberarea
limpezimii

..Numai c¢d, intrucit tero-
rismele literare nu obisnuiesc
— dupd cum se gtic — a
lua in consideraiie doleantele
si apelurile pasnice ale seri-
itorilor, am impresia cd Far-
ragi i colegii lui vor fi ne-
voifi, mai devreme sau mai
tirziu, sd aclioneze cu mij-
loace de altd naturd. Mai
eficiente. O mofiune impo-

viselor, de fluzul imaginilor,
de furtuna metaforelor I* 8i

triva  violenfei  estetismului
exclusivist. Poate. Un con-
gres al militantilor pentru li-

naddjduim.

In acelagi timp, sint in-
format ed, raliindu-se reven-
dicirilor formulate de Claude

si scatologie — au cutezat sd
ceard, la rindul lor, elibera-
rea de normele sus-indicate §i
sd ndddjduiased in  wvenirea
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SPECTACOL

Sl
IDEE

B MIHAI
NADIN

Dac3 teatrul este spectacolul — prin inter-
mediul eiruia textul soris devine dramaturgie,
jar tofi ceilalii factori ai sintezeli se reco-
mandii ea atare (regizor, actor, scenograf, per-
sonal tehnic) — atunci e limpede ¢l a cerceta
teatrul, indiferent de perioada cercetatd, in-
seamni a cercela spectacolul (sau, cind este
cazul, a-l reconstitui). Determinarea sa spe-
cilici 1l face amiigitor ca liciirirea in moapte
a licurieilor ; dar nu si inabordabil. Sigur,
a trdi spectacolul — chiar dacd dupd aceea
urmeazii obiectivarea {(atit eit poate urma) —
este alteeva decit a {i-]l imagina, a-l deduce
din eronicile alteuiva {(si alfit din cronica
noastrd), sau a-l ,vedea” din fotografii sau
filme.

Existd insi un anumit element eare nu e
afectat de coroziunea timpului si care chiar
dacd nu e spectacolul, il veprezinti pind la
un punect. E vorba de ideea sa, de concepiia
pe ecare a transpus-o in earnea §i singele
fiintei sale trecitoare. Nu identificim con-
ceplia cu ideea, subliniem insi relajia lor
reciproedi, intercondijionarea lor. Asa siind
lucrurile, ori de cite ori vorbim «de perspec-
tiva estetici din care privim spectacologia, nu
inseamndi ci ne oprim la categoriile formale,
nici ¢ff me putem muliumi cu o examinare la
nivelul aparenfelor, ¢ ciiutim si injelegem
relajia, necesari sau iIntimplitoare, dintre o
anume tendinti §i cauzele ei, dintre reali-
tatea spectacolului si factorii (soeinli, politici,
administrativi ebe.) care au contrazis o direclie
estelicd sau alta.

Semnul decisiv. al momentului de la care
privim in urmi istoria de circa 30 de ani a
spectacologiei roménesti este acela al demo-
cratiziirii teatrale, Diseminarea instituliilor de
spectacol {nu numail teatral) a wredistribuit

unele valori (Misu Fotino si Nunula Hodos
la Brasov, Dorel Urlifeanu la Oradea ete),
dar noile teatre gi-au fommat trupele nu nu-
mai din aetorii consacrati (diverse nivele de
eonsacrare), ci §i din serii succesive de not
venili, amatori de reguld, ecare au insuflat
spectacolelor, in care s-au gihsit distribuiti,
spontaneilate, teldlire si o anume ingenuitate.
Evolufia teatrali in timp a fost una spre eul-
turdt, desi a riimas constantil nostalgia acelei
spontaneitiiti i ingenuitifi de care aminteam
(dovaddi ,redeseoperirea® actorilor neprofesio-
nisti, distribuirea cinematografics” de tip
Margareta Pislaru, N. Seciireanu ete.).

Nevoia perlectioniirii profesionale a deter-
minat suceesive faze de redescoperiri. Ne
explicim astfel, luind in discutie tot ideile
afirmate si conceplia ce a guvernat punerile
in scenii, de ee, vreme de peste un deceniu,
in fapt pind la spectacolele lui Radu Stanca
fla Sibiu si Cluj) si pind la acel atit de
comentat Cum vd place (1961) al lui Liviu
Ciulet, avem o succesiune de spectacole in
care se joacit dupd ,programa analitici” a
umni  ours seurt” de teatru, urmat covasi-
unanim, in general sub deviza unici a tea-
trului de linie* al lui Stanislavski {dealtfel
destul de bine ecunoscut iIn Romdnia).

Studii recent publicate {(de pildd in volu-
mul Teatrul romdnesec contemporan, 1944—
1974, Editura Meridiane) s-au preoeupat atit
de aspectele continuitéfii (linia teadijiei) in
arta interpretativd, «it si de cele de negare
{dialectici, sau nu). Vom meline aici cdi spec-
tacologia romineascd de astiizi nu-si figeazd
inceputurile numai la un moment (sau mai
multe) de rupturi — de pildi ecl legat de
disparitia unor teatre si aparilia altora, distri-
buite dupi alte criterii §i alte cerinje ~— ci st
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la momentele de conlinuitate ale aetivitiyii
unor regizori, la Sibiu, la Oradea, la Craiova
gau Bucuresti., Scoala regizorali romineasci
s-a format facind ,secald”. Subliniem acest
sspect -~ §i nu  este esenliald  lista, «i
tendinta de ecare vorbim, §i astizi evidentsi —
intrucit omogenizarea (relativi) a migciiri
teatrale este opera simultani a aparifiel si
valorificirii & noi promotii de actori, regi-
zori, scenografi, teatrologi.

E limpede insit ei oricit de atentd ar fi
incercarea de sistematizare, ea st sub riscul
de a nu putea restitui toate detaliile. Situim
orieum in afara conului de luming al esti-
miarii estetice acele tendinle nesemnificative
{epigonice, sablonarde, dogmatice) ecare s-au
manifestat paralel cu afirmarea originald a
unui concept de teatru care nu ignora nici
traditia, dar nici innoirea artei spectacolului
in societatea contemporansi si in noile con-
ditii de existen{i ale omului. Intr-o linie de
analizi sistematiel intilnim asemenea tendinte
eca cele spre conceplia teatrului de reprezen-
tare, a teatrului-eveniment sau a celul meta-
foric, alituri de teatrul triiirii, un teatru ori-
entat spre realismul psihologic (sau  mai
exact spre verismul de acest tip). In orice
caz, tendintele nu sint opera exclusivid a
regizorilor, Asistim la punerea in relajie a
personalititilor, relafii frecvent dominate de
actori, care-si pun uneori decisiv amprenta
asupra unor teatre sau asupra UNor repre-
zentatii. Am distins astfel o linie estetici a
speetacolului de virtuozitate —, in care actori
de diverse tipuri (de la Lucia Sturdza Bu-
landra, la Vraca, Braboreseu, Milutd Gheor-
ghiu, Birlie si pini la Radu Beligan, George
Constantin, Toma Caragiu sau Virgil Oga-
sanu — lista rdimine evident deschisd) bene-
ficiazi de vegia care i pune cel mai bine
in lumind, dupd ee i-a distribuit inspirat
{Moni Ghelerter, Al. Fingi, D. D. Neleanu etc.).
De asemeni, o linie .de spectacol a roman-
tismului poetie, una a spectacolului de idei
(fructilicind ceea ce s-a numit dramaturgia de
idei = literaturii de dezbatere, orientatd con-
ceptual), alta a realismului nemilos (erud) al

caracterelor — de exemplu de notorietate :
D-ale carnavalului, in intregul concepliei sale
si in linia pe care a confirmat-o varianta la
Domnul Biedermann i incendiatorii, ducind
la o evolujie departe de epuizare. Distingem
de asemeni, spectacolul stilizirii, cum si pe
seela  al teatralitdtii, direclie in care s-au
disting numerosi regizori tineri.

Fireste, sugestiile ficute nu sint rigide.
Realitatea teatrului nu este reductibili la for-
mule. Dar modelele de tip cognitiv ne inte-
reseazii tocmai peniru a ordona cu ajutorul
lor ideile, concepiiile prin care teatrul s-a
piistral in memoria §i constiinla publici.

A cunoaste inseamnii, si asta nu numai in
teatru, a fi constient si a avea puterea de a
schimba, de a ameliora. Tendinti fard de care
se intrd in labirintul conservatorismului si
manierei, riticind acolo fird busola expresiei
qffnlc, necontrafiicute, a interesului publie.
Sigur, tigologia schitatd in rindurile anterioare
nu epuizeazit teatrul roméinese in evolutia sa.
In plus, tabloul dat se poate completa cu
tipologii rezultind din alte perspective — mo-
raldl, filosoficlt, ideologici, sociologici. Ceea ce,
ins#, nici o alti serie tipologici nu poate
spune este felul in care spectacolul, ca formi
de existenti a teatrului, a fmplinit (sau a
ratat) idealul artistic ee a stat la baza lui.
Inainte de a fi orice altceva, teatrul este o
artd. Orice scop gi-ar propune sau ar avea
de fmplinit — si nu scopurile fi lipsese —
el o face fiind arti. Dacid mirajul teatrului
¢ succesul f{dar cite se ascund dupd acest
termen atit de larg, si cite scapd, de reguli,
vederii noastre ? 1) valoarea sa nu e totugi
suma sau durata aplavzelor (usor de contra-
facut), nici lungimea (in cuadrati sau mii de
euvinte) a cronicilor elogioase, ci forfa si
necesitatea ideii prin care se afirmi si pe
care, implicit, o alirmi. Penetralia ei, ime-
diati — spre spectatori, in timp — spre ge-
neratiile succesive de ereatori.

A reconstitui  spectacolul dupd chipul si
infitisarea ideii sale inseamnd a- prelungi
viata. Perenitatea teatrului este expresia pere-
nitiitii ideilor sale,

;
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m n

VIRGIL MUNTEANU

a 1

Se wor fJace in curind
patru ani de cind, printr-o
bine chibzuitd hotdarire a
conducerii de  partid, gapte
dintre ecei mai virstnicl §i
dintre cei mai buni au fost
mentinufi ca membri  de
onoare ai Teatrului National.
avind, eum spunea hotdrirea.
Jtoate drepturile morale de
care beneficiazd artigtii  a-
cestui colectiv®,

Hotdrirea a bucurat mult
pe toatd lumea gi n-a mirat
pe nimeni, Venea si dea va-
loare de lege unui obicei al
pamintului, venea sd arate
ed azi, mai mult ca oricind,
artigtii sint prejuifi in cetate
dupd meritele lor. 8i mai
venea s arate cd in aceastd
tard {in care dintotdeauna,
dacd gloria nu agteaptd sd se
adune anii, nici anii, cit ar
fi de mulpi la numdr, nu
spulberd gloria), cd, in aceastd
fard §i pe acest pdmint, in-
telepciunea  batrinilor a  fost
la mare pret. din vremi strd-
bune, de la Deceneu. mare
preot si sfetnic al lui Bure-
bista, pind in zilele noastre,
la Henri Coandd. savant si
consilier al Pregedintelui Be-
publicii ; ¢d nu existd cimp
de muncd §i luptdé in care,
la noi, elanul tinerepii si nu
caute sd se impleteascd bueu-
ros cu chibzuinfa senectufii.

Asa cum ne povdfuiesc le-

gendele noastre gi povestile
st proverbele.

Se inpelege cd  hotdrirea
care consfinfea  ca membri

de onoare ai primei scene pe
cei mai credinciogi  slujitori
al el era §t un indemn adre-
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sat  tuturor scenelor  (dri
sd-si apropie, §i sd-gi prefu-
iased artigtii virstnici, pdstri-
tori de traditie, daruifi cu
intelepriune.

Cdei, la urma urmei, ce
inseamnd a da unui om
iesit la pensie dreptul moral
de ecare beneficiazd ceilalyi ?

Inseamnd a-l primi la loc
de cinste, sd se bucwre §i
sd se intristeze aldturi de
tofi, sd fie pdrtag i la suc-
cese §i la wvremelnice potic-
neli, sid se gitie de [olos la
bine si la rdu. Nici ed se
poate mai generoasd rdsplatd
pentru un om care gi-a in-
chinat viala scenei. Stiu cd
s-a ingeles indemnul §i nu
cunose teatru in care vechii
§i vrednicii slujitori sd nu-gi
fi aflat si sd nu-gi afle locul
de onoare cuvenil.

Toate astea mi le-am rea-
mintit nu de mult, intr-o
sald ca o pesterd de basm,
pe cind asistam emotionat la
sirbdtlorirea unei mari actri-
te. Sdrbdtorirea  s-a  fdecut,
cum sade bine lumil teatru-
lui, printr-o reprezenlajie al
edrei luceafdr a fost, se in-
telege,  septuagenara.  Mai
bine de jumdtate de wveae
slujise teatrul gt ined il slu-
jeste cu o vigoare tinereascd
uimitoare. St la aceastd sdr-
batoare wveniserd, aldturi de
tineri, wirstnicii  teatrului,
mindri §i frumogi, cum stiu
sd fie bdtrinii, tofi idoli ai
copildriei mele.

Unul singur lipsea, Unul
dintre cet mai buni, dintre
cei mai eredinciosi. Sd fi ple-
cat si el, pe nestiute, pe dru-
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mul  fard intoarcere * 84 [i
jost bolnav 7 Am aflat ed de
la o vreme ocolea teatrul in
care ecrescuse de copil §i pe
care  nu-l pirdsise midear 6
elipd. Am aflat cd se in-
singurase §i ed purta in su-
flet o amidrdciune. De la
unul, de la altul. am aflat
cd intre el gt director avu-
sese loc o neingelegere : o de-
cizie absolut deloc umbritd de
vreo rea intenpie, dar, fdrd
indoiald, cel pupin  stingace.
produsese acest seism. De
aici, supdrarea, de aici, rup-
tura. De aici, absenta. De o
parte, vanitatea rdnitd a ma-
relui  actor. De altd parte,
lipsa de tact a directorului,
st el actor, i el wvanitos.

S$i la  mijloc, prapastia
care-i desparte.

N-am dezlegarea sd intru
in amdnunte §i nu-mi lau
dreptul sd dau sfaturi,

Stiu insd eiteva lucruwri,

Stiu, cd, dacd acest artist
se fine azi departe de tea-
tru, o face cu preful unei
mart §i de nelmpdeat sufe-
rinfe,

Stiv cd teatrul pidgubeste,
neavindu-l aproape. Mai stiu
ed directorul poartd in adin-
cul sufletului sdu cinstit re-
gretul pentru  gestul lui de
stingdcie §i se crede rdspun.
zitor pentru cele nemeritat
intimplate,

Si mai gtiv cd, dacd ay [i
in locul tindrulut actor care
azi e director, n-ag sta prea
mult in cumpdind gi, cdlein-
du-mi pe inimd, spre bucuria
tuturor, spre cinstea mea, [-of
intinde mina prequitului ar-

tist, mai virstnicului coleg,
cerindu-i, bdrbditeste, impd-
care,

Pentru cd asa e [rumos ji
drept, asa se cuvine : sd in-
tindd el, intiiul, mina. De
cealaltd parte e prea multd
intelepciune §i destuld ama-
rdciune, ca miinile sd nu se
intilneascd !



Discutii

,NUCLEUL INTERIOR" B V. MINDRA
AL DRAMEI
SI SPECTACOLUL INOVATOR

In ceen ve priveste respectarea textului literar-dramatic de citre factorii spectacolului
teatral s-au emis variate §i nuanlate opinii. Impunitorul dosar al ,primatului® operei
literare trezeste respect dar si aprehensiuni. Ca in orice disputsi esentiali, primejdiile
cele mai perfide pindese in zona simplificirilor. Unii cred, astfel, ¢ a onora ilustrul
oprimat”® inscamni a repeta la nesfirgit acea viziune scenici a unui mare text cu eare
ei s-au obignuit, cu a céirei imagine s-au intilnit in perioada de formatie a gustului lor
artistic. Tn acest fel, respectarca lui Shakespeare este confundati uneori eu conservarea
viziunii neoromantice a finscenizirilor lui Hamlet sau Othello din primele decenii ale
secolului, in vreme ce spiritul caragialean al Secrisorii pierdute este unificat [(abuziv) cu
imagistica scenicd (desigur wrespectabild) a lui Paul Gusty. Acestei pozilii ne simlim
indemnali si-i rexervim, eu un proxim prilej, o radiografie analitici. Deoccamdati ne
ajunge sii amintim cit de clar s-a impus, in zilele noastre, relevarea valorilor ununi text
dramatie prin tilm#cirea caleidoscopich a imanentelor lui, tilmicire regizorald in care
personalitatea reslizatorului recepteazi cu talent determiniirile contextului social al timpu-
iui pentru care lucreazi.

Prin urmare, regizorul de astizi se poate considera dezlegat de orice obligatie
faji de wviziunile scenice anterioare ale piesei pe care s-a decis s-0 monteze. El poate
veline, desigur, ea ineh viabile, solutii ale predecesorilor, dar nu trebuie impiedicat si le
nbsoarbi pe acestea intr-o noudi formuld (daeid rezulti un produs unitar) §i nici si
renunfe cu desivirgire la ele atunei eind — dincolo de sumetirile firdi adincime ale
frondei minore — wede wvechiul text cu totul $i cu totul fntr-o alti lumina.

Libertatea spectacolului fatd de opera literari ne apare insit limilati in mod
necesar prin datoria uuel centriri a imaginatiei regizorale in jurul nueleului caracteristic
al dramei. Fantezia direcjiei de scenii devine fertili numai daci se supune unei inte-
legeri originale a acestel incdredturi specifice, inimitabile, care pistreazi nu unul dintre
intelesurile textului, ¢ nota sa particulari, viziunea din adine a creatorului. Este ade-
viirat ¢ in numele salvirii acestui nucleu ireductibil se pot ivi exigenie variate, tot
atit de wvariate cite interpretiri valabile poate permite textul in cauzi. Ne place si
credem i, totusi, la buza tuturor acestor interpretfiri si ea uniea lor legitimare, se poate
distinge un anume aliniament expresiv al vaportului dintre viziunea despre lume a
autorului si tonalitatea glasului sfiu poetic. Acest simbure esential nu poate fi ignorat
de nici o traducere subslavtiali a textului in spectacol. Nu numai ¢i — recunoscut ca
atare — ,nucleul interior® permite o arie largii de imagini innoitoare, dar — ceea oe
este mni important — obligh la inovarea formei spectaculare pentru a obiine, in lumina
modifiefirilor ordonate de timp sensibiliti{ii artistice a publicului, unghiul de transpunere
indicat ‘pentru revitalizarea depozitului de wvalori al textului. Dar daci zelul inovirii
ignordt axul structural al operei, noua montare devine un ,pat al lui Procust” in care
creafia scriitorului, remodelatii silnic. suferf amputéiri nerecuperabile.

83 luam un exemplu, Recent, la Teatrul ,Nottara® s-a bucurat de o noui descifrare
regizorald comedia Ultima ord de Mihail Sebastian. Prima versiune scenicdi a acestei piese
a fost realizati, dupi cum se gtie, cu aproape treizeei de ani in urmi, la Teatrul National
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din Bueuresti de citre Moni Ghelerter. Ira firesc 38 ne asteptdm la o ,repunere in pagini”
a piesei intr-un spirit diferit de remarcabilul spectacol din mnuame 1946, mai ales o, de
atunci, citeva m’umgu, pe diverse scene din tard, au agravat — prm epigs)mam . flmnma
imbitrinire a unei viziuni peste care au trecut trei decenii. Semnitura unui regizor cu un
binemeritat prestigiu (Valerin Moisescu) intdren aceste nidejdi. Ce putem spune dupi ce
am viizul noua fatii scenied a Ultimei ore ?

Nu se poale nega ¢ii directia de scendi gi-a ales bine distributia. Interpretii princi-
palelor trei roluri bérbitegti realizeazd, chiar daeil sint impingi, deseori, eiitre tonalitii
excesive, aparifii substaniiale. Regizorul se dovedeste inelt o dald un prolesionist meticulos
si inzestral, finisind cu griji 1m spectaecol de un bun nivel, interesant cu adeviral,

Dupi efte am inteles, s-a optat pentru o conturare violent ingrogatd a jocului ,poli-
tic ware existd Tn piesd, pentru a du dimensiune U‘I‘Ilp(ll’dld comedici liriee. Asistim, intre
altele, la transformarea wunei obscure gazete de anmj in oficind teroristd si a ecapita-
listului Buesan, dupd datele textului, participant de prim ordin la batilitle ,business“-ului
european, fntr-un zbir eu tabieturi de vitaf ,baleanic®.

Prin urmare, s-a plecat de la ideea eii o localizare ¢it mai pitoreseit a implicatiilor
social-politice va duee, prin ridicarea direct vizibili a procentului de veridicitate, la o
aprofundare a ‘tezelor critice antiburgheze. Insi aceste importante elemente satirice din
textul lui Sebastian lovese in deflicientele de umanitate ale capitalismului toemai prin com-
pararea contrastanti cu spiritualitatea purii a cuplului Andronie-Magda.

Dominanta compozifionald a piesei este aspiratia ciitre omul-etalon, citre idealitatea
omului clasie, efitre conturul eroic al lui Alexandru cel Mare. Pentru ea Buesan sid ne
aparit mie, 9n ciuda ,.puterii“ pe care o detine in plan fenomenal, trebuie ea in spectacol
sd se pilstreze §i sii radieze fascinant imaginea contrarie, figura de vis a marelui macedonean.
Unitatea piesei este primejduitd chiar i prin amplificarea unilaterali a unora dintre
valorile de expresie cuprinse in formula strncmrii Pentru a-i acuza pe escrocii g}ali!iei de
felul Tui Bair(’(’d san Brineseu, Sebastian a seris citeva dintre cele smai bune ewrm;n ale
sale de ironie. A umbri nceasti modalitale inerentdt a seriiturii i a cluta, uneori in afara
piesei, mijloace de subliniere schematiedi a socialului, inseamni si reeditim vechi gregeli
proleteultiste.

Respectarea textului literar al dramei nu interzice, dupi cite credem, orice inter-
venlie regizorald asupra dialogului, Uneori sint justificate si ,tiieturile®, mai mult sau mai
putin ample. Inacceptabile «Int numai acele imixtiuni ale regiei care contravin nucleului
interior al dramei. Schimbarea de efitre direciin de sceni (la Teatrul .Nottara®) a
situatiei eu care se Incheie actul al doilea riistoarnii. intr-un mod nejustificat, dozajul
fin al lirismului in combinalia sa eficientd eu ironia si sareasmul, Tn loe de a lisa
ultimul mwi‘m din acest act median celor doi ,visitori”, in momentul, esential, ¢ind ei se
decid sit iasii din expeclativid si .si plece la luptd® sub semnul lui Alexandru cel M*xre,
regin a inlocuit acest moment neecesar cu o scendt de violentd directd, de care piesa, in
sulmasa;d ei poetico-criliedl, nu simte deloe nevoia.

Din fericire, in acelasi spectacol, nu lipsese valorificirile de bun efect scenic al
modului propriu piesei de a realiza opozilia social-politici, cum ar fi convorbirea dintre
Stefinescu, secretarnl de redactie, 51 Magda Minu (actul 1), ecomportarea lui Andronic in
finalul piesei si inelt alte seevente, in care ironia liried nu este izgonitdi de figurativul
earicatural.

Conditia respectului fa{d de ,incircitura specifici” a dramei este, desigur, cheia de
boltd a =salvgardirii relafiei dintre text si spectneol, relalie in ecare primul termen nu
reprezintdi numai confinulul operei scenice, ci si un anume mod simbiotie, in nuce, al
disponibilitatilor formei.

Tmi amintese un spectacol viizut co mulli ani in wrmi la Wroclaw, unde un regizor
cu 0 experientdi nolorie incerease si dea unei piese de Schiller (Hojii) o orchestratie shake-
speareanéi. Rezultatul era. mai curind. desenrajant. Sentimentalitatea schillerianii dispiirea in
timpul grandios al tragicului hamletian, comunieind publicului un sentiment de stupoare gi
insatisfactie, Fiird indoiald efi Schiller poate fi viizul din unghiuri mereu innoite, dar firi
a pierde din vedere profilul inimitabil al <tilului sfiu originar. Cu alte cuvinte, inovatia
regizoralii nu poate deeit si reconstruiased scenic drama, alimentindu-gi fantezia cu sugestiile
zichmintelor din adine ale textului si intr-o libertate a creatiei limitatd de esentialitatea
limbajului eare a dat originalitate si valoare distinetid operei coneepute de seriitor.
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CRONICA
DRAMATICA

NOI PIESE ROMANESTI

Teatrul ,lon Vasilescu”

UN TINAR MULT
PREA FURIOS

de Virgll Stoenescu

+  Data premierei : 17 noiembrie 1975.
Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sceno-
gralia : DIMITER DIMITROY. Hustra-
fia muzicald : ROMEQ CHELARU,
Distributia = 10N LEMNARU (Ma-
rin} 7 SORIN POSTELNICU (Dorel} ;
MIIIAI DOBRE  (Mirut) ; TULIAN
MABINESCU (Maistrul Anten) ; ILEA-
NA MAVRODINEANU {Irina} ; MA-
RIANA CERCEL i ADINA PO
PESCU (Vali) 3 IRINA BIRLADEANU
{(Momiea) 3 ICA MOLIN (Mama).

Statornic partizan al teatrului pentru tine-
ret, Virgil Stocneseu pune ultima sa piesi,
Un tindr mult prea furios, reprezentati in
premierii pe tard la Teatrul .lon Vasilesou®,
sub semnul marilor evenimente ale acestui
an ¢ Congresul al X-lea al UT.L. i Confe-
rinta a X-a a TLA.S.CH. Abordind un medin,
o arie de preveupiiri pe care le-am intilnit

fon Lemmarun (Marin), Mihai Dobre
(Mitru} si Sorin Pestelnica  {Dorel)

—

e
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st in erealia sa anterivari, Virgil Stoenecscu
ne propune din nou o diseutie pe lema
Lacestor oameni minunafi” care sint tinerii,
contradictorii, dificili adesea, dar eu un fond
de integrilate, cu elanurl generoase, care se
cer descoperite si cullivate.

Eroul piesei este um  asemenea |, dificil”
care isi cunoaste greselile, suferd pentru cle,
dar nu stie sd s le recunoased, un dur”
eu suflet eald, nelipsit de sentimente, dar
neindeminatie, timid, atunci ecind trebuie s&
le exprime., Munea, prietenii, esecurile chiar,
il wvor ajuta si-si lepede solzii”, s indriz-
neasedl s fie el, cel adevdrat, renuntind Ia
poza, destul de stingnel conturati, a .furio-
salui® in rizbol cu omenirea. Autorul are
ineredere in personnjul =3u si in Hoeretul pe
care acesta il reprezintd, it acordd intelegere
pentru  greseli si mespusi admiratie pentru
elanuri, credit pentru imensa bogitie pe eare
o poarti §i care, pind la urmi, se va implini.
Desigur, tema nu esle noudl, nou nu este
niei tipul de personaj, dar textul se urmi-
reste cu interes, pentru cii problemele acestea
existh, sint reale, inr plesa le abordeaza
deschis, cu un interes sincer, nedisimulat,
Ca fir narativ, ca {esituri a situajiilor, textul
are insi cam multe complicalii, intilnim si
aiei, ca st in Misterioasa convorbire telefonicd
sau in O fatd imposibild, personaje ale ciiror
destine se intersecteazdi surprinziitor si adesea
supiiriitor, dupd lungi perioade de absenti,
greseli comise cindva si care nu se sterg,
care reapar, grave prin conseciniele lor,
atunci cind totul pirea uitat. ldeea este per-
fect valabild, desigur, dar nu neapiirat nece-
sari in aledtuirea subiectului, Inteniia aute-
rului de a-gi defini eroul gi esecurile lui din
mai multe unghiuri — in plan familial,
profesional si sentimental — este limpede.
dar aceasti dorin{i de explicitare duce une-
ori, dimpotrivii, la neclaritate.

Spectacolul dirijat de Olimpia Arghir se
dovedeste util textului in sensul creifirii unei
atmosfere calde, de sinceritate §i prospetime.
Regizoarea a reusit si gliseascli acele gesturi
mitrunte, dar definitorii, tonul proprin unei
piese .despre tineri ecare munecesc §i care
suferd, sint indriigostiyi, infrunti momente
grele, dar care, neapiirat, cinti la chitari.
Spectaeolul are mertul de a opta pentru
mijloace scenice nepretenjioase si, de aceea,
convingilloare, stie si descrie firit emfazi si
exclamatii acest deloc simplu efort de auto-
definire. ,Mult prea furiosul tin&r* este in-
terpretat de lon Lemnara cu o buni con-
struclie generali a personajului, cu momente
bine finisate, dar si cu unele orispliri si
.oontorsiondiri  interioare” excesive, a ciror
inliturare este posibili i, sigur, utila. Putin
prea estompat, de data aceasta, personajul
datorat lui Sorin Postelnicu, persona] eare
avea nevoie doar de unele accente, de un
plus de culoare, pentru a figura printre reu-
sitele spectacolului. Al |, treilea mugchetar®,
rol mai putin generos al piesei, beneficiazi
de o interpretare nuantatd, supld, folosind

fiecare sugestie oferitd de texi, datorati ae-
torului Mihai Dobre. Prezenisi seenied ele-
ganld, Heana Mavrodineann isi construieste
personajul eu mijloace discrete, delec ostenta-
tive, dar si cu pericolul monotoniei, Trina

Dirkidesnu  reuseste a di pata de lomini,
simbolul  de puritate din existenta eroului,

Iea Molin si Inlian Marinesen,  maturii® pie-
sei, sint prezenie utile, bine implantate in
arhitectura spectacolului. Intr-un rol care, In
mod sigur, nu i se pelriveste, Adina Popesou
giseste tonul exacl, construieste un  portret
seenic perfeet eredibil.

Cristina Constantiniu

Teatrul Municipal
din Ploiesti

= JODIA GEMENILOR

de Valentin Munteanu

Data premierei 15 neiembrie 1975,

Regia : MARIA EMANDI-TIRON.
Seenografia : VINTILA FACAIANU.

Distributia : MOT NEGOESCU (Re-
ceptionerul) ; ADRIANA TPOPOVICIL,

MARIA BABES-ROTH (Barmanita) 3
GH. MIRCEA ARAMA (Liftierul) ;
GEORGE GEORGESCU  (Italianul) 3

LIANA DAN-RIZA {(Americana) ; LU-
CIA  STEFANESCU  (Olguia) ; A-
LEXANDRU PANDELE (Caldtorul L.
I si I ; CATALINA VORNIC,
VERA VARZOPOV  (Ingrijitoarea) ;
STEFAN CHIVU {(Militianul) : 1. AN-
GHELESCU-MORENI1 (Batrinul) :
MARCELA DUMITRESCU (Italianca).

Valentin Munteanu are un condei sprinten
st aulentic. Il simte, inainle de toate, oa-
menii, cu reacliile lor firesti intr-o situalie
sau alta. De aceea, nici mu inventeazd subi-
ecle, ¢i crecazii situalili in care oamenii sint
adusi pentru aflarea reactitlor lor adeviirate.
Ceea ce a scris pind acum pentru radio si
televiziune s-a impus toemai din acest punct
de vedere, si cistigul real in definirea unei
tipologii umane il situeazii pe dramaturg in
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Scend din spectacol

postura unui ecreator de valori autentice,
inspirat i sensibil la nuaniele inedite ale
vielii. Situatiile pe care le creeazii nu eo-
plesese prin construclie sau spectaculozitate ;
ele sint, mai degrabdi, niste situatil-limiti,
care oferd cadrul dramatic necesar pentru
dezvidluirea unui fond de noblele umani,
de frumusele sufleteasedt §i generozitate, In
antitezd cu 1ot ceea ce se manifestd altfel.
Un bun scenariu de televiziune, S4 nu
uitdm, fructifich un moment culminant din
viaja unui erou comunist, cind inspectorul
de siguranli recurge lan cea mai crudd tor-
turd morald pentru a-1 smulge o mirturisi-
re : oferindu-i prilejul de a mai petrece
eiteva ore in mijlocul familiei, intr-o seard
de Criiciun, ca doi prieteni abia eliberafi
din detentie, dineolo de care se proiecteazi
tradarea saun moartea. Evident, eroul piesei
o optat incd inainte de a pitrunde fn casd,
dar intimitatea Tamiliel ¢ un prile] coplegitor
de dramatism, pe care autorul il wvalorifiei
inspirat, cu elemente $i nuanie de find pi-
trundere psihologici.

Zodia gemenilor fruectifici §i ea o situalie.
O situalie de farsii, de wodevil, de comedie
sprintart i spumoasdi, aga cum §tia si scrie,

delectindu-gi publicul de pe vremuri, Eugéne
Labiche, care de asemeni n-a inventat subi-
cote §i a excelat in qui-pro-quo-uri §i replici
de duh. Este, in piessi, situatia unui hotel
de pe litoral, care triteste zilele de sezon
mort, ¢ind Lavem locuri cite vrefi® si per-
sonalul se plictiseste si nu stie cum si-si
mai omoare vremea, Hotelul, care se cheama
chiar ,Zodia gemenilor® - pentru i altele
se mal cheami ,Zodia racului®, ,Zedia tau-
rului —, se pomeneste, intr-o zi ploioass
§i  singuraticd, cu vizita a trei gemeni,
care-i dau toatdi amorjeala peste cap. Nu
vom povesti subiectul, pentru ci nu subiec-
tul intereseazii alci, c¢i vom meniiona ci
aceastd situajie paradoxald, nou creatd, are
darul de a genera nenumiirale momente de
haz si nepreviizut, autorul pricepindu-se sit
foloseasesi procedeele clasice ale eoincidentei
si qui-pro-quo-ului. acumularea comied si
spontaneitatea reacliilor tuluror personajelor
care evolueazi aicl. Evident ei la sfirsitul
reprezentaliei se produce rasturnarea de si-
tuajie, nu atit prin numiroal mare de mu-
safiri care au dat nivali la hotel (desi si
acest numiir este de un oarecare efect), eit
prin iuresul peripetiilor provocate de apari-
{ia toturor acestor musafiri — gl atunci, e-
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vident, ,nu, nu mai avem nici un loe dis-
ponibil }“ Pe canavaua creatd, autorul schi-
teazii tipuri variale §i interesanle -— ea cel
trei gemeni ciliitori, unul, inginer serios gi
decent, altul, wvagabond, aproape de infrac-
tiune, ultimul, eresciitor de albine, desuet
prin timiditate si lipsi de initiativi. Ca Ame-
ricana, Si Militianul, Schimbul de replici are
vervit §i strilucire ecomicii, e rapid, concis,
de efect, §i, ceea ce e important, e presi-
ral cu numeroase aluzii la fapte si menta-
lititi din zilele noastre.  Are adresi.  Asa
stind luerurile, partitura nu trebuie judecati
din perspectiva unor alte eriterii decit cele
pe eare si le-a propus §i care ne determini
s apreciem valoarea ei de incontestabild
teatralitate si de firese al comuniunii cu pu-
blicul.

Premiera pe tari de la Ploiesti beneficiazi
de adeziunea entuziasti a publicului. Se ride
foarte ‘mult la spectacol §i aplauze la scend
deschisi marcheazi savoarea unei replici sau
a unei interpretiri. Colectivul joacd cu efeet
st co temperament ecomedia si, sub indru-
marea tinerei regizoare Maria Emandi-Tiron,
hazul ei este pus in waloare cu miisura cu-
veniti, [ard ostentaiie sau ingrosiiri. Doud
interpretiivi se impun, mai ales, prin nola
personalii si profesionalismul  compozitiei
Alexandru  Pandele s Liana  Dan-Riza,
Alexandrn Pandele joaei cel mai dificil rol,
si eel mai lung, rolul gemenilor, i e un
merit al actorului efi face din acest aet de
virtuozitate un act de creajle autentied, di-
ferenjiindu-si ipostazele prin nuanie origi-
nale, de efect, dupii chipul ,dinfuntro® al
fieefirnia, Linna Dan-Biza joacdi rolul unei
americane originare din Romdnia si rolul el
cuceresle nu numal prin savoarea cn  ecare
intrebuinieazii nenumiiratele expresit colorate
ardelenesti, dar, in primul rind, prin sensi-
bilitatea reald a personajului, pe care actrita
a transmis-o eu mult tact, evitind eapeana
unui usor ridicol, Un bun actor de comedie
este Mot Negoeseu (aiei, Receplionerul}, care
stie sit joace firese deruta gi debusolarea per-
sonajului. dupfi cum un reusit periret scenic
schitenzid Stefan Chivu {aici, Militianul}, care
stie sfi péstreze demnilatea personajului situ
in limite corecte si expresive. Aparifii eare
intregese nota de vervii generald a specta-
ecolului an Luocia Stefaneseu (Olguta) si Cata-
lina Vornic (Ingrijitoarea). Mai pulin expre-
Maria  Babes-Both, usor stinjeniti in
rolul Barmanitei, si George Georgescu, stri-
dent in rolul Ttalianului. Un b#trin bonom.
inalt ¢it un stejar, ¢ Ton Anghelescn-Moreni
— pirintele celor trei gemeni, pentru care
se petrece de fapl toatd intimplarea ; bun i
generos — dar dacii ar clipi micar o dald,
muealit, spre public...

sivi,

= ANCHETA
(FINTINA CU
PATRU ADEVARURI)

de Vasile Rebreanu

Data premicrei : %4 octombrie 1875,

Begia st scenografia: ALEXA VI-
SARION.

Distributia :  EUSEBIU  STEFA-
NESCU ({Andrei) ; CORNEL CIUPER-
CESCU (Cristian) ; VERA VARZOPOV
{0} : RADU PANAMARENCO (lon) ;
ELENA ALRU (HEa) ; RADU DUMI-
TRESCU (Tudorache) ; LUPU BUZ-
NEA. (Birbatul).

Intr-un volum de teatru, publicat acum
eitiva ani, prozatorul Vasile Rebreanu ofe-
rea spre lecturdi citeva piese de valori dife-
rite, fiecare dintre ele propunind fnsi cite
o structurd  aparte si indieind, din partea
autorului, un trasen personal de fructificare
a speciei. Dupid ¢fte ne amintim, Securi
pentru funii era, pe planul exploririi sim-
bolice, eea mai impliniti i mai eloeventi
din punctul de vedere al expresivitiitii ar-
tistice 3 Sechestrul (scrisi in colaborare cu
Mircea Zaeiu), alectati osrecum de schema-
tism. Intre ele, cu unduiri pozilive si nega-

tive, Singurdtatea trdgdtorului la  pintd, o
confruntare realistd, si nu lpsith de un
farmee  juvenil, intre generatit, s1 Fintina

cu patru adevdruri (piesa la care ne referim.
jucati de Teatrul Municipal din Ploiesti cu
titlhul Ancheta), investigatie de gen polifist a
unui caz iesit din comun,

Acenstit ultimi piesit are o biografie deose-
bita. Cunoseind un procuror criminalist din
Cluj-Napoea, aatorul are prilejul si desco-
pere, prin  dinsul, dificultatea  solutioniirii
unor nenwmirate cazari, logica investigaliei.
originalitatea  unor ipoteze s, in  general,
pasinnen  efortului  depus pentru  sesizarea
exactd a adeviirului, a acelui adeviir eare nu
se impune intobdeauna ugor si nu e, prea
des, conform evidentiei. Unul din eazuri, mai
ales, pentru care procurorul a cheltuit multi
pasiune profesionald, l-a determinat pe scri-
itor si-1 retind si si-1 exprime sub forma
unei investigatii  dramatice. Despre ce este
vorba ? Un tindr se denun{fi singur ca autor
al unei crime, sivirgite in Imprejuriri in
care cercetirile si expertiza judiciari consem-
naserd elar un aeecident. Dosarul, clasat, se
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redeschide 51 procurorul urmeazi si stabi-
loaseit temeinicia declaraliei tindrului. In ce
constau  argumentele acestuia T Explicafii
vagi, inecilcite, unele naive, altele de-a drep-
tul tualburitoare, incit, pe drept cuvint, am
spune — judecind lucrurile pumai din
perspecliva literari & faptelor — ecit proeu-
rorul ar fi avut motive si relind autoacu-
zalia acestui-tindr, datd fiind starea lui psi-
hied  evident dezechilibeatd. Procurorul nu
re{ine ins# aceastdi stranie declaratie i dove-
deste, impotriva voinlei tindralui, ci actul
sfiu extravagant n-are nici un temei si acei-
dentul a fost, totusi, accident. Verificind
faptele, apar si doud personaje implicate in
viala victimei ; acestea - fratele i con-
cubina —, prin fondul lor vieciat, ar H
putut justifiea o ipotezi de omucidere, dar
procurorul are discernfimintul necesar pen-
iru & nu se lisa inselat de aparentele fra-
pante si pentru a deslusi adeviirul pini la
eapit.

Autorul face aiei portretul procurorului ;
de aceea, piesa este structurald riguros pe
firul anchelei §i are cursivitatea si tensiunea
cerute de gen. Un portret care se contu-
reazii strict in actiune, in ancheta propriu-
zis#, fird divagatii si culori complementare.
Personajul e inteligent si cald, pasiunea lui
se Iransmite si e explicabil de ce Ancheta,
Jinesi inaintea reprezentiirii pe scendi, a cu-
noscul © carieri neagteptatii, proeurorul Iu-
lin Andrei fiind solicitat de studenti de la
Facultatea de filologie, de tineri muncitori,
elevi, si vinid in mijlocul lor, tineretul wvi-
zind in el un exponent al spiritului justi-
tiar, al moralititii, al ciutitorului de ade-

var® [(citat din caietul-program). Dar ancheta
nu se intregegte — dramaturgic vorbind.
Probabil ca datele cazului real si Fi fost
exact acelen pe oare le-n expus autorul. Din
punet de vedere dramaturgie, cazul unui om
dezef:hilihmt psihic, ca tndral Cristian Duta,
nu inlereseazii. El devine eloevent prin ali-
ceva. 3i aiei autorul a gresit, nedescoperind
acest aliceva, care l-ar fi putut implica vero-
simil in {esitura actiunii. Asa Find, evo-
l(!tlﬁ lui se meniine in lmitele unei moti-
valii patologice, acuzind, in cele din urma,
interesul piesei si ceva din finalitatea ei. Pro-
curorul a facut dreptate, perfect ! Dar ce s-a
schimbal cu asta, din punctul de vedere al
tindrului ?

Regia §i scenografia spectacolului ploiestean
aparfin lui Alexa Visarion. Ancheta e urma-
rtd in esenjii §i eu o severit economie de
mijloace. Fusebin Steffinescu are tactul si
inteligenta de a crea un personaj autoritar
prin felul cum descifreazii adincurile .oame-
nilor, si astfel ponderea procurorului cigtigh
nuante meritate, Cornel Ciupercescu, in tini-
rul Cristian, niei nu omite, nici nu exage-
reazii nebulozitatea personajului. Vera Var-

zopov  §i  Radu  Panamarenco  creazi
doui  portrete concludente in rolurile
comoubinei Olimpia si  fratelui Ton, ocu

momente de mare expresivitate in ges-
turi mici, in ticeri, in tonurile replicilor.
Elena Albu §i Lupu Buznea au aparifii
disorete, care se integreazii in valoarea gene-

ral-meditativi a spectacolului,

Constantin Paraschivescu

ALTE PREMIERE

Teatrul ,,C. I. Nottara“

INTONRCEREA
LA MICENE

de Evanghelos Averoff-
Tossizza
O noult tinerete a literaturii clasice — o

tinerete cu ghiocei —— igi arati mugurii, din
¢e in ce mai freevent, mai curajos, cu mai

mult sneees. In frunte, cei doi mai mar ai
lumidi : Homer, Shakespeare. Din aureola ne-
pieritoare a ecelui dintii se poale culege o
infinitate de scintel — mai palide, mai scli-
piteare —, din lectia dramaties a celui de-al
doilea  se alimenteazii, cu ldcomie, autorii,
regizorii, actorii si chiar scenografii zilelor
noastre, convingi cii fac tealtrn modern.

Noi avem chiar sub ochii nostri un exem-
plu de neoclasicism edificator si, din fericire,
bun : textul piesei Intoarceren la Micene,
dublat de alt exemplu. punerca in scenit a
piesei, inscenare in viltoarea clireia apar
— mai mult sau mai putin stratificate -
aluviuni din felurite alte stiluri. In ansamblu,
datoritsi, designr, ponderii majore, autoritare,
a ideii dramatice si a scrierii literare, specta-
eolul de la ,Nottars® este un remarcabil
suoces de stimi, incoronat de un durabil sue-
ces de publice.
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Liliana Tomeseu (Clitemmestra), Gilda Marineseu (Cassandra) 'si Alexandru
Repan (Egist)

Data premierei : 3 decembrie 1975,

Regia : DAN NASTA. Scenografia :
CONSTANTIN RUSSU. Asistent sceno-
grafie: SICA RUSESCU. Muzica :
MANOLIS HATZIDAKIS, Traducerea :
POLIXENIA KARAMHRI.

Distributia :  CONSTANTIN BRE-
ZEANU (Nestor) ; TON MARINESCU
{Agamemnon) ; STEFAN I10RDACHE
{(Filoctet) 5 DAN NASTA (Ulysse) ;
DAN NICOLAE (Ajax) ;3 10N DICHI-
SEANU (Diomede) ; BADU DUNA-
REANU ({Calhas} ; ION PUNEA (Age-
nor) : GEORGE BUZNEA (Idomeneu) ;
LUCIA MURESAN (Frumoasa Elena) ;

GILDA  MARINESCU  (Cassandra) ;
DORIN VARGA (Mcnelau) 3 MIHAI
PRUTEANU {(Un heplit) ; VIOREL

COMANICI (At hoplit) 3 ION SIMI-
NIE (Insotitorul lui Diomede) ; LILI-
ANA TOMESCU (Clitenwnestra) 3 ALE-
XANDRU REPAN (Egist) : EUGENIA
BOSINCEANU  (Argo) ;5 ION POPA
{Un micenian) ; VAL. SANDULESCU
{0 voce).

34

Intoarcerea la Micene este unica piesi de
teatru @ seriitorului greec Evanghelos Averofi-
Tossizza, cunoseut in {ara sa, precum §i in
viteva literaturi occidentale, ea romancier de
talent, ca eseist gi istorie «eosebit de origi-
nal gi de competent. Personalitate net con-
turati, om de stat cu profunde convingeri
demoeratice, Averoff-Tossizza si-a creat, in
viata publicd a Greciel si, deopotrivii, in
viala literard, un prestigiv de invidiat, pen-
tru care comentatorii si criticii cei mal se-
veri il saluti cu cordialit admiratie. Si re-
amintim, in legituri cu aceasta, ¢ opera si
personalitatea lui Averofl-Tossizza §i, in mod
special, Intoarcerea la Micene, au fost infi-
tigate publicului romdnesc de revista ,Tea-
trul® In numirul din martie 1975, cind Na-
talia Stancu-Alanasiu a recenzat aparifia iIn
volum (Editura ,Eminescu®) a piesei, in
foarte atenta si limpedea traducere semnati
de Polixenia Karambi. Acelasi text a fost
reluat, acum, pentru reprezenlarea piesei pe
scena Teatrului ,Nottara“, in regia lui Dan
Nasta,

Intoarcerea la Micene este o ingenioasii si
perfect elaboratii trecere de la metafori In
filozofie, de la mit la realitate gi, mai ales,
la o remarcabilii actualitate etici. Piesa re-
tine, in mare misuri, substan{a etern umani
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a tragediilor  eline, @ poemelor homerice
w gepa c€ constiluie un merit major al dra-
maturgulul Averoff-Tossizza, Cu acceagi ma-
jestrie, autorul contemporan insufla  eroilor
sii gama de senlimente perene pe care le
pecasim i in deslfisurares uner evenimente
politice si soeiale ale acestor zile, eum sint
deagosten de patrie, nedriimuitd, si eredinga
i femmitaten demogratiel, pe deasupra coli-
wuritor si depresiunilor istoriel.

Atent  Ia fragilitatea  gindirii  omenesti,
Averall-Tossizea nu face concesii vreunui stil
modernist, serie In autentich i valoroasi
formid literard elasica. Insfisi constroctia dra-
mei este atenl urmiritd, plesa fiind despér-
1ita i doud seetiuni, fiecare dintre ele per-
fect unitarid, omogeni, legitura lor lheindu-se
nu prin fermele exterioare ale spectacolului,
¢i prin artienlafii interne, mult mai profunde,
printe-o puternied motivalie psihologicd, spe-
cifiet tragediei, in care nn mai esle nece-
sard prezenia eroilor pecetluiti de destin. In
Ineul prezenjei lor tranzitive, pe scenit inter-
vine acel dominant personaj eolectiv care
este eorul. Cu o bine inspirali economie de
mijlosce  seenice, Averoll-Tessizza  concen-
treazii corul antic *fntr-un singur personaj,
lasindu-i acestuia un ecomporlament, o geski-
¢ si un ton ritual care-i ‘dau valenje de
reprezentant al mulfimilor. Dealtfel, toate
personajele  piesel preiau, cu mijloace mo-
derne de expresie, profilul mitologic, home-
ric, eu o ‘metieuloasii ateniie, pentru a le
eonserva integral  valoarea de simboluri ale
sentimentelor omenesti, lese in lumind, in-
toemai en  in  basoveliefuri, [drd a pirisi
magma originari, Agamemnon Alridul, - re-
gele eare gi-n abandonat de un deceniu pa-
tria, poporul si solia, vrind si atingd, fard
sii eintiirenseit sacrificiile, o {intd ce 1 se pare
impusi de destin, distrugerea Troiei.

Tinta este iluzorie. Distrugerea mindrei ece-
tiafi rivale, chiar tmplinit, nu inseamnii ni-
wie, nu modificd, ¢i dimpotrivd aceentueazi
comandamentele morale eare regizeazit eter-
pul omenese pe deasupra si chiar fmpolriva
irecitoarelor ambilii regesti. Din astfel de
conflicte si antiteze. Avernff-Tossizza constru-
ieste, dramatic, ecele doudl pirli ale piesei
cale : desbaterea, peniru care agora este sim-
holie. inloeuiti de etrava unei nave, imobili-
zate de lipsa vintului, 81 deznoddmintul, care
«e prelinge ca un sarpe de singe pe treptele
unui tron =i pe zidurile unei temnile.

Cu wveritabile fulgeriiri de stil, Intoarcerea
ln Micene expune toale fibrele acelel triste
{esituri e insumenzd lupta inumani pentru
puterea efemerd, fructul ambitiei oarbe, de-
serlficinnea vietoriilor aparente oblinute prin
arme. Mesaj elocvent si fierhinte  pentru
pace, peniru democrafie, pentru. triumful va-
lorilor etice echilibrate, piesa loi Evanghelos
Averoff-Tossizza  este o foarte interesantii
operi dramatici i una dintre cele mai reu-
site erealii ce leagit organic literatura anti-
chitilii de dramaturgia moderni.

Ansamblul de pe scena Teatrului LNottara®
a facut meritorii §i inspirate eforturi de in-
lerpretare spre a fi la indlfimea texiului si
Spre a prezenla un spectacol de inalt nivel
artistic, Aplauze prelungi auw ‘risplatit erea-
tiile — lucrate cu talent §i slefuile eu mi-
;r‘a_lﬁ = daruvitelor actrite Liliana Tomeseu s
Gilda Marinescu. Pe drept cuvini, autorul,
venit pe scend dupi spectacolul de premierd,
le-a i:eh(‘ital peniruy magistralele lor inter-
pretiri. Merite egale au insd si lon Mari-
neseu, Conslantin Brezeanu, Stefan Tordache,
Igm Dichiseanu, Alexandru Repan, Dorin
Yarga, Dan Nicolae, Dan Nasta, Lucia Mure-
san st Fugenin Bosinceanu.

Mircea Grigorescu

Teatrul ,Bulandra”

FERMA

de David Storey

Data premierei: 6 noiembrie 1975.

Begia : SANDA MANU. Scenografia :
HELMUTH STURMER. Traducerea:
BEATRICE STAICU.

Distributia :  ILEANA PREDESCU
{Wendy) ; IRINA PETRESCU (Jenni-
fer) 3 VALERIA SECIU (Brenda) ;
PETRE GHEORGHIU (Slattery) ;
DINA COCEA (doamna Slattery} 3
GHEORGHE BADU {Albert) ; VIRGIL
OGASANU (George).

Ce merit al Teatrului ,Buolandra™ s-ar eu-
veni subliniat mai intii, viizind spectacolul
eu Ferma ? Nu incape indoiald, acela al ale-
gerii piesei. Intr-un repertorin al exigenielor
ideologice, al seleclitlor arlistice riguroase,
piesei Ferma ii sade bine precum oricirel
scrieri care-si propune sid reflecte o realitate
sociali de pe pozifii evident progresiste,

E un eistig al acestei slagiuni, al progra-
mului teatrelor noastre, faptul €i loeul lite-
raturii dramatice contemporane din {irile oe-
videntale este ocupat de piese a ciror va-
loare de coniinut este eeridi, $i nu, cum s-a
mai intimplat uwneori, de produclii oarecare,
intoemite dupi rejetarul succesului facil. Da-
vid Storey, despre care publicul larg stie ci
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Virgil Petre

; {George) i
Gheorghiu (Slattery)

Ogiisanu

¢ autorul unei edryi si al unui filn — Viajd
sportivd — gi-a dobindit la el acasi, in
Anglia, o autoritate solidd, datoriti, printre
altele, si acestei piese. pe oare tradncerea
curgiitoare, plini de culoare gi simy dramatic,
a  Beatricei Staicu o pune la indemina
noasirit, Este o drami care aminteste de
zilele bune ale lut Osborne i Wesker, care
continufi buna traditie realistd a dramalurgiei
engleze contemporane §i care delineste per-
sonalitatea unui seriitor ined tindr, dar ex-
trem de productiv, inzestral cu un asenlit
sim{ de observatie, cu un condei viguros si
situat pe o pozilie eriticd avansatd fajid de
soeietatea in care tirdiesie. Hste drama uonel
familit de fermieri. drama unor (irani en-
elezi, am putea spune, aflafi la rispintia
unei epoei, supusi forlei de distrugere. intr-o
soeietate  necrulfitoare  cu  individul.  Este
drama neputintet individulut dezarmat si so-
litar in fala unui proces istorie si social
care nu-l implicd. Existenta familiei fermic-
rului  Slattery este surprinsié  pe durata
strinst @ unei zile si a unei nopli, pe spa-
tiul unie al loeuintei din eare, cu o exa-
speranti monotonie, se pleaci in zori, pentru
ca si se revind spre searfi. ea intr-un reflugiu.
Fste ea un fel de nemiirturisiti — si poate
nestiuti  — solidaritate o familiei in  fata
unei  existenle al efirel  viitor se anun{d
distrugiitor. Viata Tieciiruia se compune din
ocupatii mirunte, instalate definitiv in leagi-
nul lor de rutind si resemnare, direciia exi-
stentei lor nu mai poate fi modilieati esen-
tial si fiecare cautd in felul lui, intr-o nepu-

tineinasd incereare, si evadeze : bitrinul fer-

mier Slatiery, ostenit si din ce in ce mai
subred, bea ; sofia lni isi cawtd satislactiile
in frecventarea unor cursari pentrn adualyi si.
poaie, futr-o nevinovatd cochetiirie eu unul
din profesori ; fiica mal mare, Invifitoare de

tara. divorlati, consuma en frenezie litera-
turdt feministi 3 fiiea mijlocie, la fel, invid-
|atoare, gaseste evadarea in [rivelitate, cen

mai mici dintre fete e animatd de idealuri
sociale. pare-se destnl de utopice, si serie un
roman ; singurul eare a reusit si se des-
prindid de familie e fiul, care ritdceste fara
tel prin lume gi la intervale mari de timp
revine ea intr-o oazii de liniste. Se vede of
drumul fieciirnin e fird lesire. Acfinnea pro-
priu-zisic a piesei, [ard prea mare insemni-
tate in sine, nu face decit sii releve aceasti
neputinecioasii zhatere a fieciruin. Interferenia
micilor  drame, impletirea acestor miirunte
fapte intr-una singurdi, de semnificatie, a-
firmi adeviirul lui David Storey, anume i
destinul  familiei  Slattery, in condifia exi-
stenlei intr-o societate nedreapld, este irever-
sibil i neguros,

Toate acestea rezultii' cu limpezime din
speetacolul Sandei Manu, spectacol eare, prin
felul cum a fost gindit, prin striilucitul mod
in care a fost interpretat, se inscrie, dupi
pirerea mea, printre evenimentele stagiunii.
Sanda Manu @ stiut s pistreze, sub stratul
de bunii dispozitie gi de umor al intimpla-
rilor mirunte, miezul dramatic al vielii fami-
liet Slattery, cu o subtilitate i cu o sigu-
ran{ii eare-i alestdi maturitatea artistied § o
situeuzd pe o treaptd inalti a valorilor regiei
noastre. Travaliul ei. chiar dach videste o
predilecti aplecare -asupra -detaliului, nu e
un travaliu gratuit, pentru e, mai cu seami
aici, in aceastd piesii, detaliul poartd semni-
ficajia adeviirului gt Sanda Manu a gtiut =i
aleagh sau si invente acele detalii revela-
toare. care pun in lumind substania textu-
tui. Apoi, prin repetare, un detalin de ecom-
portament, la inceput nebfigat in scami, ea-
piitd o anume forld de sugestie, o wvaloare
metaforicd si, astfel, din miruntele deprin-
deri cotidiene, din gesturi miei, din atitu-
dini comune se compune in linii sigure un
tablou de Tamilie admirabil, de reusgita ciirvia
nu e striin, desigur, niei scenograful Helmut
Stitrmer. Ferma construitid de el poartd inci
urmele unui edificin orgolios, azi reece si
parci  prea  vast. cu dusumele seir{iitoare,
mobile trosnind vechi, trepte subrede si usi
indaratnice. Tn acest spatiu neprictenos se
migeit personajele piesei, pulinele personaje,
pe directii intrate in obisnuit, Tiecare pe tra-
see reflexe, ficeare in coltisorul lui, de mult
si definitiv luat in stipinire.

Sint dator si spun ei de puline ori ne
este dat sit vedem, chiar i acolo unde nu
tneap indoieli ssupra reusitei, o asemeneca
unitate de echipii, o atit de perfectit sinero-
nizare a relatitlor, o atit de armonioasi omo-
genizare a interpretilor, Chiar dacit Dina
Coeen este invitata teatrului, chiar daed tini-
rul Cheorghe Radu e de curind intrat iIn
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lleana
Predescu
(Wendy),
Irina
Petrescu
(Jennifer)
s
Dina
Cocea
(doamna
Slattery)

teatru, stilul elevat al acestul eolectiv s-a
riisfrint binefieiitor asupra intregii echipe de
interprefi. Cu totul remarcabil, Petre Gheor-
ghiu, a efirni fortd dramatici este mereu in
erestere. Gihicim in jocul lui vigoarea de alti-
dati a fermierului Slattery ; miiretia lui fal-
nicii de tfiiran deprins cu greul ; dragostea lui
pentru pamint §i vite; §i amiriciunea pri-
bugirii pe care o presimte; g istefimea ze-
flemitoare ; st gindul amar ci-gi pierde rolul
de cirmaci al coriibiei sale ; si, in sfirsit, alu-
necaren in befie, amigire care-l subrezeste,
I. o bogitie de nuanfe in joeul lui Petre
Gheorghiu, care incintd, vrijeste, de la felul
cum  se  semelesle, incereind sd-gi  repare
autoritatea surpatd, pind la felul cum da
lireoale, imp#timat, paharului, de la graba
ruginati cu care desarti biutura, pini la
pasul nesigur cu care se retrage in birlogul
Ini de peste noapte ; e o construclie trainicd
si totodatd subtili pe care o edifici acest
actor inegalabil. Dina Coecea, in rolul doamnei
Slattery, reuseste o compozilie — efici e o
veritabild compozilie ceea ce face — de zile
mari. De la memsul greoi, apisat, de trodi-
toare a piamintului, pind la gesturile moi,
fnviluitor materne, de la asprimea glasului
cu care imparle porunei easnice, pind la
tonurile tremuritoare, calde, cu care-si in-
timpinii fiul vagabond, Dina Cocea parcurge
o scari inlinsi de nuanle meticulos gi sigur
elaborate, vidind o bogatd experientd si in-
teligentii, Heana Predescu, in rolul surorii
mari, igi poartii iristejea i resemnarea dra-
pate in indiferenti §i sustragere de la reali-
tate, aritind din eind in cind agresivitifi de
pisici rea. Irina Petrescu e uscatdi §i ner-
voasi in frivolitatea ei, zvienind ca o nuia,
de cite ori se simte atinsi, iar Valeria Seciu,
care a imprumutat mersul mamei sale, biie-
toasii si timida, se detaseazii ostil de ceilalii,

cufundindu-se febril in preocupirile, ca si in
corvezile ei cotidiene. O stinghereali de ora-
gean picat intr-o lume neobisnuiti e trasitura
dominantd a interpretirii lui Gheorghe Radu
in  rolul adolescentului  indriigostit, Albert.
Virgil Ogfisanu aduce eu sine tristefea si ne-
linistea poetului neimplinit, a dezridicinatului
George, desi am credinia i momentului
despértirii definitive de familie, pe care Dina
Cocen l-a trdit sfisietor de dureros, nu i-a
riigpuns cu aceeasi inlensitate. Dar, cum in-
ceream sd spun §i mai inainte, interpretiirile
individuale se topese fericit intr-o crealie de
ansamblu, care did pind la urmd valoarea
intregii reprezentatii.

Virgil Munteanu

Teatrul Glulesti

PATIMA ROSIE
de Mihail Sorbul

Prin punerea in scend a Patimei rogii, tini-
ral regizor Cristian Hadji Culea a incercat sit
intreprindd un  studin  asupra  relatiilor so-
ciale de epocid, in speli, subordonarea inte-
lectualilor siraci fajd de clasa avutii. Ideea
este conlinuti in text. Scoaterea ei in evi-
dentit se face in speetacol, cu precidere, prin
reactille Tofanei. Aeesle reactii nu sint nuo-
mai instinctuale, cum le-n considerat eritica
vremii ; ele par acum comandale mai mult
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de un scop social, chiar daci  interiorizat,
ldeen regizorului este indreptdtita in  plan
psihologic. Oare o fapta {congtienid sau in-
conglientd) nn poarti in sine seopul care
califie, in wltimit instanid, caracterul persoa-
nei carve-o comite 2 Or, acliunile Tofanei sint

Data premierei : & noiembrie 1975,

Regin ¢+ CRISTIAN IT1ADJI CULEA.

Decoruri 1 OCTAVIAN DIBROV. Co-
stume :  EUGENIA  BASSA  CRIS-
MARU.

Distributia :+ OLGA BUCATARU (To-
fana} 1 ANA  CICLOVAN  (Crina)
GELU NITU (Castris) 3 GEO COSTI-
- NIU {BRudi) ; TON VILCU (8bily,

dictate aiel e dorinta imperioasd de a de-
veni independents, de a desi din postura de

intrefinutii, de a se autodetermina, dinenlo
de orice aservire,
Replicile  personajelor  din  Patima  rosie

cheamit dupit ele o eohorta de tritivi sufle-

Olga Bueiitaru (Tofana) si Geo Costi-
nin {Rudi)

tegti dramatic-contradictorii, care {es e¢ontra-
punctic tramele morale si  temperamentale
si construiesc ,muzical”® acea atmosferd gro-
tesell, specifick crimei. Ne obignuisem, in re-
prezeniajii mai vechi, eca actorii si le [acd
vizibile pe calea unei duble deschideri — in-
dividuale si sociale — ciire teriliant, si eld-
deaseit cn minufie un climat de cogmar din
banalul relatiilor mic-burglieze.

De data aceasta, eforturile actorilor au fost
indrumate elitre migeliri pasionale estompate,
ascunse sub pojghita bunelor maniere”, ae-
torii inseriindu-se astfel la un prim npivel
comportamental, social ; la nivelul atitudini-
lor psihelogice, el au aclional oareeum ego-
tist, asa fel ineit comuniearea sufleteased a
apirut onrecum discontinui.

Olga Bueitarn, in Tofana. ne face totusi
vizibil, ehiar dueit eu intermitente, sufletul
pasional al personajului, eu izbueniri con-
trastante fatli de datele comportamentale ale
unei amflitrioane, preocupate si apard si si
se misle — fn toalete varii — eu distinetie.
A jueat in genere, rece, intelectnalizal ; pu-
tinele reveniri la substania pasionalt n rolu-
lui deruteazd si intrigh, asemeni pelelor calde
de rosu pe un pronuniat fond rece, cenusiu,
dintr-o pleturi.

In Crina, studenta sfraci. Ann Cielovan
a realizat o [ilntil retractild, rece, pindind
reactiile celorlalli, eu bruste  manifestiri
exterioare in raport cu perspeetiva Tericirii
ei maritale.

Shilt e mai pulin rezoneral dramei. Prin
ton Vileu, el devine un belivan disperat si
dezabuzat, un pitimas Jueid f(orielt ar i de
paradoxal). Joeul siu a fost insd, din pleale,
crispat §i nu Jipsit, uneori, de siridente. In
Castris, Gela Nitu ne-a infajisat un tindr bo-
gat, ascunzind, sub gestul manierat si gene-
ros, patima vanitiilii. Vanitatea lui ne-a api-
rut insd, uneori, nedecantald, dominatd de un
prea afectat aer de eleganii. Un joe de con-
trast o fdent si Geo Coslinin In Badi, Cel
putin In primele doud acte, el se pistreazi
in limitele unui comportament ponderat, cure
ne asennde slibiciunea caracteralui pind in
clipa veseliel nevropate din seena finala.

Decorul, semnat de Octavian Dibrov. alb,
vidind o conceplie poate prea geomelrici a
spatinlai, ne-a infifisat un living-room en
ferestre care dau, probabil, intr-o gridiai,
ciei, de la wn act la altul, in faja geamu-
rilor, pomii goi isi recapiitd frunza, mareind,
pentru spectatori. irecerea timpuloi real. din-
colo de timpul scenie surprins in nemijlocirea
evenimentelor dramei. Notabilda si Tunctio-
nalitatea acestui decor, efici prin umpleren
deschiziturilor {(usi si ferestre) cu cérimidi
aparenti a putut [i realizatd si vamera de In
mansardd a Crinel, spatiu inchis. clapsirat,
spatin al erimei, dar simbolizind singuritatea
studentel sérace, imposibilitatea ei de a gisi
o degire intr-o lume striing, ostild.

Constantin Radu-Maria
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Teatrul Evreiesc de Stat

DIVORTUL

de Alexandru Sever

Data premierei : 11 noiemhbrie 1975,

Regia : ADBIAN LUPU. Scenogra-
fia : MIITAELA GBIGORESCU,

Distributia : ALBERT KITZL (Tony
Leordeanu) ; TRICY ABRAMOVICI
(Geta) 3 SEIDY GLUCK (B#trina Leor-
deanu) ; BEBE BERCOVICI (Felix
Comiinesen) ;3 10N PODOLEANU, CA-
ROL MARCOVICI  (Vintila  Sova) ;
SAMY GODRICII (Un ofiter german).

Temele predilecte ale lui Alexandru Sever
sint de naturell eticist-individualistd, in sensul
in care ne-a obisnuil, de exemplu, teatrul
unui Ibhsen, Sini lipsite, inséi, de intensitaten
dramatici a norvegului, personajele lui Sever
fiind caractere mai pulin ferme i migein-
du-se intre justificiri i subterfugii in faja
propritflor acte, cu neholiirirea caracteristics
sufletelor slabe, Aeceptabile din punet de ve-
dere psihologic, asemenea caractere, daci sint
capabile sii genereze, in plan etie, conllicte
puternice, nu pot sustine [finalurile radicale
{eum ar fi sinuciderea), la care recurge ade-
sea autorul pentru a-si salva eroii de senti-
mentul vinoviiei.

Divorgul este o drami de familie ce se
desfiasoari pe fundalul evenimentelor tulburi
ale celui de-al doilea rizboi mondial. In
¢iuda exterioriziirii proceselor sufletesti, reali-
zate e autor cu autentic dramatism, specta-
eolul, in intregul siiu, ne-a apirut trenani.
greu asimilabil, acestea datoriti unel preludri
prea in literi a textolui. Dinamica migciri-
lor sufletesti se rupe pe aloeuri, pentru a
da loe unor scene mareate prea wmult de
discursivism, fapt care eludeazi wvalorile ne-
mijlocite ale actiunii, Regizorul Adrian Lupu
a -conceput spaliul seenic in sensul in care
ne-a obisnuit cutia eu ilouzii™ a teatrului na-
turalist, se cerea, insd, un mai pulernie aceent
pe datele psihologice ale textului. S-ar [i
redus, astfel. din ilustrativisinul actiunii dra-
matice, actele psihice deliberative «<fstigind
mai mult in profunzime. Niei auntorul nu este
stritin de sciderile spectacolului. Astfel, gestul
unui personaj (Vintild Sova) de a se sinu-
cide nu & cerut de un conflict interior clar
descifrabil.  Inflexibilitatea  altui  personaj
(Geta) in fata suferintelor sotului, indrepta-
tith in plan moral, este, ins#, lipsitd de nu-
antare psihologici -— personajul useindu-se

In geometria ineluctabila a unei etiei abso-
lutiste,

Vi ne _apar personajele negative : biitring
doamrm‘ Leordeanu gi liul. Prima ne releva
un egoisin matern aproape
(:n}du;m aminte de portretele de mame ale
[i” Francois Mauriac. Fiul ne prezinti, la
rindu-i, un caracter slab, en voecatia suborde-
ndrti, uniea lui opliune, indelung tergiversata
§1 aminati, cea a sinuciderii, si care se pro-
duce pini la uemd, fiind expresia, mai de-
grabd, a sentimentului de teama fata de
mama sa, materializare a congtiinjei sale mo-
rale. Tot aceste personaje nu fost si mai bine
intuite de citre actori. Seidy Gliick a fhecut
[ hﬁtr’i‘r{ﬁ Leordeanu din imiispozitii moreci-
noase §i nemuliumiri, cu rdbufniri aspre in
fata unui copil instrdinat i a unei nuror
care i-l1 instriinase. Albert Kitzl, in Tonv
Leordeanu, ne-n aritat un suflet slab, tre-
cind de la teami la formele' convulsive ale
teroarei si de la falsa siguranti a betiei di-
simulate la stupoare si abulie.

Tmey Abramoviei, in Geta, in ciuda sfor-
tarilor, nu a putut, insd, nuanja un rol prea
sehematic conceput de autor, iar Bebe Berco-
vicl, In Felix Cominesou, a famuiat alit
blinda comprehensiune «it si fermitatea persn-
najului intr-un aer deferent si onctuos. In
Vintila Sova, lon Podoleanu ne-n releval o
naturd  pitimass, dar marcati de expresii
gangsteresti vetuste. In sfirgit, in  Ofiterul
neamf, simbol mut al ocupaniilor, Samy
Gmlrici} se plimbi cam prea mult si fard
rost prin sceni.

Decorul, fara pretentii, semnat de Mihaela
Grigoresen, ne infitiseazi un banal interior
burghez.

patologie, adu-

Constantin Radu-Maria
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Teatrul National
,Vasile Alecsandri” din lasi

= BURGHELUL
GENTILOM

de Moliére

Data premierei : 4 moiembrie 1975,

Regia : VIRGIL TANASE. Sceno-
grafia : TRAIAN NITESCU,

Distributia :  GEORGE  MACOVEL
(Domnul Jourdain) ; CARMEN RAR-
BU  (Doamna Jourdain) ; MARIA
MUNTEANU (Lucile) ;3 CONSTANTA
LERCA (Nicole) : FLORIN MIRCEA
{Cleonte) 3 PETRU CIUBOTARU (Co-
vielle) ; SERGIU TUDOSE (Derante) ;
CORNELIA GHEORGHIU (Doxi-
méne) ;3 ALEXANDRU BLEHAN (Pro-
fesorul de muzicd) ; VALERIU BORU
(Profesorul de  dans}) 3 ADRIAN
TUCA (Profesorul de scrimi) ; PAPIL

PANDURU (Profesorul de filozofie} ;
MARCEL  FINCHELESCU  (Croito-
rul) ; EMILIAN BELCIN (Maftiul)

GIIEORGHE MARINCA  (Regele) ;
EMIL COSERU (Ucenicul croitor),

Nimie mai inexact decit a considera Bur-
ghezul gentilom o piesi ,usoard®, o simpld
farsi. Mai mult, credem cff textul ridied
cititorului si speetatorului  de astiizi  nigle
probleme care, cu siguran{li, nu se puneau
pe vremea flui Moliére. S# ne explicim.
Burghesul gentilom ni se pare, mai intii, un
text contradictoriu. Fste una din piesele lui
Moliére «cu cea mai clar subliniatd adresi
wociald, dar nu mai poate avea astizi forla
de impact de odinioarii ; mici titlul nu mai
are acelasi efect de soc, cu acea aliturare,
ce trebuie si fi pirut enormit in secolul al
XVil-lea,” dintre , bourgeois® gi = ,gentil-
homme”. Tar aceastii temi gravii a fost tratald
eu mijloacele divertismentului, Moliére dind
impresia ¢it se complace intr-un joe, uneori
de-a dreptul gratuit. In al doilea rind, Bur-
ghezul gentilom este un text baroc. Nu e
eazul si nici locul de a insista asupra ra-
portului (repus mereu in discutie) dintre ba-
roc si clasic in secolul al XVII-lea ; ceea ce
vrem sii spunem este ¢fi, in ce privegte con-
structia. piesa prezinti, in aceastdi perspec-
tivii. nigte particularitiifi ce-i conferd un sta-
tut aparte, in special prin repunerea fin
cauzii a -echilibrului dintre textul propriu-zis
si eceen ce il insoteste. In prima parte a
piesei nu se intimpld. practic, nimic, textul
propunindu-ne o paredie a unui anumit

tip de eduecatie st de cullurd ; meeanismul
acfiunii odali pus in miscare, este curind
oprit, pentru a face loc baletului i ceremao-
niilor pitoresti, Asadar, un fenomen istoric
de anvergurdi, ascensiunea unei clase, este
prezentat prin intermediul unei intrigi reduse
la minimum, mereu in pericol de a fi in-
ghititit® de speetacolul fastuos-parodic In eare
este antrenat Domuoul Jourdain !

Cum a rezolvat regin eontradictiile i difi-
cultijile textulul ? Virgil Tinase ne oferd o
lecturit eritied, inteligentii si incitantii, a pie-
sei. In viziunea sa, Domnul Jourdain nu
este doar vietimi, ct i profitor de pe urma
farsei care 1 se joach. Personajul surprinde
la un moment dat planurile lui Cleonte si
Covielle, devine conglient de jocul dublu al
lui Derante, dar aceeptii situatin, in ideea
eii astfel fgi va alinge seopul, adici inno-
bilaren. Prin urmare, o rislurnare a unei
sttualii clasive 1 nu ingeliitorul inselat, @ in-
selatul care reuseste si-si bati adversarii cu
propriile lor arme, In final, Domnul Jour-
dain este investit de rege, intr-o sceni in
care umbra protagonistului  se proiecteazi
amenin{itor — acoperindu-l — pe imensul
portret al lui Ludovie al XIV-lea, ce domini
platoul. Piesa este astfel integrati unei evo-
lulii istorice pe care noi o putem astiizi
judeca retrospectiv. Aceasti lecturd (obiectin
se¢ ridicd automat) forfeazd intrucitva datele
textului, dar regizorul a avut tactul de a o
ace cu discreie gi sim{ al miisurii. Specta-
colul este aerat, agreabil, iar momentele de
divertisment nu sint sacrificale ; acolo unde
trebuie, farsa rimine farsd, §i jocul — joec.
Scenografia pune in valoare acel caracter ba-
roc de eare vorbeam wmai inainte, evitind
insii inclircaren excesivii ; eiteva elemente de
mobilier, candelabrele (exuberante), detaliile
arhitecturale sint suficiente pentru a sugera
climatul artificial s pretios, si apar chiar
citeva note de kitseh® (seria de Cupidoni
fn basorelief), care trimit la prostul gust al
personajului  principal. Ritmul spectacolului
este insi inegal, cu momente de haz auten-
tie si cu altele de haz cfiznit ; nu toji inter-
prefii giisese nola adecvati. §i nu  toate
gag-urile depiisese stadiul de bune inteniii.
Misiunea wcea mai dificili a avuto, bine-
inteles, George Macovei. Actor experimentat.
are .simte” publicul si-i prevede reactiile.
interpretul  s-a dezlinuit® in prima parte
a reprezeniatiei, iar in cea de a doua a fost
mult mai refinut, in nola ceruti de regie.
Omogen este grupul interpretelor zolurilor
feminine ; au impresionat plicut dinamismul
si verva lui Carmen Barbu, eleganja Cor-
neliei Gheorghiu, spontaneitaten Mariei Mun-
teanu, prospetimea Constanjei Lerca. In rest,
o distributie, in general, corecti, cu <iteva
exceptii e se situeazi deasupra sau de-
desubtul liniei de plutire. Si subliniem, in
incheiere, ¢t ¢ vorba de un debul in regie
{in fapt, spectacolul de diploma al Tui Virgil
Ténase) si o acest Burghez gentilom este o
promisiune eare ne indreptiijeste sd astep-
tim nigte certitudini,
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= INSEMNARILE
UNUI NEBUN

de N. V. Gogol

Data premierei : 31 octombrie 1975,

Regia : BRANDY BARASCIL. Sce-
nografia : HELMUT STURMER. Mu-
zica : GEORGE RODI FOCA.

Distributia : DIONISIE VITCU (Po-
prisein}. In alte voluri : ANTOANETA

GLODEANU, MARIA MUNTEANU,
CONSTANTA LERCA, EUGENIA
CRAIU, DAN ACIOBANITEL, EMI-

- LIAN BEILIN, MIRCEA JIDA, ION
CHELARU.

Pariul pe care binuim e¢i la ficut tindiral
regizor Brandy Barasch (parin — trebuie si
o spunem de la Inceput - ecigtigat cu brio)
a fost de a demonstra cd un text narativ se
poate transforma intr-un spectacol featral in
ecel mal pur injeles al euvintului. Metamor-
foza este, intr-adevitr, completi. Spectatorul
este ¢onstrins 53 uite i, timp de doudl ore,
un aector nu face, in fond, aleeva decit si
rosteascli, sA reproduci fidel un text in
prozii, organizat dupd eonventiile jurnalului,
convenlii pe care le respecti chiar atunel
cind scriitura o ia razna. Heprezentajia este
esenjinlmente — si aici ar trebui, larisi, si
redidm ecuvintelor forta lor originari — pu-
nere in scend, vizualizare, teatralizare. Ce a
wadiiugat” regizorul textului gogolian, pentru
a-l transforma in speetacol 2 Mai intii, un
cadru, un spatliv scenie, in eare protagonistul
va pulea A se miste, sii sugereze, admirabil,
plimb#iri prin orag, sau — spre final — si
se zvircoleasedi paroxistic. Camera lui Popris-
cin, in mijlocul scenei, apare sirivitdi de
zidurile fumurii, leproase, cu ferestre prin
care nu se vede nimic. ¢ doar intunericul,
ferestre ce dau ciitre vid ; camera e, de fapt,
o celuld in care este inchis un condamnat
nu la moarte, ¢i la viald, la o viali banali
si derizorie. Derizoriu este si mobilierul, en
o oglindi in care Poprisein se contempld cu
obstinatie, de paredi ar vrea si-i smulgi nu
propria sa imagine, c¢i pe aceea a unui du-
blu, care s semnifice revanga asupra unel
existente medioere {de ce oglinda n-ar re-
flecta imaginea regelui Spaniei, de pilda ?) ;
cu un -cuier, in care prolagonistul igi agatd,
cu infiniti griji, mantaua, semn al aparte-
nenlei lui la categoria oamenilor acceptati
de societate ; cu o laddi, din care eroul va
scoate, la un moment dat, zeci de pagini de

ziar, 'ierfelitﬂ, rupte, ziare ce simbolizeaza
,:rt<:|11111immrea" sa colturald st ideclogien
\dliscu:‘zmi lui e plin de clisee. de idei pri-
1711!.0"'}; cu o sobd, lingd ecare el poposeste
f%l!!d se intoarce din plimbari, pentru a-si
inealzi miinile (acele miini care redacteazi
Jurnalul, miinile unui ,seriitor”, asadar, miini
ce vor trebui apoi si se supunii unei minti
in delir) 5 cu un pat de fier vopsit in alb,
care prefigurcaza (si se translormi in) patul
de spital. In finalul spectacolului, o corting
ce inchipuie un  zid, terifiant prin insisi
simplitatea lui, acoperi decorul, in fata spec-
tatorilor rdminind doar patul de fier. In acest
spatin scenie, regizorul reconstituie universul
iui‘ Poprisein, univers ce devine, de fapt, al
doilea ,personaj” al piesei, personajul ce d&
~replied” protagonistului. Din insemniirile re-
gizorului, cuprinse in caietul-program, de-
ducem ¢i el a interpretat textul namtiv toc-
mai in acest sens, pentrn a reface — si a

reprezenta scenic — lumea unde Poprigein
este prizonier ; .confesiunea acestuia - de-
elari directorul de sceni — ne aduce ina-

inten ochilor imaginatiei, viziunea unui uni-
vers monstruos, un altul decit cel 9n care
tritieste. Universul evoeat - celilalt perso-
naj — este de o substantialitate cel putin
egali®. In pauzele dintre diferitele ,zile* din
jurnal, Popriscin se plimbid, timorat si umil,
intilnind  §i salutind, cu adinel pleciciuni,
siluete ameninifitoare, merge lipindu-se de
ziduri, de parci ar vrea si fie oerotit de
ele, se ciocneste stingaci de un cuplu ce fsi
continud netulburat  imbriifisarea, griibeste
pasul eind aude chicoteli echivoce sau ho-
hote de ris stridente, Zgomote insignifiante
capiiti rezonanie ciudate, agresive, persoanele
intilnite devin, prin simpla lor prezenii,
sursii de panicd : Poprigein ajunge =& simti
enorm gi si vadi monstruos, dar hiper-
trofierea  banalului #1 copleseste, ochiul nu
mai  suportd bombardamentul de impresii,
mintea refuzi s& mai aceepte efi Tireseul
poate fi pur si simplu firesc. Este meritul
regizorului de a — repetim - wizualiza
acest univers si aceasti evolulie a protago-
nistului, intr-o transpunere seenicd de o ela-
borati si salutari rigoare, viidind o egald
griji, atil pentru a eonstrui spectacolul ca
totalitate, ¢it si pentru a pune in evidenid
fieeare detalin, mai exact spus, toate acele
detalii edrora sensibilitatea mereu  in alertd
a lui Poprigein le acordit semmificatii neba-
nuile.

lar Popriscin este Dionisie Viteu, a ciirui
contribujie  la  reusita  spectacolului  este
— sii-i dfim Actorului ce-i al Actorului -
fundamentali. El este mai intii insul strivit
de prestanta ,gefilor”, obsedat de leala prea
mied, fascinat de pilariuta liicei directorului s
se zvireoleste, apoi, victimd fir# sciipare,
torturat de cuvintele sefului de sectie : ,Spu-
ne-mi, te rog, ce ai de gind ? (..} Uite-te la
tine §i gindeste-te : cine egti ? O nulitate si
nimic mai anult I“; renagte, intr-un ‘triumf
al amigirii, rostind ascujit si provocator Ira-
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zele e marchenzda victoria delinitivit a fan-
tasmelor ;. se  pribuseste. 0 cele  din
urmi, irevocabil, inveeind, eu  candoare
infantild si eu wun patetism de o duareroasi
sinceritate, ultimul sprijin : . Salveazi-ti [lul
nenorocit, miieutit !, O stind fArd cosur a
spunerit {interpretul invinge riscurile mono-
toniet, dominind autorilar un texit eare nu
era deslinat scenei). capacilatea de a ne
sugera, diserel. dar nu mal pulin pregnani,
zhaterile interioare ale lui Poprigein, subtili-
taten trecerilor de ln un registra la altal,
mai mult, de In un Poprisein o altul, in
acest amelitor joo de oglinzi deformante eare
este textul gogolian — iatd principalele atri-
bate ale unei ereatii in care noi vedem sem-
unul maturitilii depline a acestui actor.

Al. Célinescu

Angela Radoslavesen  {Electra) 51 So-

rin Zavuloviel {Oreste)
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Teatrul ,,A. Davila"
din Pitesti

ELECTRA

de Sofocle

Data premierei @ 28 noiembrie 1975,
Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Seenografia :  CONSTANTIN RUSSU.
Aranjamente muzcale : prof. GH. GU-
MOIU. Traducerea : N. CARANDINO.
Distributia :+  ANGELA RADOSLA-

VESCU  (Electra) 1 SORIN ZAVULO-
VICL, VISTRIAN ROMAN  {Oreste) 3
MARIA ANDRBREEA RAICU (Chriso-
temis) 3 MARTA  SAVCIUC  (Clitem-
nestra) ;1 DEM. NICULESCU (Egist) ;
PETRE TANASIEVICI (Pedagogul} 3
ILEANA  FOCSA, ILEANA  ZAR-

NESCU, ANA VLADESCU, MIOARA
TATAN-SCARLAT, CABMEN ROXIN.
NINA ZAINESCU, NINA UDRESCU
{Corul}.

Dach, intr-adevite, Electra s-a reprezeniat
in anul 416, septuagenarul autor n-a ai
bhiaut eupa trinmlului. Atenienii l-au aclamat
pe Agaton. Ciudat destin ! Una dintre crea-
tiile deséivirsite din  istoria  dramaturgiei se
serisese  pentru  posterilatea indelung  rivni-
toare de idealuri pierdute. Amplilicind schema
eschilianfi  din  Coeforele, mutind accente  si
sensuri intr-o acliune cu viidil earacter pole-
mie, Solocle intervenea literar in disputa filo-
zolielt asupra vietil, lansati de solisti, opu-
nindu-se principiilor individualismului  exa-
cerbat. Ultimul act al tragedier Atrizilor de-
vine astlel o pledoarie a omului ,pentru a
se elibera de apisarea =dictatuloi divins i
de a-si Tauri singur destinul prinir-o  etici
paminteand® {Radu Popescu). Personajul 4-
tular, Electra, este asimilat acelor emi exem-

plari imaginati in fabuloasa Eladi — Prome-
teu, Oedip, Antigona, Oreste -— care au
jalonat  pind  astizi o directie a  literaturii
lumii. Fiind, in elementaritaten lui, un ca-

racler® in cel mai autentic sens olasivist, uni-

talea interioarii a personajului se inlemeiazi
pe o psihologie socinlmente  determinatla de
norme ale diseiplinei eolective. Purtiitoare de
mesaj peren, Eleetra trebuie s se infdfiseze
si astiizi spectatorilor cu teati. greutatea filo-
zolicd a recitativului siu.

Numai ¢i juciim rar tealra antie. Din tot
felul de prejudeciiti, core nu {in seama cit
auticii ofert eel mai feeund exercilin inter-



pretativ, mobilizind in aclor toate disponi-
bilitatile lui scenice, Incit un spectacol cu
un tragic gree capdti dubla importangi — a
vizinnii sceniee i a  disoursulul  actoricesc,
gustal i in sine pentru ceea ce reprezinti
ea esenlit a voslirii. Se injelege i orice
reprezentatie din  repertoriul  pirintilor tra-
gosului atrage, cel putin, prin titha,
Premiera de la Pitesti, In regia lui Mihai
Radoslaveseu, s-a integrat prin optiune unui
sens gultural, Lectura regizorald s-a ficut in

cea  mai fideld aceepiie a primatului
textului  literar, asupra actorilor risfrin-
ginduse o nobild misiune -~ restiluirea

ideatict intr-o pronunie [ard cusur. Mihai
Badoslaveseu este un regizor care lucreazii
indelung pe marginea cuvintului, Gu sporite
exigente e dictie, aici, am ascultat actori
pregiititi parci pentru vastitatea amfiteatru-
fuiy am wizat, mai ales in acensti solemni-
tate a comunicirii, marcajul regizoral. Daei
spatinl  de joc sporegte liniile severe ale
claustriirit Flectrei, daecli dispunerea Corului
imagineazii posibile lovarise de captivitate,
daed decornl {exeelent executat de Constan-
tin Russu) are tragism geometric, cuvintul
este exclusiv cel din care se scoate efect sce-
nie, Celelalte elemente, in parte enumerate,
dau starea e teatru”, nicidecum teatralita-
tea piesei, in acceplin proeesuali., Singurul
element vizual, participant direct, a fost ,fras”
din inefabilul tragediei ; scenografic, eligia
fnsingerati a lui Agamemnon dominit tute-
lar scena si ghilolineazii aerul la cele doui
justifinre fapte ale lui Oreste.

Indiseutabil, spectacolul lui Radeslavesen
are superioritatea actului de culturd, prin
morala implicati de formula sa scenicit : se
poate reprezenta cu deplinit rengith un clasic,
firdl parafraziiri mergind pinii la .colaborare®.
dintr-o  curioasid inlelegere a originalitaii.
Protagonigtii s-au  integral convingerilor re-
gizorale, cu un salutar simt al disciplinei.
Angela Radoslaveseu gindeste rolul Electred
in simplitatea marii suferinte, pozitiile sale
hieratice, de aleasi frumusete plastici, ve-
nind in completare earacterologied, pe unda
unor atestiiri de  epocd, Rechizitoriul  ficut
Clitemnesirei a fost cel mai reagit moment
de eruplie temperamentali, in cadrele reto-
ricii de respieatie inalth a textului. Sorin
Zavuloviei a viizat In Oreste. en indreptiitirve,
un principiu al justifiei active §i a ciutal.
farit stridente, mai mult prin impulsuri tine-
resti, si iasii din planul secund hirizit de
Sofocle. Clitemnestra Martei Saveiue are ae-
centele tiranice ale fiintei instinctuale, domi-
nind prin masivilate sugerati o cetate in
asteptarea salviivii. Nu ne-a convins Maria
Andreea Baicu in Chrisolemis, vlistarul me-
dioera al lui Agamemnon. piitruns totusi de
dirzenia spitei atride 5 s1 nici Dem, Nieu-
lescn in Fgist, actor rimas in faza inexpre-
sivh a primului eontact eu rolul. Coral igi
scandeazii comentariul cu vidite intensitafi
de subliniere, dar si de nuanti  afectivi,
lueru greu de obtinut in comun. dar obfinut
printr-o stabilizare muzicaldt indelung luerati,

Angrenate perfeet jocului ni s-an parut lleana
Foega, Mioara Iatan 3i Carmen Roxin. Grupul
voeal Ars nove gi-a justificat prezenta cu
valoare de ritual

Intentiile cu acest spectaeol sint demne -de
toatd lauda. El a fost adresat intii pthlimz;
lui tindr, si-apoi, dupi o experien{ii incunu-
nali e sueces, trecut unej largi audiente.
S-a rh-mnm'tml,, firese, actualitatea unui ge-
mu dramatic al Antichititii, actualitate gil-

Sitit - tot firese In  nemuoritoarele virtuti ale
textului,

lonut Niculescu

Carnet |LAT.C.
CINCI SERI

de A. Volodin

Data premierei : 8 nolembrie 1975,
Clasa prof. BEATE FREDANOY.

Regia :  lector LAURENTIU AZI-
MIOARA. Scenografia : DRAGOS
GEORGESCU — DORU TOFAN (cla-
sa prof. ELENA PATRASCANU-VEA-
KIS). Nustrajia muzicald : conf, RADU
PALADI,

Distributia : MARIA DOGARU (Ta-
mara) ; ANDREI FINTI (Ilin) 3 VA-

LERIU PREDA (Slava) 3 MARIA
NESTOR (Katie) ; MARA COSTEA
{(Zoia) ; GIEORGHE POPA (Timo-
feev).

A doun premierdi a studentilor-aclori eta-
leazt pe scena studioului, printr-un  lext
inedit, capacitiilile interpretative ale ela-
wei conduse de eminenta actritd  si
reputat pedagog, Beate Fredanov. Piesa
seriitorului sovietic A. Volodin, cunoscutd in
wrmi cu cincisprezeee ani, ,montare elasied”
a Sovremennikului in 1959, are, en un tim-
bru etic specific, un cald patos umanist. Ea
picteazii, in jurnl unei oarecare povesti de
iubire, citeva frumoase porirete ale genera-
tiei acelor fogti tineri care s-au maturizat in
anii rizbeoiului si ale cirvor destine au fost
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deflinitiv. mareate de rizboi. Pentrn waleri-
zarea viitorilor actori, pentru inlroducerea lor
in studiul de caractere gi al dramei psihologi-
ce, piesa lui Volodin a fost bine aleasi. Princi-
piile duerului metodie asupra rolului an dat
bune rezultate, acest spectacol-produetie vi-
dind nuantarea psibologiilor, eapacilatea de
a stabili relatin, stiinia de a tlensiona un
econflizt.  Cinei  sert devine  prilejul  unei
incursiuni  serivase, aplieate in ceea eo era
mai earacteristie vielii eotidiene sovietice, la

inceputul anilor “60. Incercirile de cicatri-
zare a rinilor riazboiului —  ined  dore-
roase ~— consecinjele saerificiilor morale si

materiale, si dorinia, aspiratia paletici spre
fericire se prelungese pe aceleasi eoordonate,
vizingd integrarea vmului in colectivitate, Spee-
tacolul e mareat de pecetea profesionalismu-

lui propriu  profesoarei Beate Fredanov, i
denotid sigurania  indrumirii regizorale efee-

tuate de Laurentiu Nzimioard. Atmosfera se
coloreazit  eu  diserelie, sentimentalismul e
cenzural prin  candoare §i gravilale, pito-
rescul unor situatii se sealdit in delieateten
demonstririi ‘unui fond  sufletese eurat, co-
mun tuturor protagonistilor intimplirilor din
cele ,ecinei seri”, dintr-o larnii leningriadeani.,

Ca si in Simple coincidente, ne intilnim
si aicl eu problema spinoasi pentru studenti
a demonstrarii altei virste, a jucirii maturi-
titii. Examen dificil, ce necesitit experienii
proprie §i triiri ce nu pot fi nici compuse

si niei invitlate, Co acest inevitabil handieap,
studentii-actori isi modeleazi convingitor si
exitrem de serios rolurile, izbutind, spre ma.
rele lor merit, sii ereeze o atmosferdi corespun-
zitoare, un climat suflelese comun, Maria
Dogaru  demonsireazi o frumoasi  sensibili-
tate dramaticd, o reald wviald interioard, si
destuli expresivitate in relul dificil al tinerei
femel imbitrinite prematur, ce-si apiirdi o
vulnerabilitate ehinuitoare cu o platosi de
convenlil si prejudeciili si infloreste neasteptat
la eildura unei vechi iabiri. Andrei Finti,
partener in aceastd loubire romanticd si zbu-
ciumatii, xe descoperd ¢a un viitor bun inter-
pret de .duri’, de tineri furiogi® cu fond
sufletese  bogat  si promifiitoare Inteligent{a
seenied. Valeriu Preda joaci nuoaniat, asimi-
lind cu spontaneitate indicapiile si iradiind,
pe claviatura unor stirt contradictorii, un
farmee delicat. In doui portrete, nu lipsile
de o anume lipicitate® loeald, Mara Costen
{(Zoin) si Maria Nestor (Katia) desenenzit eu
egal aplomb s tuse pitoresti schifele unor
fetiscane cochete, naive, obeaznice si lipsite
de apirare. In sfirsit, inte-un rol prisoselnie

texturii dramatice §i destul de schematic
— negativul® - fost student arivist sl
prezent si viitor sel® meschin, Gheorghe

Popa 1fsi executdi consgtiincios si fard. stri-

denie sarcina scenieit.

Mira losif

Filmoteca st fonoteca de
aur a Radioteleviziunii, Mu-
zeul  Teatrului  Napional s
pasiunea creatoare a auloru-
lui N. Feraru au conlucrat
fericit la realizarea wunui me-
dalion actoricese, care ar tre-
but sd stea exemplu pentru
productiit  vitoare. Avem la
Radioteleviziune o echipi de
veritabili istoriei sui-generis
at teatrului, luerind cu vocile
st eu chipurile pentru reme-
mordri  documentare, dar si
pentru  ilustrdri fertile  ale

TV

Medalion

lon
Manolescu

extraordinare  efecte  scoase
din defectul” graseierii, cu
arta migdloasd deprinsd de

la Nottara de a juca fiecare
cuvint, in fine, un Satin, un
Fedea Protasov, un Glou-
cester, din vechea scoald a
Nationalului, in cea mai cu-
rald 3t mare teatralitale a
bitrinilor nogtri.

Printre actorit smulgi witd-
rii grafie filmului, discului i
henzit se numdrd o seamd de
alti mongtrt sacri”, ca Tony
Bulandra. Lucia Stuxdza Bu-

marilor direcfii interpretative -
din  gcoala romdneascd de
teatru. Pelicula  si banda

magneticd au pdstrat un lon  resg -

Marnoleseu  septuagenar. Nu

pulem gii, cei mai tineri  [ii sale.
dintre noi - decit din ascultat insd
fluctuatiile  gustului  eronicd-

., eum
actorul in apogeul maturiti-
Am privit §i am
un lon
leseu muzical gi romantie, cu

landra, Marta Filotti, Gh,
Storin, Ion lancovescu, Mihai
Popeseu, Vasiliu Birlie, Geor-
ge Vraca... Pe cind medali-
oanele lor la TV ?

se  prezenta

Mano-
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TURNEE

Baletul
Operei Comice
din
Berlin

Ansamblul de balet al Operei Comice din
Berlin, infiinfat scum mou# ani, sub condu-
cerea lui Tom Schilling {coregraful ce diri-
jenzi gi astizi destinele artistice ale trupei},
este inclt foarte diniir, daci i raportim exi-
stenfa la aceea a baletelor notlorii, a efiror
virstii se milsoarit nu cu anul, ¢ en deceniul
ori chiar cu veacul. Apei, membrii siii provin
de la geoli de dans foarte diverse : aliituri de
balerinii germani luereazii balerini  bulgari,
unguri §i cehi, sub indrumarea unor maestre
de balet sovietice (printre ele, Olga Lepesin-
skaia, de al cirei nome evolutia ansamblului
a fost permanent legatii). Tatii, deci, suficiente
date griitoare pentrn  difieulisiile pe care
trupa Operei Comice le-a avut de depisit in
procesul situ de autoformare e¢a  ansamblu
artistic emogen, unitar, cu o personalitale pro-
prie. Tar dacii pe acest drum dansatorii berli-
nezi ag inaintal eu pagi repezi, este §i pen-
tru % au pulul profita de contactul neintre-
rupt cu remarcabilul om de tealru si om de
culturii care a fost regretatul profl. dr. Walter
Felsenstein, Pind in preajma recentei sale
disparitii, regizorul Felsenstein i directorul
Felsenstein {edirnia 1 se datoreazdi nu numai
intemeierea, in 1947, a Operei Comice — dar
st inipiativa tnfiintiri, in 1966, a baletului
acestei scene) a urmirit s indruomat activi-
tatea ansamblului, de pe platformn esteticd a
celui care a cercetal, a gindit si a experi-
mentat inteas in perimelral mereu mai larg.
mereu deschis, al teatrului muzieal,

Principiile elaborate de Felsenstein pentru
arta spectacolului liric se reflectit in ereaiile
de balet ale scenei berlineze, inainte de toate,
prin subordonarea factorului efect teatral, fac-
tornlui trdire artisticd, si prin promovarea
unei expresivitifi dramatice imediate si pre-
cise. Aproape nolional precise —— gi aici re-
#ida (aparent paradoxal, dar in realitate pro-
fund dinlectic) atit wvaloarca it si limitele
unei asemenea coneeplii  coregrafice. Cieil,
dacit in acest mod dansul se apropie de
artele cuvintului pindt la a dobindi eapaci-

tatea lor de a nara, in schimb, se indepir-
teazii de muzich si de artele plastice — eu
care, de fapt, esle, structural s esenlial, mai
indeaproape inrudit si a ciiror forid consti
toemai in capacitalea de a se exprima nu
doar prin concret, ¢i i prin abstract, parve-
nind astfel la acel superior nivel de generali-
zare la care ideile se pol ecomunica direct,
aproape in stare nudé, dar investite. in schimb,
¢u puterea de convingere a emoliel artistice.

Mesajul  dansatorilor  Operei  Comice  se
transmite exelusiv prin intermedinl unei ae-
tiuni, al unei povesti ~— chiar gi acolo unde
ei investigheazd {destul de timid inedl, dar
promititor) in direclia mai cuprinzitoarei ac-
coptiuni a spectacolului de balel. (Este vorba
despre studiul muzieal-coregrafic Ritm de Tom
Schilling si Siegfried Matthus, piesi sensibil
inruditi, en problematicd §i nu numai, eu o
apreeciatih lucrare romineasch @ Sita lui Erato-
stene de Anatnl Viern, incercare de spectacol
total, in care inted in joe, alitori si en fune-
tionalitate, dansul elasie 31 cel modern, panto-
mima, mnzica, decorul si costumele, lumina $
chiar... cuvintul)

Uneori, povesiea esle proprie muzicii care
o insolegie prin sceea of a servit drept motiv
de inspiratie si osaturd procesului de compo-
zitie {ea in lucearea Lsi Siegfried Matthus
citatii mai sus, sau in cealalti partiturd sem-
natd de el Mateh; + alteori, prin aceea off
libretisiul si coregraful {acelasi in piesa in
sauzd 0 Marea de Debussy in vizinnea lul
Tom Schilling) a dedus-o direct din imaginea
sonord, fieind abstragiie de indieajiile pro-
aramatice ale compoezitoralui, Aecenstd  igno-
rare deliberatd o story-ului original prezinti
insfi avaninje si dezavantaje. Drept este, de
pildd, faptul ef se evitdl astfel cantonarea in
formule uzate prin excesiva utilizare, c¢i se
deschid  perspective noi  lueriirii  respective.
Firegte, este mai usor »i fii original schim-
bind radieal libretul unui balet eelebru, deeit
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sii o faci in pofida consiringerilor pe care el
le exercitd, Dar, daell al ales nceasti eale
{precum Tom Schilling in Romeo g Julietta
de Prokofiev), trebuie sit serit noul libret
pornind de la muzicd spre dramaturgie ; ali-
minteri, grave neconcordan{e fintre imaginea
sonorit si cea vizuald primejduiese expresivi-
tatea aclului artistic, organicilatea $i autenti-
citatea lui. Desigur, muzica dejine privilegial
absolut al unei plurivalenie expresive ; a-
censtd plorivalenidi nu este insa iofinitd. Ima-
ginea sonori. in sine, conlive, virtual, o mul-
titudine de echivalenie, nu numai plastice, dar
emotionale in genere. (3 multitudine, dar nu
o infinitate — si niciodatdi, cu oriee gesturi
sau chiar vorbe l-am asocia, un acelasi mo-
ment muzieal nu va putes exprima deagoste
st urdi, sau puritate si abjectie, sau tereare si
duiogie.

Acest adeviir care, neglijat in buni misura
de efitre coregraf in  spectacolul Bomeo i
Julictta, se rizbunii, constituie, in schimb,
unul dintre cei doi piloni principali ai ex-
ceptionalet lui ereatii din piesa Marea. Cela-
lalt fiind consecvenla stilistiet, Pentru  ef,
dach dansatorii Operei Comice sint, in mod
evident, interesali de innoirea, lirgirea mijloa-
celor de expresie ale artei lor, nu este mai
putin adeviirat ¢i, grefate pe fondul limba-
julul clasie, aceste cliutari {eu toatd valoarea
lor, in sine) amenintd unitatea stilistict a
spectacolului. 8& ludm, de pilda, scenele de
luptit din Romeo i Julietta — tablouri care,
firi a abdica de la specificul artei core-
grafice, pot stirni totodatdi invidia oriciruia
dintre regizorii cinematografici speeializati in
manevrarea cascadorilor., Cum si nu  disto-
neze ele, insd, eu restul baletului, compus din
tradifionalele  pirnete, arabescuri sa.m.d, ?

Daest pind si in scena baleonului, una dintre
cole mai modeme gi mai inspirat eoncepute
pagini ale eoregrafiei spectacolului Homeo si
Julietta, eroina uzeazi de... spagat !

lali eit am ajuns insi la eeen ce consti-
tnie marea, imensa realilate a ansamblului
berlinez : faptul et dispune de un ecuplu de
profagonisti renlmente [ird egal in we pn-
veste armonizarea forfelor. sineronizarea mis-
earilor #1 a traird emotionale, mobilitatea
expresivi. lannelore Bey si BRoland Gawlik
sint pe seenii un singur gind, un singur
suflet = indiferent daedl triiese tragicul joc
al dragostei si al morlii  (din Homeo i Ju-
fretta sau din Marea), ori spiritualul si pasio-
nantul joc de tenis (din piesa Mateh). Tar
daecd, la nivelul lor de tehnicitate profesio-
nalid, de virtuozitale chiar, trupa mai dispune
de efliva interpreti {in frunte eu Iarald Wa-
natke = Mereulio si protagonistul baletului
Ritm — s Niels Kehlet — jockerul din Joe
de carti}, la nivelul de expresivilate si putere
de eaptivare al coplului 1annelore Bey—Ro-
land Gawlik nu se ridied (dintre balerinii ee
au evolual, in acest turneu, pe scena noasteil)
deeit Till Neinze, interpretal bui Tybalt,

In sfirsit, atitudinea coregrafului (eare este
si regizor) fatd de eapitolul scenografie, atit
de important pentru arta spectacolului, diferd
foarte mult de la o piesii la alta, mergind
de la solicitarea intensit {ca in Homeo gi Ju-
lietta, unde decorurile lui Reinhart Zimmer-
mann i eostumele Eleonorei Kleiber  defin
un proeent considerabil n echilibral elemente-
for en funelie poeticdi, simbolicd, dar st gene-
ratoare de Iast ale imaginii) s pind Ia
extrema  simplificare  {in Marea si Match).

Luminita Vartolomei

fara,

precum

si  printr-un cul®, despre ,Wajda, arhitec-

' Teatrul polonez
in
»Secolul 20¢

Excelenta revistd de cul-
tura universald Secolul 20
consaerd un amplu  spafiu
din numdrul 5—6 (1975} tea-
trului polonez, clasic §i con-
temporan. Un adevdrat mo-
ment Stanislaw Ignacy Wit-
kiewicz se constituie prin
substantialul studiu ol Rodi-
edi  Ciocan-Ivdnescu, prin
traducerea lui Dragog Vrin-
ceanu a piesei Intr-o casd de
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fragmentarium epistolar. Ast-
fel, un clasic® al avangar-
dei europene (pentru peri-
oada interbelicd, referitor la
superbit iconoclasti ai timpu-
lui, termenul poate [i omo-
logat !} se relevd intr-o ten-
stonatd disputd cu lumea, cu
sine, cu formulele de artd.
Precursor al absurdului in
teatru, cu afinitdyi pentru
pastisa burlescd — aldturi de
Mroziek st Rofewicz — auto-
rul replicii parodice la tea-
trul  ibsenian (in piesa ci-
tatd) se  pdstreazd  incd
proaspdt, construind situafii
grotesti, scoase din cel mai
tern §i sufocant dialog bur-
ghez.

Un itinerar teairal contem-
poran comunicd Geo Serban,
seriind despre ,Szajna, magi-
cianul®, despre ,Dejmek, lai-

WWW.cimec.ro

tul®, privind arta scenicd a
tarii prietene din perspectiva
unor fecunde experimente
concretizate in  reprezentafii
de mare risipd imaginativd
dar de un pronunfat carac-
ter umanist,

Un foarte interesant gru-
paj de mdrturii, semnate de
personalitéti de talie mondi-
ald — Kazimierz Dejmek,
Jozef Szajna, Andrzej Wajda,
Tadeusz Kantor — dezvdluie
nelinisti de atelier §i profe-
siuni de credingd in legdturd
cu efortul lor de a vevolu-
tiona arta scenicd prin moda-
litdgi  acut tensionate. de
esente filozofice, perfect co-

municabile unui public ce
cautd in teatru sensuri de
viafd.



MUZICA

Trei orchestre simfonice

Nu de mult am luat contact cu trei for-
matii  simfonice din  fard  si din  strai-
niitate. Filarmonica ,Moldova®™ — lagi & sus-
tinut, sub conducerea muzieald a lui lon
Bacin, un program eare a «dcbhutat «u o
primd auvdifie romdidneased, Reportaje 11 de
Theodor Drigulescu, Alciituitd din doud ta-
blouri, Ogoare, noaptea si Peisaj industrial,
luerarea opune o primi si cantabili forma
de lied, impregnati de atmosfera unei noe-
turne, unei a doua miseiri, vil, a cirel
ritinicd, obsedant sus{inuti, sugereazi frene-
zia constructivd fiuritoare de ,noi peisaje
industriale”, Orchestratd cu abild cunocastere
a resurselor expresive ale timbrurilor or-
chestrale, lucrarea s-a bucurat e succes.

Surpriza concertului a eonstituil-o reapari-
tia pe podiumul Ateneului a remarcabilului
violonist jesean Daniel Podlovsehi, care 1
interpretal cu prestanti, cu ton superb, cu
tehnici expresivi si profundd interiorizare,
Coneertul nr. 1 pentru vioard §i orchestrd
op, 83 de D. Sostakovici, Laureat al eitorva
coneursuri inlernajionale, Daniel Podlovschi
s’ revelat ¢a unul dintre cei mai personali
tineri interpreli ai nostri,

Dirijorul lon Baciu si-a evidentiat fintreg
potentialul de pedagog de orchestri in reali-
zarea unei emolionante versiuni a Simfoniei
a -Il-a in re major de Brahms. Aseultind,
dupd mai wmulii ani, orchestra iegeansi, nu
ne-au mirat elogiile ou care turneele ei au
fost inregistrate de presa din B, F. Germania,
Elvetia, Belgia ete.

*

In  aceeasi perioadd, Filarmonica ,Ba-
natul® -— ‘Iimigoara ne-a impresionat prin
realizarea unui program ecare parcurgea dru-
mul de la simfonismul lui Haydn pind la
Richard Strauvss si la ofteva dintre cele mai
frumoase pagini ale lui Wagner. Sub condu-
cerea muzicald a Tui Nicolae Boboe, formatia
timigoreani si-a ineepul concertul en o exce-
lentd lucrare roméaneascd, Fzorcism, pentru
flaut i orchestrd, al cirei autor, Remus
Georgescu, s-a déruit, din péeate, intr-o prea
mare misurft aclivitdfii sale dirijorale, in
dauna celei componistice, pentru ecare are o
certi voecalie. Conceputi in stilul unei largi
melopei, eu ample si elocvente recitative,
lucrarea este structuratd in trei sectiuni,
dintre care numai partea mediani este sus-
tinutd de intervenfia transparenti a coarde-
lor. Luerarea Exorcism s-a bucurat de exce-

lenta interpretare a flautistei loana Mogwsw.cimec.ro

Cel de-al doilea solist al econeertului a fost
pianisiul Dan Grigore, care a executal, eu
ample resurse instrumentale, Burlesca pentru
pian si orchestrd de Tichard Strauss.

Simfonia nr. 85, La reine de Haydn =
eonstituit pentra  dirijor s orchestrit teren
de afirmare a ingelegerii unui stil aparent
simplu, dar extrem de nuanjat in bogitia
ideilor si dezvoltiirilor. Programul dirijat de
Nicolae Boboe s-a incheiat cu ‘vraja acelor
pagini simfonice wagneriene, Preludiul gi
Moartea Isoldei, care exprimil trezirea pasiu-
nii in sufletul eroinel si contopirea legenda-
rilor eroi in moarte. Orchestra a sunat eu
plenitudine gi foria expresiva.

*

Printre oaspefil muzicali ai Capitalei se
cuvine a mentiona cu elogii Orchestra sim-
fonici a Filarmonicli din Wroelaw (R, P. Po-
lond), care ni s-a Infijisat ca un colectiv
disciplinat, admirabil edueat, manifestind
pregnante calitifi artistice in interpretarea a
trei luerdri, extrem de contrastante ¢a stil :
Simfonia nr. 88 in sol major de Haydn, cu
spontlaneitalea magistral ginditd i realizati
a inléntuirii celor patru misciari ale ei, Sim-
fonia concertantd pentru pian i orchestrd
a marelui compozitor polonez din secolul XX,
Karol Szimanowski (1882-—1937), consideratd,
prin  amploarea participfirii orchestrale la
dezvoltarea bogatului g originalului material
tematic al celor trei miseiri {Allegro mode-
rato, Andante sostenuto, Allegro non troppo),
o adevirati simfonie eu pian (a IV-a), si
o primi auditie a compozitorului de avan-
gardd Krysztof Penderecki, Simfonia I

Dirijorul Tadeusz Strugala si solistul Sim-
foniei de Szimanowski {Tadeusz Zmudzinski)
sint doi muzicieni cu personalitale puternici,
sare au evidentiat la maximum particulari-
titile de stil g1 formid ale lueriirilor inter-
pretate,

Simfonia I de Penderecki a constituit fac-
torul de puternic eontrast in acest climat
clasic gl post-romantie, datoriti violentelor
contraste sonore, laturii ostentativ inovaloare
a conceptului siin asupra plimidirii materiei
sonore, desprinsi din cielul organic al eve-
lufiei ei seculare. Si totugi, chiar in aceasti
operi cu sonoritifi acidulate, «care violen-
tenzi auzul, se remarcdi, o nostalgie a tre-
cutului, prin revenirea unor episoade menile
si dea coerenji discursului muzical,

V. Cristian



VIITORUL ROL

DRAGA OLTEANU-MATEI

Draga Olteanu-Matel. actrifi cu 0 gami
interpretativi remarcabild, cizelati pe par-
cursul a doudizeel de ani de profesie in colee-
tivul Teatrului National, este astiizi una din-
ire cele mai populare acirife ale scenei si
filmului romanese. Intotdeauna detagatd, fi-
reaseli in orice rol, conferit fieciirui personaj
valoare i popularitate, i di ciildurd si far-
mee, chiar si intr-un rol ,mie¢* — cum se
spune ‘de obicei. Rolurile pe care le-a inter-
pretat in teatru sint multe. Dintre eele care
mai sint incl vii in memoria speetatorilor,
Chirita — cu sfitosul et grai moldovenese
{Coana Chirita de Tudor Musatescu dupii Va-
sile Alecsandri) = va riimine celebri pentru
multe generatii ; dar si Veturia (Pisica in
noaptea Anului Nou de D. R. Popescu), Di-
dina  (Fetele Didinei de Vietor Eftimiu Ia
Teatrnl  Jon Vasileseu®), Doamna Boiangiu
{Travesti) si Tinca {Simfonia pateticd de Au-
rel Baranga)., Lisaveln — in repeziti vorbire
olteneascit {Comoara din deal de Corneliu
Marcu Loneanu) ete., ete. Pasiunen predilecti
a aectrifei  este cinematografia 3 a jueal in
aproape cincizeei de filme (Golgota, Eaxplo-
zta, Un suris in pling vard, Astd seard dan-

sdm in familie. Frapii Jdert si Stefan cel
Mare, Vaslui 1475, Hustrate cu  flori de
cimp, Toamna bobocilor sa), chrora LI se

adaugdt Patima — dupd lucrarea ,Hiena® de
Petru Vintild — film in care Draga Olteanu-
Matei este deopotrivi ecoauloare a scenariu-
lui si interpreta eroinei principale, PhAuna
Varlam.

In Casitoria de Gogol, pe scena Teatrului
National {regin Sanda Manu), Draga Olteanu-
Matei este distribuitd Tn rolul Agafia Tiho-
novna. Din  distribufie mai fac parte Si-
mona Bondoe, Coea Andronescu, Alexandra

Polizu, Dem. Raduleseun, Mihai Fotino, Ale-
xandru  Drigan, Costel Constantin, Grigore
Gonga, Gh, Visu.

LHste prima oard in cariera mea de teatru
cind  sint  distribuitd  intr-un rol de fatd
tindrd. De fapt, am mai jucal, eu multi ani
in urmi, rolul Duniagei in Caleasca de aur;
era insd pe vremea cind eram la virsta per-
sonajului...

Agafia Tihonovna = a mea de azi $i a
lui Gogol de deri — are 27 de ani si e
nemiiritati, Pentru  epoea respectivii, pare
ciudat ¢it o fatdi de aceastd virsti e inedl ne-
cisfdtoritit,. Dar — g alei existd intr-adeviir
un «dars - biata Agafia Tihonovna a wvrut
$1 vrea cu orice prep sit se mirite. {Vezi titlul
piesei — Cdsdtoria [).

Agafia Tihonovna, fiiel de negustor, mogte-
nitoarea unel averi considerabile, ajunsi la
o virsti cind trebuia si fie dejn mami a
cifiva ocopil, cautii s se ciisitoreascd.. cu o
avere ; dar incepe, Dbineinteles, prin a f
petitd, Altceva decit clisiitoria-tirg ea nu cu-
noagte, pentru ¢ii, in general, Agafia nu prea
a auzit de nimie 1 nu gtie nimic. E o fiintd
care toatd viata a trindiivit. Aproape A nici
nu stie bine sit citeaseli. £ un exemplar-tip
de produs al educatiei i prejudeciifilor epo-
cii 3 mai mult decft un personaj, ea este un
caraclter = o fincarnare avant la letire a
oblomovismului, cu tristelea, useficiunea, le-
nea, abulia stinte, (Pindi si pentru cisiitorie
recurge la o solufie de-a gata — adiel s#-i
giseasel altil birbatul.)

Bolul este frumos, foarte inleresant si
prea in acelasi timp ; Tmi solieitd noi si mul-
tiple modalititi de interpretare. In majorita-
tea rolurilor mele de pind acum, ficeam alt-
ceva 3 de aceea, de data aceasta, nu stiu

ce-o s dasi. Am ins#t alituri de mine pe
vegizoares Sanda Manu, de a eidrei incre-
dere mii bucur; sper, cu ajutorul ei, si

rezulte ceea ce ne-am propus §i si-n propus,
cu - excelenta distributie pe ecare o avem la
Teatrnl National®,

www.cimec.ro
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VIITORUL ROL

EMANOIL
PETRUT

Emanoil Petral este, la orn aetuald, in tes-
trul si filmul remdnese, unol dintre cei mai
pemarcabili actorl. A intruchipat, pe sceni.
poste o suld de rolurl, st de deami, eft st
de comelie, far pe eeran, peste palruzeel i
einei. In filmele in eare u apiirot a fofldtisat
five personnje dstoriee, eam ar T eel al lui
Fador Viadimiresen — unul dintre eroii cel
mai fubl{i ai istorici nosstre — say, mal re-
eent, in Cantemir, pe Mos Toader, fie eroi
contemporani. Din bogata sa {ilmografie se
velin figurile din Alarma in mungi, Nepopii
gernistului, Mitrea Cocor. Brigade lui lonu,
In sat In noi. Seeretul cifrului, Sdrutul, Aven-
turt i Delta, Baalio penira Boma, Frapii
Jderi, Huiducii, ete., ete. FEmaneil  Petrag
- prezenlit aclivi il oradio st televizi-
une -— apare aproape seard  de seardt pe
scenn Teatrului National, interpretinduo-i pe :
Stim {(Oameni si goarect de Steinbeck), Dicoi
{(Furtena’ de’ Ostrovski), ' Westermuann - (Dan-
ton de Camil Petrescu), pictorul Popazu {Un
fluture pe lampii de Paul Everac), Doectorul
si- Soldawl weciijit' (Peripefiile bravului soldat
Swveik, dupi Hagek) sa. In eurind, pe lista
personujelor lui Emanoil Petruf se vor in-
serie. altele @ Hastings din Richard al 11i-lea
de  Bhakespeare, Tie o filmul Patima,
preeum - si Secretarul o deo partid  Vasile
Dogarn  din . piesa . Fogeniel  Busuioceanu,
Cazul  profesorului Endchescu.

Piesa Eugeniel Busuioceanu .se repetid in
regin. Magdei Bordeianu i in. scenografia
tlenei foneseu, cuprinzind in . distribujie pe
Marin Voluntarn, Valeria Gagialov, lon Ien-
ter, Constantin. Dinuleseu. Gabriel  Diancia-
leseu, Emil. Liptae, Livia: Criieiun, Olga Delia
Mateeseu, Fugenin Maei, Mihai Nieolesou si
allii.

LAm-omab jueat roluri asemiinfitoare comu-
nistului- Vasile - Dogaru, dar . cred it acest
personaj adoeedn peisajul teatrului contem-
poran i un element non. Vasile Dogaru este
ik o enooocconstingit dnaintati. cristalizati
de-a lungalunel vieli Intregl de munell, de
cispunderd,. in.relatiile cu osmenii, in pro-
vesul. constraivii soeialismuolui. Vasile Dogaru
e one asacenm ar trebul si e toli oa-
menil, fle el sint secretari de partid, fie oi
nu, «un  om. de omepies, eu 0. inalth con-
stiinti. profesionald, en spivit de rispundere,
un: luptiter pentru promovarea einstei, mo-
destiet st ecorectitudinii. .o respectului fajii de
adeviir. Fiind de o mare intransigenid, nu
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poale sl acceple faptol cf

multh altii, desi
apimati de bupe inteniii, nu fsjeleg modal
cum  prefacerile dstorice din jur saun sfpat
adine in sufletele vamenilor, fn mingile lor.
de-n lungul aeestor itreizeci de ani — fie eb
wentt ndsent Inoanii posted, fie o s-au nisent
cu mult inainte. De fapt, adevéirul pentru

care luptd el in  «cazal profesornlul Ena-
chesen» — fin de fost palron — esle un
adeviir  universal “valabil " Feciorul fostalui

patron nu seamind cn latdl dui, fostul exploa-
talor. asa enm npiel Vasile Dogarn nu mai
seamiind, dopd treizeci de ani, en uvecenicul
exploatat de altédati,

Sinceritalen si omenin en eare este tralal
eonflictul din plesi au un timbro  deosebit
de  autentie. Aceste ealitifi sporese sarcina
interpretilor, mai ales a mea, deoarece, pe
parcarsul piesei, Vasile Dogaru isi in en mar-
tori spectatorii. din sald @ Tiod un om  al
adeviirului, el nu se sperie ef ar pulea su-
piira pe cineva din stal.

Am pornit la acest rol aldturi de o regi-
soare tindrd. entozinsid, plind de idei, Magda
Hordeianu, si aici e maren mea sansi. (O re-
gizoare ecare, in speetaesl, trebule si indeiiz-
neased s ea, la fel ea mine. la fel en per-
sonajul men. Vorbim, in repetitii. acelasi lio-
haj ereator, Cind existi o asemenea infele-
gere, si difienltitile sceniee sead ™

Maria Marin



ALEXEl ARBUZOV

despre

e piesele sale

e experiente literare

e noua generatie

de dramaturgi

Distinsul 31 bine cunoseutul dramaturg sovietic Alevei Arbuzowv,

intr-o recentd wizitd in
despre biografia sa dramaturgied.

— {) -autoearacterizare, asa ecum imi pro-
punei, nu mi se pare un luern prea simpluo.
Seriv drame (vesele), comedii (triste), plese
lirice, indeosebi, dar gi publicistice, M gin-
dese la ultimele mele - locriéri, dar si la
altele mai vechi, Orasul din' zare, Ceasul al
42-lea, Inceputul spovedaniei, Alegerea. In
toate incere o indepdrtare de mine insumi
si, totodatd, de o anumiti manierd. Mi se
intimpld destul de des si mi plictisese de
mine insumi, atunci mi indepiirtez, fug, tot-
deauna ecu succes, De pildd, acum imi pro-
pun si seriu o piesii care si nu semene de

fel cu .celelalte. E o incercare importantd
pentru  eariera mea dramatuegicd, dar mai

bine sit discutim despre alteeva...

~ Tat despre etapele dramaturgiei
Iui Alexei Arbuzov...

- Plesele sint etapele. Etape (piese) pe
care le simpatizez i altele pe care vreau
s le uit, de care m-am despiriit sufleteste.

— De pildi...

— () pieséi mai veche, ca Ani de pribegic :
o simpatizez in continuare ; Bietul meu Ma-
ral, o scriere esentiali, o am la suflet; Po-
vestiri din vechiul Arbat.. sint foarte legat
de aceastd lucrare. Aceste opere reprezintii
momente diferite din viata mea, determinind
cltapele unei biografii, nu numai literare...

— N-afi pomenit Poveste din Ir
kutsk, piesd care s«a bucurat aiei de
un mMare sucees...

— Pretutindeni unde s-a reprezentat, Po-
veste din ‘Irkutsk s-a bueurat de un mare
sucees... La Moscova, si la Riga, la Stras-
sbourg, la Leningrad ; dar eu n-o mail iu

[

tara noasird,

ne-a fdeut citeva mdrturisirt

bese... Mi se pare prea elementarii, schema-
tied, liniard, mi enervez, chiar, gindindu-ma
la ea...

- Care dintre piesele dv. v-a de-
finit ca dramaturg ?

— Tania, o scriere mai veche, aspru cri-
ticatdi la aparijie. Mi s-a reprogat atunei ¢
protagonista nu era ceea ce se numea un
weron pozitiv® : ea distrugea o familie. Dar
piesa mi-a adus faimi. De aceea, i-am riimas
recunoscittor, degi azi (pe scendl) sunii ne-
interesant,..

- 81 prima piesii eind s-a produs ?

- Aecum 453 de ani, mai exaect in 1930.
In piesa mea de debut vroiam si demonstrez
dreptul regizorului la libertiti experimentale.
Regizorul eram en insumi, Aceastd primi
experientdi a fost rodnicd ¢ semnificativi
pentru evolujia mea dramaturgich. Ea s-a
reprezentat  la  TRAM, Teatrul  Tineretului
Muncitorese din  Leningrad. In  piesa mea
spilrea un cor ; cor, pe care, daci vii amin-
titi, l-am utilizat g¢i in Poveste din Irkuisk,
si in Orasul din zare si, mal recent, intr-o
alth dramii pe eare o prefuivse mult, desi a
fost extrem de criticati : Zilele fericite ale
unui om mefericit. Piesi cu o carierd scurti,
montatd de cunoseutul regizor Hiros la Mos-
cova. Aici, corul era format din trei perso-
naje, trei caractere, care nu explieau, nu co-
mentau actiunes, ei discutau in contradictoriu.
Ce wrean sii va spun ? €3 acest procedev
literar — corul —, care a fost considerat in
Poveste din Irkutsk ca o imitatie, ca un
proceden  fmprumutat din  dramaturgia oe-
cidentald, se afla de fapt ln baza primei
mele serierl dramatice.
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— ¥i referiti meren la  eritich..
In ee sens a acfionat ea asupra litera-
turii dv, ?

— Intreaga anea  corvierdi literard a  fost
tinta  atacurilor eritice, de fiecare dalli re-
progindu-mi-se scideri in raport cu lucrares
precedentd, bruse clogistd, In eomeluzie, am
inteles e progresez, o nu stau pe loc si
cronieile deamatice nu mi mai sperie..

— Deci. noua dv, piesii va i dez-
avantajati fald de Comedia de mods
veehe,.,

— Noua mea piesii.. este o piesi veche...
E acea incercare importantd la care me-am
seferit, O tob seriu din 1968, De patru ori
am argneal manuserisul, gigot de atiten ori
am luat-o de la eapit...

w Fomg ?

— Tema, mai bine zis problema, este ati-
tudinea omului fajid de proprietate. Acliunea
se¢ petrece, paralel, in Uniunea Sevieticd si
in Ialia, O problema importanti, o piesi
grea, L Seriind-o” g1 tot reficind-o, am  mai
seris, In acest ristimp, alle irei-patru piese :
Splendoarea mea, Povestiri din vechiul Arhat,
Lumina  amurguloi si Comedia  de modi
veche.,

- L& ne-ali pulea spune despre
noile pilese sovielice ecare se  serit..
— In dramaturgin’ noastrl  are o un

schimb de generatii, In ultimii ani s-au im-
pus nume noi, ialente vigurease, pulernice.
L bun  exemplu e regretatul Vampilov,
mort pretimpurin, fotr-un accident, un talent
ncobiynuil, Alt nume e Hosein, cunosent aiel.
pare-mi-se, prin Valenlin si Valentina. El
are piese si mai bune, mai importante, desi
e un sueces mai mic de public,en + Vechinl
An Nou, Reparatin ecapitali.. Esalonul.. si
este si un prozator remareabil, Un alt dea-
maturg a elrui slea se Inalld este lon Drngd o
Pasdrea tineretii meastre a cunoseul un mare
suoees, iar noua lul piesd, inedl nereprezen-
tatit, Slinta sfintelor, i se pare una din
cele mai bune opere dramatice serise in ulti-
mii ani, M-ag referi, fird sit citez nume, la
promisiunile  serioase pe care ni le  face
Studioul  Tinerilor  Dramaturgi, pe care
il condue. Ceea ce pu inseamni el nu apar
si usehderi® en prilejul acestui schimb de
generatii. Dar, deseamdati, si vorbim despre
succese. 91 n-ag vrea si Inchei frd s po-
menese numele loi B, Badzinski si piesa sa,
Dialogul eu Socrate, care mi se pare cel mai
imporiant eveniment al acestui an teatral.

Rep.

Ma voi veupa — in fugd—, fia —, a
in rindurile ce urmeazd, de
dansatoarea §i coregrafa Adi-
na Cezar.

Absolventd a
coregrafie din  Bueuresti sl
diplomatd a  Scolii .Canto-
rum® din. Paris, Adina Cezar
a activat, un timp, la Opera
Bomdna din  Bucuresti, ca
dansatoare de formajie cla-
sied. A trecut, apoi, la ca-
tedrd, ca sd predea dansul
clasic si cel modern. Ceea ce
nu inseamnd cd s-a mulju-

Liceului de

Cristian

luat
1973, ,Grupul de dans con-
temporan®, pe
Cezar l-a inchegat aldturi de
trei waloroase elemente — Na-
tasa Triistaru, Sergiv Anghel,
Crdeiun —
elevi ai ei, deosebili nu nu-
mai prin superioara lor teh-
nicd corporald, dar mai ales  de

Grupul

Badioteleviziunii, la Festiva-
lurile de muszici de la Platra
Neami, de muzicd pop de la
Sueeava ori la Cenaclul re-
vistel ,,Flacira™ etc.

Acum, dupd ce grupul gi-a
infdtisar virtupile artistice in
spectacole-coupé,  iatd-l mer-
gind pe drumul . cuplurilor
tipul  Djagilev-Stravinski.
Meree Cunningham-John Cage,
unde un acelasi compozitor
serie. ad-hoe, pentru un  a-
npume grup de dans, ascul-
tind eventualele sugestii ale

nastere, in

care  Adina

fosti

mit cu tehnica sl cu cele- dansatorilor,  tinzind  spre
lalte cunogtinge artistice do- de dans perfecta  simbiozd (gi dialec-
bindite in scoald ; dimpo- ticd) intre sunet si ritmul in-
trivd, si-a completat  pregd- citator lg miscarea dansanida,
tirea la Kiln ’$E iar(?;i gla Ccnfempcran dar  pdrdsind = concepfia in
Paris. in cadrul unor  stagii | wirtutea ciireia migcarea
estivale,  eultivindu-gi  acolo, ilustreazd muszica. Compozito-
pe lingd pasiunea pedagogicd rul  grupului  nostru  se  a-
— pentru care dovedeste in-  prin  inteligenta  misedrilor puntd e fi Corneliu Cezar.

susiri deosebite —, si pasiu-  lor,

Asteptdm  cu  firesc . interes

nea creatoare, coregraficd, Pe
aceastd linte, Adina Cezar a
fost  permanent in  edutarea
unor drumuri mai putin bé-
tute, dar mai potrivite seco-
lului in care prdim. Si, eum
era si firese, din impletirea
celor trei aptitudini — dan-
sul, pedagogia §i coregra-

Insusirile caracteristice  ale
grupului  au  fost  evidente
pentru oricine a urmdrit, fie
Nocturnele de la  Teatrul!
WTanddaried”, in care s-a pro-
dus, fie aparijiile in unele
spectacole ale Teatrului Bu-
landra®, in unele emisiuni TV
san in gpwweeimegrdlice ale

spectacolul de acest tip, re-
Juzat .numerelor”, unitar, le-
gat prin  muzicd. migcare §i
conceptie, fie de linia unei
Jabule (story), fie de alt tip
de idee conducdtoare.

Doina Moga



Interferente
FLORIAN POTRA

sRolari celebre'

Fiinded mimie din ceea ce
e omenesc nu poale §i nu
trebuie sd fie strdin de ru-

brica sincretied a Interfe-
renfelor”, nu numal cd nu
mé ered demn  de  dispref.

dar mda stmt de-a drepiul
mindru de a cumpire regu-
lat rdaspindita  revistd  bilu-
nard de probleme distractive
WHebus® si de a-i dezlega,
in special, cuvintele fneruci-
sate, Interesant. ea mali toate
catetele, e si recentul numdr

22 din 20 notembrie 1975
Notez imediat, dintre carew-

rile L literar-artistice® cele mat
ingenivase gi  mai  vioaie,
SEminescu-Caragiale™ de ing.
Alexandrwe Chis g1 Tipuri..
literare™ de Nicolae Avagon.
veritabile surse de rememo-
rare @ wnor nofiuni. e
si nume, de o indiscutabila
utilitate culiurald.

Fata de aceste exemple a-
greabile, careul ,Roluri ce-
lebre™ gl lui Adam  Stoica
surprinde - nepldeut  atit prin
carenta: informapiei, clt i
mrin  earacterulaluneeos  al
unor -definifii, Se injelege de
la sine cd m-am. oprit la

acest .ocaz” tocmai penira od
vizeaszd - nemijlocit  teatrul.
literatura” dramaticd. latd, in

succesiunea - lor, pe ,orizon-
tal™ gi pe vertical®, citeva
mosire, fie de ineractitudine,
de prea aprozimativd formu-
lare, fie de-a dreptul de pe-
nibild. jenantd ineulturd. Lu
Irarizontal ; ,Doud personaje
celebre din teatrul lui Shake-
speare. a - cdror . moarte . Vo-
tuntard are larga semnificafic
a - wictoriei morale - asupra
inumanelor - prejudecd{i me-
dievale”. Trimiterea este. fi-
reste, la Romeo. si Julicto,
dar. din pdeate, larga sem-
nificatic™ e atit de... largd,
Incit depiigeste cu mult .pre-
judecdtile medievale®. . Mai
departe. la 3 orizontal : Al
personaj - shakespearean . cele-
bru, simbolizind  destrdmarea
brutald a raporturilor de fa-
milie in condititle paternitd-
fii - in feudalism™. BRegele

52

Lear, ce-i drept, se lasd ghi-
vit, dar de ¢e oare. cu pre-
tul unei noi vexatiuni, dupd
eele  indurate  in condipiile
paternitdtii in feudalism®, din
partea celor douwd scorpii de
Goneril §i Began ? La 11 ori-
zontal, Anna Fierling apare
astfel caracterizatd ; Vietima
unei “istorii rinduite de fac-
tori exteriori voinlel sale din
piesa Mutter  Courage de
Bertolt Brecht, eroind care-si
leagi irevoeabil erxistenfa sa
de cea a rdzhoiului®. Mai ¢
nevoie de comentariu ?

Sa trecem, in sfirsit, pesie
definifia datd lul Figaro, co
wpersonaj celebru din come-
dia Birbierul din Sevilla de
Beaumarchais,  intruchipind
istejimea, wverva §i superiori-
tatea spiritualdé a omului de
rind” (2 wvertical), i sd ne
oprim la ndzdrivinia cu care

place de "Shalespeare, jucat,
la timpul siu, de insdsi au-
torul acestel  crealii®. Avem
aiei o wcumulare de cel pu-
{in trei erori ;1) se spune si
se serie. in cazul dat, insusi
(nu insdsi) autorul ; 2] Adam,
personajul vizat, nu e citugi
de pupin central ; 3} nu e
absolut sigur ed Shakespeare
insusi ar fi jucat acest rol :
mdrturii st tradifii postume.
tardive, il asocigzd pe dra-
maturg. ca actor, personaje-
lor L Duhul Tatdlul Tei Ham-
fet™ si bitrinul Adam, servi-
tor al Tui Oliver, din As You
Like lt: autorul careului ar
fi trebuit, din scrupul gtiin-
tifie, filologic, sd@ introducs
nuanie de ipotezd, de pre-
supunere. Aga cum .este, ca-
reul L Roluri celebre® dezin-
formeazd, pe de o parte, si
deformeazd funclia instructiv-
educativd a revistei Bebus®,
deoareee  distractiv™ nu in-
seamnd citugi de putin ilar !

Dar dacid rebusisinl nostru
nu - gtie, efectiv,’ despre ce e
vorba in incrucigarea s, se
cuvine sd-i amintim — ori-
zontal §i vertical — euvintele

se incheie, la 14 wvertical.
dezinvolta incursiune a Iui
Adam  Stoica in lumea rolu-
ritor  eelebre : . Personajul
central din piesa  Cam  va

wnui alt .ol celebru®, Gé-
ronte al Tui Moliére : Alais
que diable allait-il  faire &
cette galére ¢

P. 8.

Contrar aparenielor onomastice, Paul Cornel Chitic de-
monstreazi, In nr. 10, octombrie, al revistei ,Teatrul®, un
neasteptat apetit pentru  conversafie. Mal preeis, pentrn o
polemici vivace si aculd cu o interferen(d” de-a ‘mea fin
pasunile ingriisate si plezite eu sirfgnicie de domnia sa:
acelea “ale seenografiet de teatro. Or, am fost 'si sint gata
s#i recunose, [Ard pic de malifie, competenia in ‘materie
lui P.C.C.; acolo unde aliii, ea mine, culegeau " sficlnic,
cindva. surcele, P.C.C. tale astizi, vajnic, stejari inalti. E
piieal, totusi, ¢ Chitic isi iroseste verva pe un spafiv mult
prea intins §i in orice caz disproporficnat in raport cu ade-
viirul simplu si imposibil de negat, reseris de mine — nu
intre-un  comentarit analitic®. cum “erede P.C.C. si fim
seriogi !, ¢l ifntr-un ecursiv® de varialiuni pe generice teme
culturale — prin gura sau, mail exact. prin condeinl lui
Tudor Arghezi: daed si cind un artist {un actor? 1) e
autentic, nu are nevoie de prea multe elemente ajutitosre
{in spet#i, seenoplastice i secenotehnice), fiindu-i suficienti
propria energie creativ-expresivii, Ce-i drept. Paul Cornel
Chitic este, si riimine. in problemele scenograliei, un veritabil
specialist, iar {ca sf nu vorbese de mine) Arghezi era, in
acelagi domenin, un veritabil diletant. L-am preferat, totusi,
pe acesta din urmi, fiind un diletant de geniu. Tatd . de ce®,
ea si rispund intrebiirit ugor stingace atalentatului ‘mostru
dramaturg gi eseist, ,nu trebuie mat mult™ !

FL. P.
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Dersonajele

Magistratul
Maiorul
Sotia

Fiica

Columbofilul
Amanta iluzionistului
Huzionistul

Adversarul

=1

MAGISTRATUL {(dupd o tdcere, se intoarce
spre Maior) : Dece credeli ci informatiile
astes sint plauzibile 7

MAIORUL ¢ Cith dncredere putem avea In
weivipitori® ? Isi vind plzintii fied sd cli-
peascil, Dar am primit si un semnal de
alarmi de eare n-avem drepiul si ne in-
doim, declt dael sintem surzi. Precureenl
e mork,

MAGISTRATUL (privindu-l}) : 51 acum, ur-
mez en la rind,

MAIORUL (sustinindu-i privirea} : Foarte po-
sihil, (Suride.)

MAGISTBATUL : O lovituri de cutit 7!
MAIORUL : Una singurit. Ireprosabili.
un specialist, un as al cutitului..
MAGISTRATUL : Bietul om... (Dupd o pa-
uzd) Nu-l mai vizusem de foarte mulid

vreme. Avea copii, mi se pare !

MAIORUL : Procurorul ? Da, doi eopii. Un
b#tiat si o fatd. Amindei elevi, in primele
clase. Fiiculi la bitrinete... Adicd, la cinci-
zeci de ani, omul mnu era chiar b#trin,

(Suride.)

Doar

MAGISTRATUL fusor iritat) : Dumneavoasiri
aveli copii 7

MAIORUL + Nu, no sint insorat. Inell n-am

giasit o fati de care si ma alasez toatd

viala, Dar vreau s mi insor. 51 si am
eopii la virsta caveniti,

MAGISTRATUL » Biew!l om.. Trebule  si-i
fac o viziti de condoleanle sotiei.. poale
are nevoie de wn cuvint de fmbiirbatare,
de un sprijin...

MAIORUL : V-a alectat mult...

MAGISTRATUL : Voarte mult., (Dupéd o
pauzd) Dhupi  <ite stiu, anchetatorul a
murit de moarte buni.

MAIORUL : Fama mult. Un infaret.

MAGISTRATUL : Domneavonstrid na fumati ?

MAIORUL : Nu. {(Dupd o pauzi) Oricum,
cine luereazlt in profesia asta f5i asumi
si riscurile, Procurorul era sever..
{Intrarea sopiel ii intrerupe replica.)

SOTIA ¢ In timp ce discutali, o calea nu
strich. (Le oferd cegtile, 1 privegte, pe
rind.) Ceva neplicut ? Ceva neplicut, to-
variise malor 7
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MAGISTRATUL @ Draga mea, tovarisul ne
pEopune o excursie la munte..

SOTIA ¢ La munte 7 !

MAIORUL : Doamnd, viala sojului dumnea-
voasiri & in primejdie,

AMAGISTRATEL @ Sial, stai, nu e chiar asa..

MATORUL » Va rog s mi dertali, dar ered
¢i ¢ hine sid diseut eu personal sl en
sojian  dumneavoastri. Si nu existe loe
pentru iluzii sau pentra erori.

MAGISTHATUL © Draga men, dac-o s§ tre-
boinscd si plee.. Voi ramineli., 84 zicem
ef en am si lipsese o veeme., dacit asta e
situatia. Desi.

SOT1A « Fard mine, nu pleel nichieri,

MAGISTRATUL ¢ Dar ai si pofi st mie vizi-
lezi...

MAORUL ¢ Exclus, Dac-o facem, o lndm in
serios. Vom pleca intr-o stajiune de odibni.
Veli avea o locuinldl confortabila. Doar nu
veli avea de stat acolo multd vreme. Ori-
cum, nu toatd viata, {Suride.)

SOTIA ¢ Intr-o statiune de odihnid ? 1 Dum-
neala esti hine dispus,

MAGISTBATUL ¢ Dinsul vrea sii nu creeze
panieil, §i tu...

SOTIA = In definitiv, dumneavoastri ce pii-
zili ?

MAIORUL : Vi asigur ed nu luim leafa de-
genba. Vi pizim, dupd cum vedeli.

SOTIA : Pe noi?! Cine e? Ce politi are
sii-i pliteascd sojului meu ?

MAGISTRATUL : Leau inmormintat ?

MAIORUL : Pe cine 2!

MAGISTRATUL : Pe procuror...

MATIORUL : Da. Teri.

MAGISTRATUL : Ar fi trebuit si mit che-
mati $i pe mine,

MAIORUL:  La inmormintare 7 Ca st vil
expunem 7 Desi, nici un suspect nu era
de fati. (Swride.) Mi-am imaginab cft aii
fi tinut mortis sd luali parte. Asa ed
mi-am permis i nu vii invit,

SOTIA : Cine vrea si-l omoare ? Despre care
proeuror vorbifi ?

MAITORUL : Cel mai suspect este un fost
eondamnat la mearte.. la un proces de
acum douifizeci de ani.

SOTIA : In 46 ? !
MAIORUL : Da, in *46. Unul care ar B meri-

tat sit fie executat nu o dath. Numai ci..
(exitd, apoi) ..generozitatea noastri ne
creeazit, dup# enm vedeti, probleme. A fost
gratiat, pedeapsa i-a fost comutatii, a mai
beneficiat i de eiteva reduceri. Acum e
tiber. (Tace, apoi} In inchisoare i se
spunea prinpul®. In  timp - ce aliii
fsi  compiirau  {igdri sau mincare, el
da toti banii pe sipun, Un tip sinistru,
dublat de un maniac al curieniei. S-a
jurat ¢it, odatii liber, va trimite pe lumea
cealalti trei oameni : anchetatorul, procu-
roral si presedintele tribunalolui. (Ezitd,
apoi) Cel pulin, asa rezulti din informa-
tiille de care -dispunem. Anchetatorul nu
mai triiieste. Pe procuror l-a ucis...

MAGISTRATUL @ El tn veis ?

MAIORUL (tace o clipa, apoi, trecind peste
intrebare) :  ..acum vine la rind  sotul
dumneavoastei,

MAGISTRATUL : Sa plee, sd wn-ascund, s
mi claustrez ? Cit timp ? O zi 7 O sapti-
mind ? Un an? Nu sint de acord! In
definitiv, nu sint un lag ! N-am de gind
si mi ascund oa un las !

MATORUL : Puteli si& nu acceptali, E doar o
propuners, o ipotesd de lucru, Minisiral
dumneaveastrii v-a explical.. Solia va avea
eoneedin,

SOTIA : 81 faa 7

MAIORUL 1 se vor motiva absentele.

MAGISTBATUL : Dat-mi un revolver ! %1 un
permis de port-armi |
(Maiorul suride.)

SOTIA : Esti copiliros, dragi! N-o si fie
nici o nenorocire daci o sii te mai edih-
nesti si tu. Tot te plingeai’ ¢ n-ai timp
st citesti,

MAIORUL : Veli primi toate eiirtile dorite. $i
noi dorim si suportali it mal usor peri-
oada asta.

MAGISTRATUL : N-o s am voie s ies din
casi ? !

MAIORUL : Vila are si un parc..

MAGISTBATUL ¢ A, nu ! Asta, nu !

SOTIA : Si mincarea ?

MAIORUL : Veti comanda orice doriji, veli
pliiti, potrivit bogetului dumneavoastri, i
vi se wva aduce. Bucitiiria este excelent
dotati, Am inspectal-o personal.

MAGISTRATUL : Dumneata ai o voluptate a
preciziei...

MAIORUL  (suride) : Profesia... {Impasibil}
Veeinii vor fi instroifi si nu vit tolbure,

MAGISTRATUL : Ca in cosmos,.,
MAIORUL (suride) : Oarecum da, ea in

COSIMOS,,.

MAGISTRATUL : Ati puten face si experienie
eu noi, Qameni-cobai.

MAIORUIL (interzis) : Ce fel de experienie 7!

MAGISTRATUL : Cum se fac co astronautii...
sau In pesteri, cu speologii. San in sub-
marine, Cercetiivi privind psihologia ela-
ustratilor.

MAIORUL : Sper et n-aveli intentia s mé
jignith, Vreem doar s vA salvim  viala,
dact, ecumva, nu sintem  victimele unei
coincidente. Nu si vii inchidem. Facefi o
eonfuzie.

MAGISTRATUL : Nu fac niet o confuzie!
Omul e {ficat »# irfiiasci printre oameni
N-am mentalitate de pusinie. Niei de sur-
ghiunit |

SOTIA : Noi nu sintem oameni 7 !

MAGISTRATUL : Cine a spus ¢t nu sinteti ? !
{Maiorylui) Nu mi-a treeut nielodatd prin
cap si traversez oeeanul  singur intr-o
barei ! Pricepi ? Si nu accept ! Nu accept
aceasti excursie | N-am nevoie de odihnd |
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Datismi an reveolver ! Btin sit irmag eu re-
volverul ea un cow-boy, ea un geril, ca
Eliot Ness? Am fost eel mai bun tintag
in armati ? Neo st m# aibd el pe mine!
Fu o sal am ! In delinitiv, nu stie ee
urmiri poate avea penlra ¢l un aseme-
nea gest ?

MAIORUL « Procurorul & morl.

MAGISTRATUL : Nu stie ed m-are unde si
se ascunda 2 Nea mal trecut o datdi prin
toate astea ?

MAIORUL ¢ Procurorul e morl. Aeam, venili
dumneavoastra la rind. Dar ar fi putut s8
fie si invers. Dac-ar i fost invers, ieri
as i fost Ia inmormintarea dumneavoustri,
lar in clipa de fatd, as fi in easa procu-
rovalui i a sopiei loi, avind ordin si-i
condue pe el in aceastd excursie,

{Pauzd)

MAGISTRATUL ¢ Dumneata,
implacabil.

MAIORUL (suride, apoi) :
intimpla..,

MAGISTBATUL : In definitiv, de unde stifi
cineg l-a asssinat ? De wunde stifi il
n-n fost o crimd  pasionald 7 Poate
ci procurorul era amantul unei femel mi-
ritate 7 51 sotul i-a descoperit ! O crimi
pasionald, nu o erimi politicd !

MAIORUL (rece): Noi nu inventiim crime
politice ea st ne aflim in treabid. Ma
jigniyi a doua oard. Fird si vreti, desigur.
N-a fost o erimil pasionali. Proeurorul a
avat o viald de familie ireprogabili. Ar fi
sii-i jignim memoria...

MAGISTRATUL ¢ N-am vrut...

MAIORUL : Evident. Deci, si prisim ipoteza
asta, Sase luni de la eliberare, banuitul
s-a eomportat normal, chiar foarte pasnie.
Dar avea dispozijie s ne dea de stire
unde domieciliazi. Or, dupi sase luni, adiest
in urmi eu sase zile, s-a dat la fund.
A dispiirut, féirda uwrme. (Dupd o pauzd
scurtd) Simoartea procurorului a coineis
ew aceastii disparijie.

MAGISTRATUL (mormdie ceva, dupd care}:
Da. asta e ceva.., (Dupid o0 pauzid) Omul
#sta  chinr-nu-mai-are-nimic de pierdut ?

SOTIA ¢ 11 mai 4ii minte ?

MAGISTRATUL : E grea de uitat o ase-
menea figurd. Era fromos ea un Crist pe
icoand. Un fanatic atroee. Descreierat gi
frumos, " Si total amoral, Ca si ecum eri-
mele pe ware le-n comis i le dictase ali-
cineva, o fiin{d veniti de pe altd planeti.
Un Crist care ficuse un pact cu diavolul.
(Dupd o pauzd) Chiar isi vinduse suflewul
unui ‘diavol. Pe #la, ins#l, nu lam putut
infunda. Trau dovedit = sehizofrenic. Tre-
sponsabil.

SOTIA : Si...

domnule, esti

Oricind vi se putea

chiar merita ?...

MAGISTBRATUL ¢ Sa-l condamn la moarte ?
Neam nici un dubio, {Pe ginduri) Nu sint
trufas, dar en n-am pronunial nicl o sen-
tin{a gresita, Niei una. Nu-mi place s-o0
spun, dar asa e Pentro et me-ai intrebat..
(O privegte.) In privinta asta, totul e in

regali.

SOTEA : Totusi, a fost gratial, i s-a comulal
pedeapsa,

MAGISTRATUL {du,!m o pauzd) : Dreptul de

grajiere nu-mi aparfine mie. En aplie le-
gea la nivelul meu, (Dupd altd pauzd)
Ag dori o fotografie..

MAIORUL : A cui ?

MACGISTRATUL ¢ A omului eare, potrivil ipo-
tezei dumneavoastrdi, vrea si mi ueidi,
MAIORUL : Daea ali acceptal, plecarea tre-
buie si aibd loe astdzi, Cite ore v-ar tre-
bui, doamn#, si facefi clleva wvalize !
Strictul neeesar, bineinjeles. Dacii vell mai
avea nevoie de ceva, veli face <ite un

drom- aiei, intr-o masind de-a noastri,

SOTIA : Astiizi ! Chiar astiizi 7.
MAGISTRATUL « $i porumbeii ?
MATORUL : Care porumbei ? |

(Pauzd)

MAGISTRATUL : In curte am o droaie..,

MAIORUL {excedat) ; 1i vom hrini noi.

MAGISTRATUL : A, nu. Nu minineii decit
din mina noastri.

MAIORUL : Ce fel de porumbei sint Agtia.., 7!

MAGISTBATUL : Aga sint.

MAIORUL ¢ Cind plecatli in vacanyl, ce faceli

cu ei?
MAGISTRATUL : Nu pleeim niciodatd  toti
trei.

MAIORUL (gest} : 1i lufim eu noi.

MAGISTRATUL : Perfect, Au loe in masini 7

MAIORUL : Mai adue o camioneti.

MAGISTRATUL (dezamdgit) : Perfect... {Soji-
ei}) Mi se pare o urmau sii participe la
un concars de columbelilie, nu ? Pares
asa mi-a spus.

SOTIA : Prietenul nostru e in curte. Il putem
intreba.

MATORUL : Care prieten 2.0 (Bidicd perdeaun
ferestrei care dd in curte)

SOTIA : E un savant. Locreazi de mulfi ani
la un studiu despre pornmbei. Ne viziteazit
in fiecare zi. Acum st de vorbi cu Joly,
seful gugatilor. El spune ci Joly ingelege
grainl uman.

MAIORUL : In fiecare zi?! Cu ce se pot
ocupa unii oameni ! (Dar nu-gi intoarce
privirea de la fereastrd.)

MAGISTRATUL : Nu-l iovidiati 2 Eua, da.
Chiar, problema prietenilor sau a rudelor
eare ne viziteazit de obicel n-am diseutat-o,

MAIORUL : Am s& raportez.

MAGISTRATUL : Dacii-i veli interzice aceste
vizite...
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MAIORUL : Poate sf vind si dinsul cu dum-
nemvansird

MAGISTRAT B singur.

MAIORUL : Devenmdatd, v-as maga si no-i
spuneti unde pleeati. Deocamdata.

MAGISTRATUL : Dar.. (8i se abfine.)

MAIORUL {se intoarce spre ¢i) : De cite ore
aveli nevoie, doamni ?

e De e nu?

SOTIA =« Trei, trei sau patru.. Stin eu ? In
trei-patru ore nu se poale intimpla nimic
v, nu ?

MAIORUL = Sper. Dealtfel (ridicd perdeaua
de la Jercastra care dd in strada), dupi
eum vedetl, easa v e piiziti.

SUTIA @ Atunei, de ee nu vaminem  aici ?
Bamninen aiet si nu desim din easi, Adied,
el nu iese deloe, iar eu, doar insoliti.
5i cu aprobarea dumneavoasted, Oricum,
sintem in casa noastrd., Stim aici de ¢ind
ne-am chsiitorit. N-am plecat decit in va-
canii,

MAIORUL : Nu putem finconjurs easa chiar
eu trupe, lar asasinul vi poate afla usor
adresa. Mai mult ea sigur ¢-a gi allat-o,
Pleparea e singura miisurii de prevedere
fird riseuri. $i, orieum, veli suporta mai

usor perioada asta undeva la munte, deceit

aici, {)nacermgi st vii imaginati ¢ va i tot
un fel de vacanti... (Ii dd ceagea de cafea.
Sotia iese cu cestile goale) Sirut mina...

MAGISTBATUL : Dumneala nu esti serios,

MAIORUL : Credeyi ?

MAGISTRATUL ¢ Haida-de ! Doar n-o sii-mi
inchipui ¢i dstia Isi mai imagineazi — as-
thzi = astizi, ou deri | — c-ar wnai fi o
for{ii, cft'mai pot schimba ceva. De unde
au risirit 7 Fantome, pur si simplu fanto-
me, umbre inofensive. o alarmia ingeld-
toare. dragul meu. Intre disparijia dloia s
moariea procurortlul nu e decit o eoin-
cidentii. Nu plec niciieri,

MAIORUL : Stifi e biteinul n-a putnr fi
condamnat, 51 stiti si motivul.

MAGISTRATUL + Deci, chiar crezi efi mi a-
meninti un schizofrenic, Un  schizofrenic
care va inarma bratul celuilalt., (Maiorul
il priveste, asteaptd.) Poate cfi sint doi...
si nnul a luat-o inaintea celuilall., Saun e
doar unul, cel care l-n uecis pe procuror,
lar celilalt, chiar cel pe care il banuim,
nici nu se gindeste la mine.., Sau wveiga-
sul vrea s ne trimitd pe un drom fals.

MAIORUL : N-am oecolit nici ipotezele astea,
1i supraveghem pe to{i cei care au fost
condamnali de dumnesvoasiei.

MAGISTBATUL : Daedl nici n-are de gind sit
se ‘rizbune, dear a uitat sfi-si mai anunie
domieiliul... Nouwa lui adresii poate fi ugor
de aflat. E suficient si-l efiutaii pe bi-
trin, eel care i-a fost ‘mentor spiritual...
Dacii se poate vorbi de spirit, intr-un clan
de . asasini.. Asadar, batrinul tritieste ?...
{8i nuw gi-a privit interlocutorul.)

MAIORUL (urmdrindu-l cu o privire atenld) :
Stim adresa bitrinului, Asa cum v-am mai
spus, trifeste. 31 poate i sint amindoi
zeolo. Dar ee inviooive putem formula ?
Doar ¢ nu s-a mai inregisirat.

MAGISTBRATUL (eu indiferenid usor preme-
ditata} + Ziei ci bitrinul tfieste.. Cu ece
se ocupi 7

MAIORUL ¢ E iluzionisk
lentul dupi ce sa |
tied-su era iluzionisi,

Si-a descoperit ta-

de politiea, Si

E P
{Peazd)

MAGISTRATUL « Mai pot fi Tormulate st alie
ipoteze... Daci informatiile ssten le aveli
de la unul care i-a pus gind riu.. care
vrea si-l compromitd ? Sau, ceva si mai
grav, Mult mai grav. (Dupd o pauzd)
Poate off e vorba de o provoecare. Or fi
unii eare vor si comitem un abuz, si
biinuim un nevinovat. Poate off vor sii ne
impingil la o acliune nechibzuitd, ca si se
ponti alirma, ajurea, cft doar vorbim de
umanisim si democratie, dar in fapt i per-
secutiim pe nevinovali.

MAIORUL : Daecit e o provocare, slim sii ne
ferim. Nu ne lisfim intoxicali. Asa eum
v-amm spus, am intocmit lista tuluror sus-
peetilor. 3i dorim s#-1 scoatem pe rind
de pe listi. Pe toli, afari de vinovat. 3i
daci cel mai suspect se va dovedi nevi-
novat s fard intentii rele, vom fi bucu-
rogi si-l elimindm g pe el. Mai mult,
s-ar putea ea la capiitul listei sd nu fie
pimeni. Urmirim si alte piste.. Misiu-
nea mea e oarecum mal limitatd. Desi, se
poate ivi si ceva nepreviizut.. Orice e
posibil. 81 ca nodul problemei si se dez-
lege in preajma dumneavoastri. ($i T-a
privit seruldtor.)

MAGISTRATUL ¢ In preajma mea ? La ce
veafl referit ?

MAIORUL (dupd citevd clipe de ezitare) :
Bitrinul, iluzionistul, are o amanti. O
ferneie mult mai tindrd decit el. Dumnea-
voastrii ali cunoscut-o bine, in tinerete...

MAGISTRATUL (dupd ce s-au privit in tdcere
eiteva elipe) : Cum vom tine leghitura ?

MATORUL : Vei loeni in apropierea dum-
negvoastri, Si dacfi-mi veyl ingidni, sint
gata si vt vizitez ori de «cite ori va i
nevoie,

MAGISTRATUL (dupd o pauzd, ugor mali-
tios) : Phreti foarte muliumit ed v-am dat
de loeru.

MAIORUL : Nu dumneavoastri mi-ati dat de
luern. Celiilalt. Dumneavoastrii, acum doui-
zeci de ani, gl mie — acum. Existenta lui
ne di de luern,

MAGISTRATUL : Asa cum un bolnav di de
luern medieului...

MAIORUL : Original...

MAGISTRATUL {interzis) : Poftim 21
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MAIORUL ¢ ¥a rog =4 wnil derlali.. pentro
mine, profesiunen mea se confondd en
existentn  mea,  Dhomoeaveastri.,  sintell
altfel.. Vi rog inea o datd sa mi lertaii..

MAGISTHATUL ¢ Dar mi-al adus un omagin,

dragul meu, {(Dupd o tdcere) Dumneata
nealocum o sioomia Inlelegi. In urmil en
pesle douiizect de ani, partidul mea in-

trebut daci secept sd luerez o justitie.
Am aseeplal, De alunel, curil aceste sub-
teranie infecte e inleactiunii, aceste graj-
durt ale Ini Avgias. Aste a fost insad o
eaineidenti. Convingerile mele an eoinceis,
ta un moment dal. si penira teali viata,
v aeeasti misivne de opartid, Dar oas 0
preferat si constrodese seoli. S gradinite
de copii. Si e nedrept eit allii au construil
seoli in timp ce eu am curdiat haznale,
[(Dupd o pauzd) Poli si vii peste irei ore
st ne del. Peste patru.., Daelt nu fug pind
atunel,

MATORUL feaxcedat) : Riaspund de vinta dum-
neavoastrd !

MAGISTBRATUL ¢ 51 n-ovsii-ti fae toemal du-
initale poecinogul s «daun ortu popii. nu ?
In definitiv, n-am niei nn motiv si-1i face
vreeun riu. Adu-mi, te rog., fotogreafia, Un
moment, Poli si faet un druom la arhivele
tribunaluiui 2 8a-mi aduei dosarele proce-
sului aluia din "48. Dosarele  complete,
Vreau sii le examinez din nou. Cere-le in
numele men, {Suride.) Ca si-mi mal omor
vremen., Recunoaste ¢d no va i emuzant
pentru mine,

MAIORUL ¢ Sint la dispozitia dumneavoastreii,

MAGISTIY L. : Reennostinta men... (Il con-
duvce, Flica magistratului dd si inire. Se
retrage. Magistratul il opreste pe Maior.)
Tovarise maior, si dim eariile pe fati.
{Maiorul se opregte.) Daci aveli inlormatii
poirivit cirora omul fista mi-a pus gind
ritn, s-ar pulea si fie ceva in asta, (Ma-
iorul tace.) Dar sinteli sigur. ea si mine.
dealtfel, ¢ nu el l-a ucis pe procuror.
Aveli un indiciu  indubitabil.  (Maiorul
tace ) Atunei ? lar pericolul e.. eum si
spun... Am tol atitea sanse & fiu ueis, vite
am =i mi intilnese pe steadt cn un nebun
care si-mi dea ecn o pialrd in cap.. Asa
e ? E o pesibilitate, nu neg, dar n-am cum
sii stiu cine e nebun si cine nu e. (Maoio-
rul tace.) Si domneavoastei Tmi putegi asi-
gura securitatea alel exact fn acceasi misu-
ri eca si oacolo. Asa e ? Deoccamdati, nu
plee niedieri. Planul  dumneavoasted - nuo
mi amuzi,

MATIORUL ¢ Planul nostru ?

MAGISTRATUL @ Naivitatea nu vi  prinde,
Daecd vreunul dintre suspeeti se in dupi

noi, se cheami ci el e vinovatul, Asa e 7.
Ei bine, nu mi amuzi. Nu particip. Daei
vretl s mi convingeli. trebuie s@-mi adu-
cefi argumente mai serioase. Decisive.
MAIORUL : Avem o anonimi.. in care se
spune ¢i individul v-a jurat moartea. Pri-

mirex of a coineis oo asssinarea procuro-
rului. Binteli pe aceeagi listd,

MAGISTRATUL @ Da. Asta e veva, (Dupid o
tacere, la  gestul ecluilalt}) Totusi, no e
de ajuns, Te rog si nu insisti, Vrenp =i
ma gindese,

MAIOBUL : Com doriti., Am onoares.

MAGISTRATUL ¢« Co bine. Astept vesti, {4
inchis use dupd el ]

SUTIA (reintrind) ¢ Ineep sa foe bagajele 2

MAGISTRATUL « Te rog st ma lasgi singor,
(La suspinul i) Te previn i eu n-am
de gind si-mi pierd eapul L.,
(Sefia a iegit ; Magistratul se oseazéd in-
tr-un fotoliu. ist aprinde pipa ; inted Fiica
magistratului.)

MAGISTRATUL {(Jard sé  intoarcd
spre ea) @ Al tras eu urechea,

privirea

FIICA « Nu. Pur st simpla, am ascultat. Be
auzea perfect, In fond, n-a fost vorba s
despre mine ? (Dupd o tdeere) De ce ai
cerut dosarele 7 Al ineeput st ai indoieli ?

MAGISTBATUL : Cu privire la ce ?

FICA @ Dach sentinja nceea..,

MAGISTRATUL : N-am nici o indoiald. {(Dupd
o pauzd) Am o singurii rvezervii. Pe care
o am, de fapt, la fiecare proces, de fiecare
data, Ci, intre mine si omul din boxa,
aporturile mu sint egale. Sigur, daci e
vinovat, el si-a pierdut dreptul sit fie egal
eu mine. Dar mi-ar place si restabilese,
fntre mine si fantomaticul meu adversar,
cel putin o dati, relatii e deplini ega-
litate. (Pe ginduri) Amindoi, fati in faia,
cu miinile goale.. Ca pe vremuri.. (Dupd
o pauzd) Poli si insinuvezi ce vrei..

FICA : Mi-ar fi plicut si inviig la fard frec
vonih,

MAGISTRATUL : Cred si eu...

FIICA : Tyl mulfumese ef te-ai gindit s la
porumbei,

MAGISTRATUL : OK. Stiu cii-i preferi oa-

menilor,

FHCA @ Oricum, e frumos e te-ni gindit la
vinja lor. 8i e gi mai frumoes o nu te-ai
fisat prins in unditi. Ca peste, ar mai fi
wners, dar ca momeald... Brer |

MAGISTRATUL : Nu te priveste.

FIICA @ Evident! (Bruse) Ce plieat efi n-am
un amant !

MAGISTRATUL : Da, mare piicat !

FIICA : Ce ? !

MAGISTRATUL @ Al speral c-ai si-mi tai ri-
suflarea ?

FITCA : O, nu ! Nu-ti pierzi tu risuflares,
co una-cu doudl. Dacd, totusi, te rizgin-
desti g1 pleci In excursia asta, as rimine
la amantul meu,

MAGISTRATUL {dupd o pauzd) : Tu... chiar
n-ui niei un prieten ?

FIICA : Ce intrebare e asta ? (Dupd o pauszd.)

Nu sint frumoasi.
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MAGISTRATUL : Prostii.
FHCA : Nu sint fruomos
cu wurechen pe la usi
potriveste,
MAGISTHRATUL ¢« Flageleasi-te,
Doar, doar, o si te econtrazic,
FIEA © Esti subul
MAGISTEATUL: D

PHEA : Nu sint frame
Neam sex-appeal san,
pe ,.vim:—m,im Mot-#-mot : chemarea sexi-
lui,  Asta-mi lipseste. 51 bidelil sint toli
et nasul pe sus, scumpi la pre}, iar intee
wal, detele, concurenta e acerbi, Sint doar
inteligentii. S-a intors lumea pe dos,

MAGISTHATUL ¢ Dac-o spui tu..

FICA (dupd o pauzd) :
si te ueidid ?

De aceea si lrag
Unei fele urite 1 se

flagel

Asta-ani place mie ln tine.
apud tu.,

Nu sint apetisanti,
pe romuinegie, n-am

G

Tatih... ala chiar vrep

MAGISTRATUL : Asa spune malorul.
FIICA : Un 1ip detestabil.

MAGISTRATUL @ Cine ? Maiorul ?
FIICA + Doar no de asasin vorbese ! Pe dla
niel nu-l cunose. (Tace o clipd, apoi) Nu

ennose nici un ceriminal,

MAGISTRATUL : 8i-{i pare réiu ?

FHCA+ Ar fi eazal ! Doar am un tatd ma-
gistrat !

MAGISTRATUL ¢ Esti cam morbidi...

FHCA : Poate eft, din punctul lui de vedere,
trebuie s te ueidi,

MAGISTRATUL (interzis) : Trebuie !

FHCA Do, Poate eft ai eomis o nedreplate.
Si trebuie sii ispigesti.

MAGISTRATUL : Dae-ar fi fost iIn locul meu,
m-ar fi trimis el pe mine la moarte, fard
si elipeasci. (8 a tdcut.)

FIICA : Tu ai elipit 7 (Magistratul nu-i rds-
punde, Dupd o pauzd, parcd sperind cd
ez spune e adevdrat) Stii e l-al descris
e un.. oa-re-care sentiment de lertare ?

MAGISTRATUL : lertare P (Tace,  apoi)
Ascultit... Al refinut tot ce am vorbit cu
maberul 7

FHCA @ Absolut tot. Urechea mea nu greseste
si memoria mea aaditivid e fenomenali.

MAGISTRATUL ¢ A spus ¢t proeurorul a fost
weis on o loviturd de eutit ?

FHCA ¢ Una singurd, Dar ireprogubili, De ce
mai Tnirebi ?

MAGISTRATUL : Ei bine, fetifo...

FIICA : Ei bine...

MAGISTRATUL: ¢ ..iavizibilul meu adversar
n-a folesit niciodati eutitul, - Are, pur s
simplu, oroare de armele albe. E intr-ade-
viirun maniac al curiileniel. Se temea ea
singele  victimel  si nu-l mourdiresscd. La
propriu, nu la figural, la figurat — nu-i
pitsa,

FIICA : Ded, ¢ o alarmia falsa ! Maiorel asta
i1 ecautit de lueru. (Dupd o pauzd) Cum
it omora ?

MAGISTRATUL : Aldel. {Dupd o pauzi, »
priveste o clipd, apoiy Totusi.. Poate b
uu e chiar o slarmi falsi, Se pare i in-
dividul, in inchisoare, n fieul un juri-
mint. %i poate efi si-a schimbat si armele,
Si, orieum, procoarorul fost omorit
eii ipoteza Ingerilor el phzitorl conline,
totusi, un simbure credibil, poate el
am neveie sd  Ardiese acen p’s;wrionwv
{(Dupid o pausid) Dupi eum vezi, vorbese
cu tine de la egal la egal. Te fau in serios.

FHCA » Te-ni st riizgindit |7
ce n-al construit

. Oh, w, de
seoli 21 De oo ti-al ales

meseria asta oribila 7 11 stil nevinevat si,
fotusi, est gala sA e rézgindesti.. b

odios |

MAGISTBRATUL : Nimie din ce
odios | Asta ¢ munea mea.
drept s-o disprejuiesti.

FIICA : Munesi ? Asta numesti tu muned 71
Si ee facl ea si nu te disprefuicse ? Te
portl ea si cum ail fi titirezul iur,.. Te
sucese §i le risucese ei ecum vor L. 1l
stii nevinovat gi.. Oh, tati, acum injeleg...
Vrei sd te pifuiesti en el pind la mp.ﬂ

Vrel si-l distrugi., Dar asta fnseamnd.,
asla Insearnnit...

MAGISTRATUL : lesi ..

FIICA ¢ Asta inseamni i si sentina ‘aceea.
acum doufizeci de ani, a fost nedreapti,
ea atitea altele ! L-ai trimis la moarte,
nevinovat 7 1 Leal finut doufizeci de ani
la_ puseiirie, nevinovat ? | Si-acum, ¢ind ai
aflat  c-a supravietuit, cfi-e-liber; 11 wral
moarten, ©n si seapi de acuzarea lul, de
mirturia lui ? | Dar de tine ifosuti, de tine
insuli cum ai sd seapi ? 1 Spuneaiici ai
fi ~dorit alid  meserie, ‘dar stiai cd e
ascult, o stau dupd ush. Cze rolt stupid
joei in faja men! lpm’riia: Tu ! Jude-
eitor infailibil ! Care n-ai ’d;zt nick o sen-
tingd nedreaptd.. . Citi nevinovali al econ-
domnat 2 L., 5i cine-{i di dreptul si juo-
deci pe altii 7 1 o insolentid si te crezi
apt si-i judeci pe aljii...

MAGISTRATUL (impietrit) : Divizinnea soei-
ali a muneii. .

FIICA @ Cit einism L.

{Intrd Columbofilul.)}

COLUMBOFILUL : Pot sk vit spun i Joly
este absolut extraordinar L.. Infelege pro-
pozitiille eu einei ecuvinte si reactioneazd
perfeet 1.

FHCA @ M-ati faeut extrem de curioasi ..
Aritati-mi i mie.. (8i il scoate afard.)
MAGISTRATUL (se reageasd si, bruse, are o
privire Inghejatd. Pipa i s-a stins. Si-o
curdfd. o ineared din nou eou tutun, o
aprinde.  Apoi, Jormeazd fnecet un numir
de telefon) : Alo... Cu tovarisul general..
E‘)*n. eu... si trdiesti, biitrine, Ce-am hotd-
rit 7 Nu i s-a raportat ? Dragul meu, au
trecut doufizeei «le ani, nu e plauzibil.
Dac-ar {i evadat acum zeece-cineisprezece
ani, eu gind de rizbunare, ar mai fi fost

#e e nu v
-ai miet un
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de erezul. Dar seuwm, cind zarurile au
fost e muwlt arunesie.,. Nug, e toial ne-
planzibil... Te asculi.. Da, Maiorul o uger
unilateral. 11 plaee i are de luera. Da,

motiv  partienlar... 541 stoadiez ¥ Dua, ar
fi ceva, Altul & motival, Yreenu ea Tiief-mea
si-l wunonsed.. Nu ostin aiel e exact de
ee, dar asta e., Cum ¥ Daed ou se lao

da. mai ereste.. o teale asles, aveepl dupa uine, n-o si-l cunsascd. Dosr p-o
Desi nu ered o dold din  ameninjarea sii-l caut en si il prezint.. Nu [ insi-
asta. Av 0 un eaz en dotul  desit nuant, Bine. T son eu. O sa aibd o sur
din: eomnn.. Te  mira?  Am  un prizi. Cu bine, (Inchide.)

{Intuneric)

|—2

MAGISTRATUL {rupe o foaie din ecalendar.) :
Ines o diminealdi. Inci o zi

SOTIA {din eculise} : Vorbesti singur ?

MAGISTRATUL : Da ! Vorbese singur ! E de
mirare ?

SOTIA fintrind) : Cafeaua are’ si te Invese-
leasch... Dar nu te-ai biirbierit !

MAGISTRATUL @ Decad. Asta e. Dupit atitea
siptiomini  de dizolare, e §i normal. Vei
asisia, impasibili, la deciiderea mean [izich
si spirituali.

SOTIA : Fua zie & nu te mai birbieresti
nicindati.

MAGISTRATUL : Ha ! Speri ed, minat de
dubul wconlrazicerii, am s-alerg in baie !
Nu ! €it 4imp "voi sta aicl, Imi las barba,
In semn de protest fmpotriva acestei mize-
rabile elansteiri. (Dupd o pauzd) S-a
senlat ¥

SOTIA : O mai las... S-a euleat tirzin, Toceste
pe ruple.

MAGISTRATUL : O arivistd,

SOTIA = Ce ? Fata ta e arivistd ?

MAGISTRATUL : In loc sii toceasedi, mai bine
ar  visa.. Peisajul n-o Imbie la visare ?
(Tace o elipd, apoi} N-ai de gind s-o
miriti ?

SOTIA (gest): Eu..?

MAGISTBATUL : Numai tu i-ai biigat in cap
¢d nu e frumoasi.

SOTIA = $i ce-am mai fieut ? L.,

MAGISTRATUL: Ce ?

SOTIA : Eu am pregiitit tot ee ni s-a io-
timplat. Eu l-am eliberat pe #la, l-am
eiutat, lam gisit, l-am convins si te
omoare, sau cel pulin si-{i dea de gtire
ei wre de gind s-o faclt, en l-am adus pe
muior pe eapnl nestru, eu ti-am orga-
nizat exeursin asta, toate astea en le-am
ficut T Egti mulfumit ?

Stii eeva ?

MAGISTRATUL : Acum, dacfi sliu tot ade-
viirnl, sigur ¢4 sint mualjumit, Totusi, odata
tot trebuie si se miirite.

SOTIA : l-ai gisit tu vreun cavaler ?

MAGISTRATUL : Eu ? Ce sint eu ? Pejitor ?
Asta e treaba ta.

SUTIA ¢« Al “ajuns sl . ai nisle preocupiiri..
Mai bine cere niste dosare nol. Sau niste
ciirti noi. Sau joacd biliavd.

MAGISTRATUL ¢ Singur ? Te rog de dous-
zeci de ani sd inveyl biliard, ca si juelim
impreund, Al vrot drepturi egale;, dar
biliard 0u esti in stare s inveti

SOTIA © Neam vrut si te umilese. {(Magistra-
tul tace.} Dac-as fi inviitat, as fi ajuns si
te bats Asa, ‘intre noi doi, toal rimas
eampion, Prin neprezeniarea adversarului,
La biliard,

MAGIRTBATUL : Esti In vervi azi...

SOTIA ¢ Totdeanna am fost in vervi, Doar
efi tu n-al avul timp sd ohservi,

MAGISTRATUL : De ' cind am
nu-mi vorbegte..,

SOTIA @« 8i ee vrei ? 84 mediez cu intre voi
doi ? A fost bundealeaua ?

venit aiel,

MAGISTRATUL » "Mda.., Dosarele ! Unde
sint 7

SOTIA ¢ Cine stie unde le-ai pus ?

MAGISTBATUL » Cum, “unde” le-am pus?

Stiu foarte bine unde le-am pus. Aiel. Dar
no sint. Unde“dracu’... {Se apleacd, ince-
pind si le caute.)

SOTIA : Ar trebui s# faci gimnastied. In fie-
care dimineatd.

MAGISTBATUL (brusc ingrijorat}:Ti se pare
e-am fdeut burta ?

SOTIA " N-are impertanii,
ne meniinem moralul,

MAGISTRATUL « Ne men-ti-nem moralul 2!
Ne prefacem unul fatfi de altul, ca si no
innebunim. Sau ea w3 nu-mi dag Jumen
in cap, Ala n-o si vind aici niciodatd !

Imporiant "e «ff
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Il are rabdare ! Pasciria i-a edueat rib-
daren, Dach.. a agleptat donfizeel de ani,
poate =i mai aglepte doufizeci. [(Dupd o
pauzd) Tu chisr g imaginezi o o si
stau aici, da wmunte L., inek doufizeci de
ani ¢

SOTIA ¢ De ce-ni aceeptat 7 $i cine a vorbit
de doufizeei de ami? Maioral spunea..

MAGISTRATUL ¢ Sa nu mai spuni nimie
Am osi-i interzie si mal deschidi gora in
fata men.

SUTIA : 5i tu... prea il repezi..

MAGISTRATUL ¢ De-ala ia leafa. Cel putin
meum. Sd-1 reped eu. Cine-l roagd «i ma
suporte !

SOTIA ¢ Daeit n-ar mai veni, lai eluoia,

MAGISTRATUL : In situsfia in care m-a
aruncat, ered s en. Micar mal am o
eine si joe biliard,

SOTIA « El te-s aruneat ? L. Tu  singur.
Nivi nu gliam el @i mentalitaten asta de
aventurier L.,

MAGISTBATUL :  Am  eitit et unuly in
Anglia, 2 avatr umorol s& mirturiseased
intestament ef el eomisese o crimé al
eiirei autor nu fasese niclodati descoperit.
{Bruse.} Dosarele ea le-a lua

SOTIA ' Crezi ? am interzis |

MAGISTRATUL :
zici 7

S0TIA = Sint secret. de servicio.

MAGISTRATUL ¢ 0 a3 ereadii «i eu de-am
opritsi'i ledai.

SOTIA @ 51 ee-i'cu asta 7 Egti sub tuteln el ?

MAGISTBATUL « Nu toceste penten examene.
A witit ‘toati noaptea stenogramele. Dupi
doufizeri de ani, dumneael redeschide pro-
cosal !

Cine {i-n spus sii-i inter-

{Pauszi)

SOTIA @ Daci-ieault in goarne 1.,
MAGISTRATUL : Chiar nu prieepi de ce am
aceepiat, in o cele din urmi, s venim aiei?
M detestii 1 51 en amcinbrat, pur sl sim-
plu, in panici, la gindul ¢ ‘ea mi de-
testd.  Dag-am acceptat. planul anaioraloi,
Lam weceplat pentru ea. Adversarii mei.
san o oasa-zisiio mei o adversari,  nu . mi
interesenzii., Asa “eum  nu mdooinle
reseazit niei imposibila  lor agresinne
fmpotriva  mea. “Daelt mi - ocap, - 1o-
tugi, de el, daeh “am aecepial i sil wvin
aiel, am fieut-o g1 o fac pentru ea. Ca si
pot seomunien en cu en, treboie si-i daug
dreptul s ma judece. S-0 recunose egali.
Intee mine i ea, de la un timp, s-a
néiseut o distanii. un zid.. Parcit far B
rugine ‘e-a mineat doulizeci de ani din
plinea ‘ofstigati de un judeefitor, de un
om eare trimite alli oameni la puoseirie.
San, mai riu. Nu. pared. el chiar 0 e
rusine, Cu  senlimentul fsta, n-o0 s ri-
minit om normal. Asa ol reaparifia fistora.

clilar uga, caraghioasid si v obicel cum
se va dovedi, mi-a venit la timp. Duom-
neael vrea si redeschidid procesul ¥ i bine,
sint gota, Care wva [ sentinla acum, nu
stin. Dar senlinta pe eare am dat-o acum
doufizeci de ani rimine neschimbata, Inte-
legi 7 50 spune-i, eel pulin, s opreaseid
pick-up-ul #la ! Chiar asa, aseulth ma-
zicd zi si noapte? Cind mai gindeste ?
Mio doe in greadind, Unde voi §i neis de
un tintag de elitit ! Ca in serialul de deri .
{iese]

(Peste clteva clipe, intri Fiica. )

SUTIA ¢ S& nu te prefaci c-ai dormit pina
AR,

FHEA ¢ Nici n-am de gind, Am aozit tot
ce-aii vorbit.

SOTIA : Se putea ? 1 Al dat de mincare Ia
porumbei 7 Du-te si di-le de mineare.

FITCA : De ce mai stim ajei 7 De ceam ve-
nit ¥ De ce nu fugim ?

SOTIA . No ne tine nimeni cu sila. Potem
pleca ericind,

FHCA ¢ Atunei, vom sta aiel doofizeci de ani..

SOTIA ¢ Ce-al ficut toatd noaptea ? Al finul
lumina aprinsd pind-n zori.. Al invilal
mifiear 7

FIICA : Nu. Am visat. Cu ochii deschisi,

SOTIA : ..Daea nu  sint
visezi 7

FHCA (dupi o pauszd): La o lume.. cum
sii-i spun.. In care nu vor mai fi niei
urmmfirili. niei armiritorl,

SOTIA : Te-ai sehimbat..,

FIICA ¢ Toit ne-am schimbat, de elnd «in-
tem aici. Noi dowd ne-am pierdut umorul,
ne timpim. In schimb, fata e Intr-o vervi..
Mami, stit ee cred eu ? Ch astea sint
zilele cele mai bune pe care le-n triit
tata “en tine. (Dupd o pauzd) Te iubeste
EPOZAV,..

indiscretii, la on

SUTIA {dupd o ideere) : Crezi in ce spui?
Sau mi pelesti pentru tabed-tu ?
FIICA » Na_ ered. Stin. Intuitia mes

menali,

e feno-

SOTIA + Atunel, de ee-mi propui si plecim ?

FIICA : Pentro el sint lacidi

SOTIA : Esti lucida. esti inteligentd, memoria
ta auditivii e fenomenali, intuifia ta e
fenomenalii. incepi si& mi enervezi !

FIICA ¢ De-abia acum 71 (Dupd o pauzd. in-
cet, rar} Eu no aceept o viatd in sigo-
ranti, dar fird libertate

S0TIA : Esti o miefi instigatoare | O micil

instigatoare perfidd |

FIICA : Tti expun cu luciditate dilema in
eare ne aflim, Acceplim claustrarea asta,
sintern la adipost. Preferiim libertalea, ne
asumiim riscarile,

SOTIA ¢ Asealtsi, fetito, tn stii eff asta a fost,
ani de zile, problema noasivd ?

FIICA : Dacad stin ! Aici e tontit filozofia. 5i
ati rezolvat-o, voi. problema asta ? (Dupd
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¢ puusd) Nu primim pe nimeni, nu lesim
deeit sub pazd, tata, niel atlt, uu vorbim
cu nimeni, nici la telefon. Deeit en ma-
torul,” Nimeni nu inirdl, nimeni nu dese,

SOTIA {brusc) : Dosarele, tu le-at laat ?

FHCA @ Te-ai jenat s mi intrebi din primul
moment 7

SOTIA : Le-ni eltit 7.
visele lale de seard...
ajuns ¥

FIICA ¢ Tii dai seama el n-am nivi o com-
petenti..,

SOTIA @ Nu sovii, Loveste,

FHICA ¢ Ei bine...

SOTEA ¢ Ei bine 7

FHEA ¢ E adeviieat «ft nu lam asculial i
pe acuzal.. §i alel ¢ rezerva mea... dar o
pedeapsi mai ugoard ar i fost, ered, o..
complicitate. O incurajare.. Viad eff risufli
usurati.

SOTIA ¢ Al dotusi, rezerve..,

FHCA @ Pe el o l-am asculiat,

SOTIA ¢ Al avut declaratiile lui complete. i
cuvintul apiritorilor. Integral.

FHCA © Totusi.. ar 11 interesant si-l pot
wenlta..,

SOTIA : Ca si cum ai redeschide procesul..

FHCA @ Oarecum... Dacii... totusi... unele probe
au fost inventate 7...

SOTIA ¢ Ce spui 2!

FIHCA ¢ Dacd adieturiile loi.. recunoasterea
lui, in Tine... a fost obiinuth futr-un mod
incorect 7 Dacli a fost supus la presiuni
morale si.. fizice ? S-a mai intimplat.

SOFIA : In eazul dsta, intreabd-l pe el!
Cantia-l s stai de vorbd eu el ! Sa-i
spunit el i ¢ un miel nevinoval, un in-
ger | 84 indriizneasci sii spunii i taiefi-tu
l-a condamnat pe nedrept! Intreaba-1!

FHCA : Am s-0o fac! S& stii e-am s0 fae!
Sau e tabu ?!

SOTIA = Ti-am interzis, lotusi, si

Cum {i=ai permis ?

FIICA {dind sd iasd) : Am uilat sfi-ti spun,
Diseari veean si ma due la eire,

SOTIA ¢ La cire ? !

FIA ¢« .. Am viizut aseard afigsele. B g
o dresurd de porumbei. Un  iluzionist..
{Si a iesit.)

SOTIA - Dumnezeule !

{Intra Columbofilul §i. din partea opusd,
reintrd  Magistratul.)

COLUMBOFILUL @ Sarut miinile.. Am onoa-
rea... Deranjez ?

MAGISTRATUL ¢ Nuo deranjayi deloc. Luap
loe.

SOTIA : O cafea ?

COLUMBOFILUL ¢ Na, nu mai beau cafen,
siirut miinile. (Heacjie enervatd o Ma-
gistratului.) Am  observat ci Joly, daci
miros a calea, se enerveazi. 5i nu mai
reactioneazid normal. Am fost pur si sim-
plu nefericit... V& dali seama,.. atlta timp
fard Joly...

SOTIA : Va inteleg.

COLUMBOFILUL (sesizind privirea Magistra-
tului) : Totusi... o calea, parci.. Vedeti,
nu stiu i renunt...

Frumos teren pentru
Sioda es woneluzii al

le citesti.

SOTIA « Cu pliacere. ({ese.)

MAGISTRATUL {suride) : Mai bine mai tir-
ziu.,. Asadar?

COLUMBOFILUL ¢ Ei sint alel.

MAGISTRATUL (dupd o pauzd): Si ooi
sintem aiel. (Dupd o pauzd} Ar avea in-
eradere in dumneata ¥

COLUMBOFILUL ¢ In situatia lor, 1o ¢ gren
si aibd Ineredere depling in eineva,

MAGISTRATUL (31 priveste] : Dumneata ire-
buie =i fii pentra ei o dovadd i an
treeat douvdzeei de ani. o probi vie, un
alt wodel.., Cel putin pentru unul dintre
ei. Timpul o teeent alifel pentra domneata,
Poate e ei trijese in urnd en doufizee
de auni, Ca gt com ar i fost pe alth pla-
netfi, eare se deplaseazi eu alti vitezd
deeit a noastei.. Dar dumneala ai triit
cn noi, le-ai regiisit, te-ai descoperil.

COLUMBOFILUL ¢ Daea dnteleg  bine, ‘imi
acordali un rol,

MAGISTRATUL ¢ De e no ? d

COLUMBOFILUL : YViata fmi oferdt acest pri-
lej nesperat s vit dovedese eii. la proces.
nn degesba mi-afi  acordal eircumstanie
atenuante, Am si folosese prilejul fsta eit
mai bine, Vi Iagidoiese. Dar nu ca un
contraserviein, Pentru mine, omenia, in-
arederea in oameni, nu sinl, no omai sing
vorhe goale. Eu le-mm irdit si le tritiesc
eu intreagn mea existen{t. Nuo dorese si
se mai intoarelt nimic din e a fost. De
fapl, nici nu e cu putinfi, Asa of lot ce
se intimpli acum e straniu, paradoxal.,
Fram convins ¢ n-am si-i mai intilnese
miviodatfi, Si efi am sfi-mi consacru in-
tresgn  vialii  doar  stodiilor nele.  5i-
gur. se poate spune ¢i  m-am  dat

pe brazdi de friei. Nu neg, o vreme
mi-a fost frie. Adeviirul este. insd, efl

am fost in eroare. Poate sii parit necon-
vingiitor, dar astn e, De fapt, chine nu
vrean eafen. 81 v-am relinut prea mull
Prietenii mel mi agteapti, (Inainte de o
iegi) Inteleg foarte bine si apreciez de ce
imi accepiali vizitele, (Dupd o pauzd.)
Prezenia mea vi justified existenta. {lese.)

SOTIA (reintrd) : Caleava... Unde » %21

MAGISTRATUL (ipoerit) : Pe mine, aiuritul
fista a incepul sii mi enerveze..

SOTIA ¢ Dragul meun. el sint aiel

MAGISTRATUL (interzis) : Ai si allat? Tua
de ce nu te-ai [Heot detectiv  Tial gresit
eariera.

SOTIA © Prefer medicina, Ingrijese bolnavi.
nu delineventi,

MAGISTRATUL ¢ Tini dai voie sfi-{i spun ei
sint, pur g simplu, wimit.. Ne-au armirit
tot timpul. Chiar aga...

SOTIA ¢ Deedi no mai suporll situalin asta.
cere s fie aresiati.

MAGISTRATUL : Fard probe ? Niciodati !

FUCA (reintrind, [drd sd-i aerunce micar o
privire tatdlui) : lar au murit doi.. (8
dd sd tasd,)

MAIORUL  fintrind) :
pregitit tacul 7

Bunit dimineaia ! Ay
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FUHCA ¢ Domnule, de biliard iy
rimbeii mel mor,,

MAIORUL » De foume ?

FICA & Poale §i oirivesle cineva...

MAIOBUL . Glomiti 21 Cam 2

FHCA « €o un palverizator...

MATORUL : Oamenii mel nu sint ateateviizi-
tori... Dar de ofini nn trece nimeni..

FHECA « Poate-i adoarme.., sau it hipnotizeaz!

MAMOBUL (nenorocit) : Domnigsoari, sarcing
mea nu e si pizese si pornmbeii..

FHCA © Las-o incureati.. Diseari merg la

arde ¥ Po-

cire. Am nevoie de locuri. (Si iese, nu
inainte de a-i arunca Mworului o ;lrwim
nimicitoare., )

MAIORUL : La eire ?
MAGISTRATUL : Draga maea,
Am de vorbit en Maoiorul

(Sotia iese. )

MAIORUL : Chiar mor, asa? E o
elire,.,

MAGISTRATUL ¢ Lasa fleacurile !
pauzd) Stin ee-al sfi-mi spui.

MAIORUL : Dacst domnisonra vrea si meargi
la cire. inseamnd ci nu am nici o noutsate
pentru dumneavoastrii,

MAGISTRATUL ¢ Ping acum, toale se ingird
conform ipotezelor dumneavoastei. Plieal.
(Dupd o pauzd, raspicat, decis) Cred it e
timpul sa des la lumind, In seara asin,
mergem la cire,

MATORUL :
vit,
MAGISTRATUL : - E. momentul -eel mai po-
trivit, Am  sid  eer permisionen. Am  si

explie..,

MAIORUL : N-aveli argumente,

MAGISTRATUL : Am. Am toate asirgumentele.
Ca xit nu mai prelungim situalia asta ne-
fireased la infinit, nu existd deeit o solu-
tie. 8& des da lumind. (Malorul tace.)
Credeam e-ab s mit admiri..,

MAIORUL : Va admir, dar,.,

MAGISTRATUL © Nu pricepi e n-o si le
aflam mtqm;n%? decit dacit ies la vedere ?
bl e pu omal supori  cipusiraren nsta |
Izolaren asta dementi | S$i mi-e rugine !
Nu "mi-e frieh de el, inielegi ? De mult
voiam sd-mi ofer un prilej en fsta... sil
infrant peunul dinitre ei, miiear pe unul,
de da aceeasi indillime, eu si el fati in
fatii, fiecare eu ganse egale, farlt dreptul de
a-1 pedepsi.. de a-l judeca...

MAIORUL  {excedat) : Peniru eine wvorbili
actm 2 Pentra mine sau pentru  domni-
spara - dumnpeavoasied ¥ Dumneavoastrd
v-ati eigtigal acest drept ! Dreptul fsta nu
veapieat din eer ! l-ati infruntat o dati
cu miinile goale. St nu eu sanse egale,
Sansele dumneavoastet erap minime, Pe
timpul eind el aveau dreptul si vi ju-
dece. 5i afi cfstigat. Afi cistigat pentru
totdeauna. Si pentra mine,

MAGISTRATUL : Ei bine, vreau sii vid dacs
nn mi-am  pierdut - deprinderea, Dacit as

mai slisii fac fayi unei situalii grele,

1

Fasdi-ne 81 fu.

FRHOro-

(Dupi o

¥ momentul cel mai pulin poiri-

imposibile, Daeli dreptul dista, pe eare
— agn cum spui — l-am elstigal pe merit,
nu ome-a molesit,

MAIORUL (amdrit) : Daca v

ios-a uril eo

viata, ne-nvell neveie de atitea justificfiri..
Stin de ee wrefi s3 desili o lumind, Stio
cine i impinge aiel. De cind ali venil
aici nu v vorbeste,

MAGISTRATUL © Eu nued vorbese | (Dupd o
pansd) Daci ddiotsl dla apucd si treach
In fapie, e pierdut. Ei bine, inainte ea el
A apuee <4 aclioneze, veean sii-1 salvez,

MALORUL ¢ Donr daci nn ba veis unol din
ei pe procaror, Poate, bteinul..,

MAGISTRATUL ¢ Niel argumentul dsta nao
te-n impresional..,

MATORUL ¢ In fine.. ponte et eu sint mai
putin idealist... mai potin ulopic.
ACISTRATUL @ Utopic !

MAIORUL « L.poale ¢i sint un spirit mai
practic., mai en picioarele pe pimint., In
line, Vol raporta., Ea b-aom omandat s
vit ingidui,.,

MAGISTRATUL : Nao de rapoartele dumitale
impersonale am eu nevoie ! Dorese s infe-
legi ed a fi la adipost de primejdie, cu
pretul elaustriivii, nu e o solulie pentru
mine, i pentro niei unul dintre noi. Viala
nu meritit douit parale. daci preful plati

e pierderea liberidtit. Chiar dacit e vorba
zla o pierdere vremelnich.. Nuo existli pier-
dere vremelnied, Ce s-n pierdut nu mai
revine cam a fost. Timpul no se intoaree.
Si no-i o vorbese v de libertatea © de
a desi acum ope osiradi - si dea omi
plimba prin_ pare. Derese si intelegi cit
asta e problema existentei noastresfinm &3
triim. 0 deplind . sigurantli, fard a0 ne
pierde niei wuna din . libertijile _noasiee.
niei pe cea mai neinsemnatid, Toatd in-
timplarea asta, tot ee mi se intimpld mie
acum nu o decit o prelungive grotessi
trecutului.. - Poate s devind st tracied
dar noova i omal pulin grotesed... Cova
sare nr- fi avul sens, en ani do urmil, si
acnm, dae-ar i s prindi dar chip, ar §i
complet fard sens. En vrean si raporlez
fn aga fel ineft si-1i “convingi superiorii
cit am dreptate. As puoten si-i esnving en,
Sau ‘as putea sii-evadez.. Dar te wvrean

&

aliat. {(Dupd o pauzd) Doresc si te pol
respecta,
MAIORUL (dupd o peuzd) : Vi inteleg..
MAGISTRATUL @ Mi-ar face plicere st mi fi

mtp!m intr-adevar, (1i ;mmsz* mina.} Poti
si ai ineredere in gindurile mele, Nu sint
cele mai rele de pe lumex asia.

MATORUL {1 intinde mina) : Pe ecovint de
onoare |

FIICA (dd navald) : Mami !
vinde porumbei !
stradi !

(8i deschide larg ferestrele.)

Mami ! O femeie

Porumbei  vii ! Pe

(Din stradid se pude un glas de Jemeie -

. . - 5 ya. ®
CPorumbei ! Porumbei de vinsare ! Vine
porunbei I}
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SUTIA {intrind) :

FITCA « Tyl spun eii vinde porumbei adevi-
rafi ! Porumbel vii | Are o cdrugi L.,

MAIORUL : Asta e o ecolneidentid, sau cineva
isi bate joe de noi 7!

FICA ¢ Ilei ! Vino la noi ! Vino, le rog, la
noi ! Nu 4e mai opri amlu. Tii unmpi’ir eu
tofi porumbeii | Mami, pregiteste-{i banii !
Si nu te toemesti | Ce noroe ! Asta-i un
noroe orb |

MAIORUL : As dort ca aceasti femeie s nu
intre aici,

FITCA @ Domnale, desi alard ! Ciod i intere,
si nu e mal ghsese aicl | (80 a lesit.)
(Maivrul seliimbd o priviee lungd, in 1d-
cere, ou Magistratul, apoi iese. Fiica re-
intrd, Insotite de Amanta  Huozionistului.
Sotia o vede si iese, tnchizind repede uga.)

AMANTA : Buné ziva.. Sigur of fi-1 vied,
fi-i wvind  pe oti.. Crese porumbel  si-i
vind, Al{it. erese giini g1 le vind, Din
ceva trebuie si traiese. Desi, la tineretile
mele...

MAGISTRATI

AMANTA « La g
niei mai ieftin,

MAGISTRATUL : Al venit toemai la timp..
Fata mea a aval vreo saizeei de porumbei,
in ultimol fimp se inmulfisert grozav, dar,
de la . un timp, mor pe capele.. Poate-
otriveste eineva, vreun vecin,

AMANTA : Ce neporocire ! ..Da, eu vecinii
figtia,., Nuo st oniclodatt pe cine ai in
;n‘*q]nm..‘ Mie mi-au  otriivit veeinilt i
ehinil.,. stopisieile...

FIICA {bédnuitoare) @ Tineti clini si pisici.. st
eresteli porumbei 7
AMARTA + Po'vremuri,
muri. eind nu eram Deveild si traiese din
negolul dsta, (Dupd o clipd) Ce curios ci
am  lrecul foemal azi pe strada  asta...
{Maiorul - di & veintre. Se rdzgindeste.

Dispare.)

MAGISTRATUL {Fiicet Tu roagi pe un
agent s te ajule si tmaspnrti porumbeil
din efruti.

{Filear tese. Dupd iegiren ei. Magistratul se
intoarce spre vizitatoare ; o priveste lintd
eiteva clipe )

AMANTA (dupd o pauzd) @ Asadar. m-ai re-
cunoseut...

MAGISTRATUL ¢ Cu eit Imbétrinim.., amin-
tirile vechi... Afi venit in turneu 7.

o econfuzie, dragi !

: Com i1 dai ?
tul piepii. Nia

mal semnp,

domnisonri. pe vre-

AMANTA : Din weva trebuie sii trilm... Poate
i,  venind  incoace, n-am  vrut altceva

deelt si-fi dau de stire ei iriiese.
MAGISTRATUL ¢ Straniu,..

amania fui ?
AMANTA © A eui ?
MAGISTRATUL :

mit omoare.

Toemai tu., Fsi

A timpitulul care vrea si

AMANTA ldupd o pauzd): Si te emoare?
Poate cii nu e chiar timpil.

Pe procuror, 1ot el ?
$i o peatre noi s fest o

MAGISTRATUL {rdu) :

AMANTA : Ii spun ed nu e ol !

VOISTRATUL (dupd o pauzda): Co atit
mat bine, Peutrn voi amindoi, Tmi ofer
un tirg ?

AMANTA @ Na.

MACGISTRATUL : Tmi vren viaja.

AMANTA : Poate urmibreste altcova,

MAGISTRA ,l UL : Ad

AMANTA : Nu!

MAGISTRATUL ¢ De uwnde ali allat es sint
aiei 7 {Amanta tece ) Bun servieiu de in-
formatii...

AMANTA @ Eu sint neotrst. Sint doar comi-
stonaral.

MAGISTRATUL »  Comisionaral ? !
V‘tﬁ\ TA : Nu vrean si moari.
TATUL @ Batrinol sau Undral 7
I'A (ezitd, apoi) :

€ surprizi ..

venit si-l wvinel 7!

Tindrul..,

%‘»M[ ‘*sl RATUL. (suride) : Al venit si mia
. cunogtl, nsadar,

AM/ W’; Te eunose...

MAGISTRATUL « " Poale  e-am  imbateinit..

Emaﬁﬁ cit nu mai sint enm m-ai gliut.

AMANTA ; Vi cunose pe “amindoi. Pral s
pulbere s-ar alege de el, dack feai ivi
in fata lui,
MAGISTRATUL : Awanei.. s8-1 salvim dm-
prounit. Al un mesaj pentru mine ?
AMANTA @ Doar =8 'mit vonving ¢it asla e
adresa 1a, Darsistil..,

MAGISTRATUL « Anonima hapotriva lul eine
a trimis-o 7

AMANTA [dupd o pouzd) :
slie.

MAGISTRATUL : No
mai fnregistrat?

AMANTA ¢ Biwinulbia
milifie...

MAGISTRATUL : Dect, schizofrenicul dla a
plinuit totusi s i omoare. {Tace clieva
elipe, apoi) Am recitit dosarele procesulul.
Batrinul vrea siirepele istoria, Dar &
vin nu se repeli. Sintem dn 66, nu in 46,
I'u spune-i, din. partea mea, celui tinir
nu bitrinulni, doud fraze. Prima - cd
au vreau si-l eondamn a doua oard. De
data asta nu va mal fi gragial, A doua:
efi nu voi sovii, il wvol determina sé
aleagh — ort pace, ori rizhoei, in noaptea
asta chiar. Cu miinile geale. Al st il
minte ¥ S& nu vifi nimic, dacd nu vrel si
te trezesti fard el

AMANTA : Esti neschimbat...

MAGISTRATUL » 8 nu wigi nimic. Altfel..
Aecum, pleacil, Te scot eu pe ugsa asta,
Sid mii asteptati la mnoapte. Tu s cu el
Fara bitein, In parcul de lingd elre.

frrinul,. El nu
tie? De ee nu s-a
§

rupt serisoares odire
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AMANTA : Vrei si te riscumperi faja de
mine 2.

MAGISTRATUL : Sa ma riscumpiir ? !

AMANTA : Cochetez §i eu...

MAGISTRATUL : Inutil.

AMANTA : 5i ridicol. Stiu. Probabil ci port
in mine un instinct al autodistrugerii...
Asa cum ceilalfi oameni au instinctul con-
servirii. Intii, tu... Apoei, biitrinul... Acum...
Pe acesta din urmi, care niei nu e al
meu §i nici nu va fi, probabil, vreodats,
nu vreau si-l pierd. $i numai tu mi-l poti
pastra in viati. (Brusc) Spune-mi, nu-ii
pare riu ci al distrus.. tot ?

MAGISTRATUL ({impietrit) : A existat ceva
mai presus decit noi doi.

AMANTA : Pentru care a meritat sii mi calei
in picioare... Dac-am ajuns cum sint, nu
egti striin.

MAGISTRATUL : Totul ne despiirtea. $i ne-a
si despirtit. Cum ai evoluat mai departe,
m-a intristat, dar n-ai avut alt dram. Pur
5i simplu, fsta a fost drumul tiu, inseris
inci de la nagtere, Chiar dac-ai fi mers
cu mine, de aceeasi parte a baricadei, mai
devreme sau mai tirzin, m-ai fi pirdsit.
N-ai fi putut si mi accepi. €Ci te-am
iubit, ¢ explicabil. Aveam optsprezece ani.
Dar mai tirzin ar fi fost imposibil. Mereu
ar {i fost intre noi umbra fratelui tiu.
{Tace o elipd, apoi) N-am ficut decit ce
trebuia s fac. Si niei acum nu dorese
alteeva..,

AMANTA : Esti un robot...

MAGISTRATUL : Te inseli. Sint un om.
{(Suride.} 5i tot ee fae, fac pentrn alt-
cineva. Nu pentru mnoi. Si mergem. (Se
opreste.) Stai ! Tu vrei sii scapi de ba-
trin L. {Se privesc ; ies.)

{A dntrat Maiorul ; wvede camera goald,
vrea sd alerge dupd ei, dar 1l opregte
Fiica Magistratului.)

FHICA (intrind) : Te rog s& nu te iel dupd ei.
{Reintr@  Magistratul. Tdcere. Intrd Co-
lumbofilul.)

MAGISTRATUL : Cind te imilnesti cu lupii,
daeit sint chiar lupi, trebuie si-i musti
cum te muscd el sau s#-{i spul ultiga
rugiiciune. Daed mal ai timp. Dar cum
sA-1 mugti §i s8 riimii, in acelasi timp, om 7
Trebuie s& poi frind, eca si rimii om,
Nu e ugor. Nu-i putem iubi. Pentru voi
am pus frind incrinceniirii noastre. Dar, o
bunit parte a vietii noastre, am triit cu
arma in mind. $i la propriu si la figurat.
Aga i nu ne e ugor. Uneori, cind n-am
ce face §i rimin pe ginduri i ma niipi-
dese amintirile, mi se pare bizar ei triim

acum in liniste, noi si ei. Cel mai ‘mulfi
sint oameni de ispravii, poale ne-su deve-
nit chiar prieteni, in orice caz, triiesc
omeneste. 5i eu trebuie si ered in bunele
lor inteniii, in sineceritatea convertirii lor.
Trebuie si cred, ca si rdmin om. Numai
¢ii toate sint asa cum sint doar pentru eif
victoria nu ne-a ooolit. In schimb, victoria
lor ar i dus la o imensid baie de singe.
Vrei exemple ? (Tace o elipd, apoi} Pentru
efi noi, noi nu ne-am fi recunoscut nici-
odatd invingi, Nici morii. (3 a suris:
apoi) Revoluiia noastrd a fost de la ince-
put umani. Ce poate {i mal uwman deeit
emanciparea celor siraci si lipsifi de
drepturi 7 S-au comis abuzuri, ilegalitiati,
nu o dath nevinovifia a fost confundati
cu vinovitia, dar e o greseali gravid si
se creadd ¢ revolulia, in esenfa ei, a
incetat vreodatii si fie umanii. Ar fi fost
simpla si frumos si fi fost in toate ma-
nifestiirile §i in toate aminuntele ei
umani, Dar viala gi istoria sint mai vi-
clene deeit bunele noastre intentii (Tace,
apoi) Orice represiune este o tristd nece-
sitate. Dar noi n-am avut de ales. Stiu
ci am aerul €i-}i lin o lectie.. (Tace o
elipd, apoi} In fata judeciilii tale, pe care
o accept, chiar daci n-o formulezi, chiar
daci ai amulit, i{i spun ei eu nu pot
triii cu sentimentul ei sint vinoval, pe
picior gregit, in minus. Injeleg sd nu fiu
mindra de mine in chip prostese, dar sa
nu fiu mindru nici pentru ce e bun in
mine ?

FIICA : Vielenia e un argument ?

MAGISTRATUL : Niciodati. Doar un instru-
ment. Cind e rispuns la violenji.

FIICA : Citd resemnare !

MAGISTRATUL (violent) : Asculti! Tot ce
ai, tot ee nu-ti lipseste, ai peniru i eu
am ficut treaba asta cumplith in locul
tiu. Altfel, ai i trebuit s-o faci tu acum.
In locul tiu si-n locul altora ca tine!

(Fiica iese bruse, poate ca sd-si ascundd
emotia sau intentiile.)

MAIORUL (dupd o pauzd, Columbofilului} :
Stiti s# jueali ciri ?

COLUMBOFILUL : Cari 2!

MAIORUL : Da... canasta, poker...

COLUMBOFILUL : Cred ¢i mai stiu... In in-
chisoare am invitat.. (Suride.] Jucam
noaptea,

MATORUL : Perfect. In seara asta, veli jues.
Trebuie. Vi rog. Cu ciirtile astea. (Si-i in-
tinde un pachet dec cdrfi.} Numai cu ele.

{Intuneric)
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(Cind se reaprinde lumina, in scend sc
aftd Maiorul si Magistratul. E seard, tir-
ziw.)

MAIORUL : Acum trebuie si me bizuim in
mare milsurd pe dumneavoastril.

MAGISTRATUL : $i, e putin ?

MAIORUL : Oricam, sinteti un civil, Ar [i
fost normal sa fiti departe de toate astea.

MAGISTRATUL : Cum si fin departe, cind
eu sint in miezul chestiunii ?

MAIORUL ; In fine, v-aji atins scopul. Veti
iegi la Jumind. Dar eu ce rise, cu ce

risc | Si... putem fi siguri ¢ ea e acolo ?

MAGISTRATUL : E numai acolo.

MAIORUL : La dumneavoastrii nu s-a gindit ?
Sotia dumneavoastri e Intre vialdt si moar-
te, La dinsa nu s-a gindit ?

MAGISTRATUL : Nu s-a gindit decit la mine.
(Maiorul il priveste.) Pentru ea e foarte
important si-1 cunoasei pe omul #la, si-l
asculte... ardea de dorinla si discute cu
el.. (8e ridicd.}) Aeum e rindul meu. Mi-a
wam schimbat planul, dar surprizele vin
de unde nu le astepii.

MAIORUL : N-ar fi prima oaril in istorie
cind se redeschid vechile procese. Numai
cfi, in eazul acesta, o s fie dezamigiti.
Uneori nu dorm noaptea la gindul ci si
eu, dacit ag fi fost mai virstnic, ag i putut
sii confund nevinoviijia cu vinoviitia. Dar
problema se pune g altfel.  Nu
caut sd-mi  giisesc o rafiune a exi-
stentei, dar sint incredinfat ci gene-
rajia dumneavoastril n-are de ce si-gi facil
autoerilica pentra ei a reprimal contra-
revelutia, chiar dur, nemilos, cind a fost
nevoie. Nu se poate pune sub semnul in-
trebiirii orice fel de represiune. Unde am
fi, daci dumneavoastrd ati fi tolerat orice
aventurd,, orice crimi, orice infractiune ?
Atunci, cind lupta era care-pe-ecare, $i cind
sorfii izbinzii inclinau cind de o parte,
cind de cealalti... Dacl pirintii mei s-ar fi
lasat fmbatali de iluzii, ar fi pierdut re-
volutia... (Dupd o pauzd) Nu v-am spus
niciodatd  pind  acom. $1 el au  su-
ferit mult pe nedrept. Tata a fost ile-
galist. $i, in 1950, la gase ani dupid eli-
berare, a fost acuzat de pactizare cu dug-
manul de clasi si arestal. A stat inchis
citiva ani, fird sd fie macar judecat. Cind
i-au dat drumul, ei bine, el m-a indemnat

si aleg cariern asta, Pare ciudat, nu?
Paradoxal.. Tata era foarte mindru ca
tocmat eu, finl unui comunist acuzat pe
nedrept st reabilitat de partid, port uni-
forma pe care o port, sint chemat si aplie
legile, adeviiratele legi socialiste.

MAGISTRATUL : Triiegte ?

MAIORUL : Nu. Dupid cum vedeli, am toate
motivele si fiu aproape de gindurile dum-
neavoastrit si vii inteleg st vit aprob. De
{apt, noi doi, eu si dumneavoastri, ar tre-
bui si nu mai avem nici o treabd, sa
existim doar asa, ea si ferim de ispita..
{(Dupd altd pauzd) Ar trebui si avefi o
armii...

MAGISTRATUL : Un motiv in plus  sii-si
piardd eapul. Aveli ordin si nu-mi luafl
urma. Ar fi intr-adevir o imprudenti de
nejertat. N-ai sii aclionezi decit la prima
ord dapidl miezul noptii. Daci pind awunci
nu ne-am intors,

MAIORUL : Stiu ce am de ficut...

MAGISTRATUL : De ce l-ai trimis la ei pe
prictenul meu ? Si de ece i-at dat eiirtile
de joo ?

MAIORUL : €Ce sgtifi despre el stim si nol.
Iar b#trinul a primit o carte cu un semn
anume, Care-i di de gtire ci un prieten
din striinfitate se intereseazi de el

MAGISTRATUL : Inteleg...

MAIORUL : S-ar putea oa acel semn si-i fi
stimulat imaginatia. 81 imaginajia lui si
o fi pornit pe o pantd primejdioasi ; i-am
trimis un semn invers, dacli se poale spu-
ne asa. I o stralagemi ecare uneori prin-
de. Imaginatia lui e acum ea o armi
inciircati. O armil care poate fi dezamor-
sati,

MAGISTRATUL @ Asa da.. Acum colaboriim
perfect. Duaci e vorba si dezamorsim
armele i s limpezim excesul de imagi-
nalie, cind devine prea tulbure, sint omul
dumitale. Si mai spuneai c¢i misiunea du-
mitale aici va i limitati.. Esti sau mo-
dest, sau un disimulat. (La intenfia celui-
lalt de a raspunde) Lasd, lasi..

SOTIA (intrind) : Te duci acolo... Agadar, stii
¢it ea e acolo...

MAGISTRATUL (nu-i rdspunde) :
prima ord dupi miezul noplii.
MAIORUL : Vi condue... Altfel, agenfii au
ordin si& vil opreasci.. (fes amindoi. Sofia

a rdmas in pragul ugii.)

Deci, la

(Intuneric)
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ADVERSARUL (despre porumbei): Nu fac
murdirie ?

ILUZIONISTUL : Cum s nu faead 7 Murdéria
lor o curdi} eu. (Dupd o pauzd) Douiizec
de ani de pusciirie nu te-au schimbat. Din
punctul dsta de vedere.. Esti la fel de
pedant,

ADVERSARUL : Toli banii, ci{i erau, 1i dam
pe sipun., Altii fumau sau se indopau, eu
mi spilam,

ILUZIONISTUL : Si... nu rideau de tine ?

ADVERSARUL : De wun fost condamnat la
moarte nu ride nimeni, Nici gardienii, niei
colegii. (Dupd o pauzd) Imi spuneau

npﬂntﬂlua

ILUZIONISTUL ({despre porumbei) : Trebuie
si le accept prezenia. Desi pasiirea mea
preferatii e goimul.

ADVERSARUL : Imi amintesc... Spuneai ci
sint soimul tiu de vinitoare.

ILUZIONISTUL : N-am prea vinat mare
lueru, noi amindoi. Nu efi vinitorul n-ar
fi fost iscusit, nici ¢ii goimul n-a fost de
rasi.

ADVERSARUL (dupd o pauzi): Din ceva
trebuia si triiesti. Mie mi-a dat statul
si casil §i masd. Da’ cind ai invijat dibi-
ciile astea ?

ILUZIONISTUL : Le-am stiut dintotdeauna.
(Dupd o pauzd) Tata a fost iluzionist. Nu
ti-am spus niciodatd ? Ciudat. Dar eu sint
o edijie mult mai pulin reusiti. A, el era
un maestru !... Vrel si-}i prezint un nu-
miir ?

ADVERSARUL : Nu. (Dupd o pauzd.) Ceasuri
nu gtii si furi 7... Aveam unul eu noi, care
fneasase ecinei ani. Tot iluzionist. (Iluzio-
nistul, in tdcere, aduce o lddild, inainte
ascunsd, o deschide, scoate un pumn de
ceasuri.) Vid ¢l nu-{i pierzi vremen...

ILUZIONISTUL (duce inapoi lddita, se in-
toarce) : Dibiiciile astea, cum le spui tu,
le uitasem. Dar m-au insofit, de fapt, tot
drumul. Pe ticute. (Dupd o pauzd) Esti
dezamiigit ? (Dupd altd pauzd) Daci esti
dezamiigit, afli i eu sint acelasi. Desi
scot porumbei din joben. Nu te lua dupa
mased. (Privindu-l, emotionat] Si tn egti
acelagi. (Incet) Esti neschimbat... la fel
de tindr... la fel de frumos.

ADVERSARUL : Dupd o condamnare la
moarte ? Dupd doulizecd de ani de pus-
clirie 7

ILUZIONISTUL : O wcondamnare la moarte !
Dousizeei de ani de pusciirie.. Adieli, ai
dreptul si iesi din scenil.

ADVERSARUL : Am fost seos din scend. Si
rolul mi l-am jucat. Pini la eapit.

ILUZIONISTUL : Ai jueat un rol, dar nu pe
al tiu. (Dupd o pauzd) Sintem aceiasi,
dar pu-{i mai pot pretinde nimic.

ADYERSARUL : Niciodatdi nu mi-ai pretins
ceva, Ideile tale au devenit ideile mele.
Asta a fost tot. 8i, la proces, mi-am asu-
mat Intreaga riispundere, pentru ca tu si
seapl. Eu nu eram decit brajul aetiv. Tu,
mentorul meu. Asa te-am stiut.

ILUZIONISTUL : Ti-am primit darul si te-am
pretuit inzecit. Cu toate ¢i m-am temut
c-ai s# mi consideri un las.

ADVERSARUL : Tu, lag ? Eu trebuia si& mor.
Tu ~ & triiesti. Ca sd-}i continui opera.

ILUZIONISTUL : Fiérd tine ? Am triit ca sil
agtept fintoarcerea ta. Ca si fim iar fm-
preunii. Dacii... n-ai fi avut norocul sa
fii gragiat... n-ag mai fi trdit o clipi.

ADVERSARUL ({se ridicd): Nu trebuia s#
spui asta, (Huzionistul il privegte, nedume-
rit.) Dacd ai i murit si tu, ce rost ar
mai fi avut toate ?.. (Dupd o pauzdi)
Ti-ai fi dat tu seama la timp... Desi, in-
teleg, n-a fost ugor nici pentru tine si
triiesti.

ILUZIONISTUL (dupd o tdcere} : Al spus cf
ai fost scos din scend. Adici, te-am agtep-
tat in zadar.

ADVERSARUL : Ce-am mai avea de fiout,
noi, amindoi ?

ILUZIONISTUL : Orice.

ADVERSARUL : Ce
avea ?

ILUZIONISTUL : Nici una, Doar si fim noi
ingine, fird nici o speranii.

ADVERSARUL (ezitd, apoi, incet, rar}): De
ce ne-or fi eliberat ?

ILUZIONISTUL {de la aceastd replicd, se
schimbd  tonalitatea interpretdrii) :  Esti
liber ?

ADVERSARUL : In inchisori nu mai existd
nici un definut politic...

ILUZIONISTUL : Tu ai fost definut politic.
Tu esti un politic.

ADVERSARUL : O serie de sentinie au fost
anulate. Mul{i au fost reabilitati.

ILUZIONISTUL : Tu, si fii reabilitat ? A,
wvrei s fil ca toli oamenii ?... Te-am pier-
dut ? Team pierdut, chiar?.. {Dur) Ai
uitat cif ei au cigtigat ?

speranle mal pulem
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ADVERSARUL : Stu asta. Am stiut de a
doua zi <i nu putea fi vorba de un
meei nul...

ILUZIONISTUL : Atunci ? Daet am fi cfg-
tignt noi trinta asta, i-am fi lisat liberi ?
84 conspire impotriva noastri 7 De data
asta, nu ne-ar fi sciipat. A, ce baie de sin-
ge ar {i fost.. Tu, in singele lor {i-ai H
spilat miinile... Ca In vechile jertfe..

ADVERBRSARUL : Ca in vechile jertfe..

ILUZIONISTUL : Dar am pierdut. 11 aseultam
pe dia pe toate lungimile de undd posi-
bile. In fiecare noapte. Ne [Agidduiau ma-
rea cu sarea, cite-n lunii gi in stele ! Dar
n-au venit, Pind la urmi, n-au venit..

ADVERSARUL (dupd o pauzd): Stii. cred
¢ nici n-aveau de gind si vini.

ILUZIONISTUL : Asta n-ai de unde s-o stil.
Ar i si-i eredem imbecili.

ADVERSARUL : Ce rost are sii mai discutiim
despre ce-a fost ? Noi am fost nigte bieti
juciitori de popa prostu’ ! Cind partida
era pe vialdi §i pe moarte.

ILUZIONISTUL : Inci n-am muorit. ($i l-a
privit.)

ADVERSARUL : $i... trebuie s murim ?

ILUZIONISTUL {dupd o pauza): Ai fi putut
muri de o suti de ori pind acum...

ADVERSARUL : M-a tinut in via{ii speranta...
c-am sii te reviid.

ILUZIONISTUL : Baiete...

ADVERSARUL : $i stiam ¢& timpul a stat.
(Tace, apoi} Dar acum...

LUZIONISTUL : Aeum, ce ?

ADVERSARUL : Nimic. (Dupd o tdcere) Tre-
buie si murim ?

ILUZIONISTUL : Dacdi vrem si mai triim
o singurid clipi adeviratd, trebuie. Dar
nu ortcum. Nu pringi in cursa asta, ca
soarecii, Nu cum mor porumbeii, cind
mor. in cotetele astea,

ADVERSARUL : Fird nici o speran{d?

ILUZIONISTUL : Da. Fard nici o speranii.
Si lupii, avind incid sperantd, asta stie
oricine. Orgoliul meu s al tiu e alwl

ADVERSARUL : Am asteptat douiizeci de ani,
ca si ajung tot aici ?

ILUZIONISTUL : Alfel, jertla ta
acum ce sens ar {i avat ?

ADVERSARUL (dupd o pauzd): Am pier-
dut. am recunoscut infringerea, e mai ele-
gant aga.

ILUZIONISTUL : Blestemata ta pedanterie !

ADVERSARUL : Vrei s spui c¢i pedanteria
m-a pierdut ?

ILUZIONISTUL : O stii prea bine! Ce sd-i
mai spun eu ? Dacid n-ai [i mers la intil-
nirea aia...

ADVERSARUL : Eram asteptat. Detest lipsa
de politete. Am execulal adversari, dar
a-am  intirziat la niet o intloire. Si, i
repet, n-am iegit cu ginduri de riizbunare.

de pina

{LUZIONISTUL ¢ Nu e o riizbunare, mai ales
<t nu ne va aduce deeit pieirea. Noi, sin-
guri, noi dei contra tuturer — asta va [i
semnificalia acestui act. Singura clipi in
care vom fi liberi. Dincolo de ea nu wa
mai fi nimic. Asa cum gi dincoace, ni-
mical ne ingroapi sufletele. Trebuie sa
avem ¢ secundid a neastri. O secundi eare
si ne justifice intreaga viald., Altfel, de
ce-am irfiit 7 De ce ne-am niiscut ?

ADVERSARUL : Neam naseut si-l uveidem
pe...?

ILUZIONISTUL : Altidati credeam ¢i pen-
tru alteeva ne-am niiseut. Dar acum  stio.
Doar pentru asta, In loc de un zbor
larg ~ o edliitorie pe verticali. O wverti-
cali foarte ingusti.

ADVERSARUL : Al
tuturor.

ILUZIONISTUL : Am spus-o.

ADVERSARUL : Deci, recunosti : nimeni nu
e eu noi, toli ne-au vitat...

ILUZIONISTUL (incet) : Chiar de-ar avea lu-
mea intreagi cu ei, noi doi trebuie si fim
pind la capiit noi ingine.

ADVERSARUL : Au fost reabilitali si eifiva
dintre ai nostri... I-am s§i cunoscut. Am
fost inchis cu ei.

ILUZIONISTUL : Reabilitati ? Re-cu-pe-rati !

spus ¢ noi doi, contra

Si  cumpirati ! Niste sperjuri care-au
facut Canossa ! Cifiva intelectuali re-
cupera{i  profesional.  Decit si  den

cu lopata la  santiere, mai bine si
se ocupe de stiinti, nu? Mai rentabil.
Logic. Dar tu ? Din punctul fista de ve-
dere, ce valoare esti tu ? In ochii lor esti
nimeni §i nimic. Doar eu stin cine esti,
doar eu te prejuiesc! (ine ¢ cu picioa-
rele pe plimint, eu, care seot porumbei
din joben, sau tu ? Tu nu vei fi nicicind
pe lista asta. Ei ramin eine sint, noi doi
ritminem eine sintem. Doar n-au luat pu-
terea ca si ne intindd noud mina! Pu-
terea e in mina lor, strinsi pumn. Si
n-au de gind =i deschidi pumnul. Acum
inteleg, acum inteleg de ce n-ai incereat
niciodatd, o singuri dald miicar, si eva-
dezi ! Nu existi delinul si nu viseze Ia
evadare ! Doar tu visai cum sii le intinzi
gi celilalt obraz, si nu rimii scuipat doar
pe unul ! Si le cersesti indulgeniele ! Sa-i
rogi si te acceple ! S tridezi si si te
tridezi !

ADVERSARUL : Asculia...

ILUZIONISTUL : Nimic ! Taci! Te-am  pier-
dut.

ADVERSARUL (excedat} : Unde si fi eva-
dat ? M-ai fi scos tu din tara ? Tu de
ce n-ai fugit peste graniji 2.. (Técere.)
Awinei ? Unde s fi evadat ? (Amar) Pa-
wasuta a plutit cu mine de sus in jos, De
jos. de pe pimint, in sus, mai greu.

ILUZIONISTUL : Ai dreptate. N-ai fi avut
unde. Dar nu pricepi, nu sim{i i {i-ai
schimbat doar eelula ? Noi nu mai avem
unde sd evadim, decil in acea unicht elipi
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de libertate pe care li-o ofer. Sau tot ce
am investit eu In tine s-a risipit in viz-
duh, ca un fum ?

AMANTA  (care a intrat pe ultimele
cuvinte, incdreatd cu pachete §i cu
sticle) ©  Li-te-ra-tu-rd I Nu-l  asealts,

¢t numai riu ti-a ficut. Hai, ce-ati rimas
ca niste momii ? Debarasati-mi de toate
nsten., Mai hine Imbitati-v8 cu licoarea
asta. I coniac franjuzese,

TLUZIONISTUL @ O s& ne imbiitdim si eu co-
niac frantuzese. Dar tu si nu te amesteci
in ce vorbim noi. Tu trebuie st fi de-
parte de blestemul #sta,

AMANTA : Ha! (Il priveste pe Adversar.)
Frumos mai esti... Citi ani ai ? Patruzeci !
Pusciria te-a ficut asa frumos, sau erai
dintobdeauna ? Inteleg de ce te-a iubit asa
ramolitul #Asta..,

ILUZIONISTUL : Esgti beata.

AMANTA : Ined nu. Pared italiany’ #la m-a
lasat s beau ? A intins de mine... Dar gi
cu l-am ugurat de o groazi de bani,

[LUZIONISTUL : Inceteazi ! Nu-mi povesti
mie toate scirnfiviile astea !

AMANTA : 84 nu i le povestese ? Si tritiegti
din banii mei, dar si ne prefacem c¢i sin-
tem lorzi, nu ? Si triim in murddria asta,
eu giinatul lingd noi, dar si nu-i spunem
pe numele lui adeviirat, nu? Afld de la
mine : giinaful e giinal.

JILUZIONISTUL : Te-am rugat.. Te rog si
acum. S& nu mi umilegti. Nu suport si
mi umilegti. Nu pot indura atita umilingi.

AMANTA (il privegte indelung): Hai, nu te
bosumfla, N-am veat sii te supiir. Doar
ci-mi vine si virs, Hai, apueati-vd de
baut. Stii ¢t tot da tine mi intere. (i
ciufuleste pdrul.}) 5i pe mine m-ai imbitat
cu vorbele tale demente. Doar efi noaptea
esti lipsit de orice vlagd, Inei din prima
noapte. $i nici bani n-ai. (Il priveste pe
Adversar.) Stii ¢ pind la urmil s-ar pulea
si-mi placi 2 Deufizeri de ani n-ai avut
parte de nici o femeie ... O =i vedem...
Cioeniti i in séinfitatea mea. Am  apil
cald 7

ILUZIONISTUL : Al $i pe prietenul meun
si-l dasi in pace. S5 nu te legi de el..

AMANTA (Adversarului} ; Ascultd, Isus Cris-
tos, s nu deschizi nga asta oft timp ma
spial. Maria Magdalena nu vrea sd te tul-
bure prea devreme. Toate la timpul lor
(8¢ opregte.) Porumbeil #stia seirbosi...
Am si le sucese gitul, unul eite unul. Ai
si-i ghsegti mori pe tofi. (S @ iesil.)

ILUZIONISTUL : E nebunit. Stie ea bine of,
daci-mi omoari porumbeii, o omor si eu
pe ea.

ADVERSARUL (dupd o pauzi) » S8 hem,

ILUZIONISTUL : Noroc.

ADVEBSARUL (dupd o alid pauzd): Nu e
prea tinfird ?

ILUZIONISTUL : Te-ai stipinit s mi intrebi
pind acum... Cind am luat-o, aveam patru-
zoel si cinei de ani..,

ADVERSARUL: 5i ea doufizeci, doufizeci si
cinei... Sinteti cfisitoriti ?

ILUZIONISTUL : Nu.. Inef nu. Ea ezild
ined. Intr-o privinia, are dreptate. Femeile
m-au inhibat intotdeauna. {(Dupd o pauzd)
Iti place ?

ADVERSARUL : De ¢e mi intrebi ? {Mijin-
du-3i ochii) Nu wvrei s-o pierzi ?

ILUZIONISTUL : Nu.

ADVERSARUL : Paravan ?

TLUZIONISTUL ¢ Si asta,

ADVERSARUL : 5i speri cif en n-am s t{i-o
iau de tot, Co altul, s-ar putea intimpla...

ILUZIONISTUL : Porumbeii gunguresc doar
intre ei, Niei en nu le inteleg graiul, nici
ei pe-al meu,

ADVERSARUL : Singuri mai sintem, doam-
ne ! (Dupd o pauzd) Nu te teme. Nu-mi

lace,

ILUZIONISTUL : Dacii vrea ea, nu-i seapi.
Nu mi-ar piirea riu.. doar si nu pleee
de la mine.

ADVERSARUL : Ai accepta s-o imparfi cu
mine 7 !

ILUZIONISTUL : Nuo ¢u mine ai impirii-o.
Cu altil, da. (Dupd o pauzd) $5i tot vom
muri,

ADVERSARUL : Vom muri, vom muri.. 53
murim, si ueidem, s ne sinueidem...
ILUZIONISTUL : N-avem nici un motiv sl

tritim.

ADVERSARUL : 8i ece motiv avem sd mu-
rim ? Eu, biitrine, vreau si triiese ! Afari
e soare, lumin#, flori, oameni, respir.

TLUZIONISTUL : Aerul ista ?

ADVERSARUL : Aerul e aer.

ILUZIONISTUL : A, tu drezi cii aerul nu are
culoare, iti iInchipui e e transparent?
Oxigen, hidrogen, azot.. Fals! Aerul e
plin de iod. Si de particule fine de fier.
51 de singe. E rosu.

ADVERSARUL : Te imbeti repede...

ILUZIONISTUL : Nu dntr-atit, inecit s& nu mai
viid adevirata culoare a aerului. 51 nu
intr-atit ineit s nu vid ce s-a ales de
tine. Te-an redus la nimie. Fi bine, i1 daun
voie =i se culee co tine. Ca si {i se facld
Iehamite.

ADVERSARUL : Mi s-a facut... Mi-e lehamite
de tot si de toate.

[LUZIONISTUL : Ined nu. Ultima incercare
n-ai trecut-o. Ultima ispitd a vietii incd
nu te-a aling, cu aripa ei ucigitoare..,

ADVERSARUL : Ea ?

ILUZIONISTUL : Esti ager...

ADVERSARUL : O agtept linigtit. Igi voi do-
vedi ¢t nici ea nu mi poate chema la
nimic. Mi-e foarte ugor si rezist,

ILUZIONISTUL : Si pe tine te inhibd feme-
ile ?

ADVERSARUL : Din punctal sista de vedere,
sint terminat.

AMANTA (reintrind}: V-ati imbitat ? Incid
nu, dar sinteyi pe drumul cel bun, Perfect.
Toarni-mi. 84 nu-{i tremure mina. Noroc !
(Bea.) Mi placi, sfint pogorit din cer?
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ADVERSARUL : Nu sint sfint gi nu vin din
cer. Doar dacd pusciria....

AMANTA : Te-am intrebat dacik mi placi.

ADVERSARUL : N-am timp sd mi gindeso
dact te plae sau nu. §i nid nuo esl
libera,

AMANTA @ Nu sint libera ?1

ADVERSARUL : Egti a lui.

AMANTA : Ha ! S tu nu vreei sl faci si
sufere ?

ADVERSARUL : Nu i-am adus decit nenoroc.
Dar nu dsta-1 motival,

AMANTA : Tu i-ai adus nenoroc? $i el a
fost norocul thu 71 El te-a trimis la pugei-
rie, ai sciipat de la moarte ea prin ure-
chile acului, i tu i-ai adus lui.. ?1 11
crezi capabil de remugeiiri ?

ADVERSARUL ({see): Ar insemna si-i fie
mili de mine, Intre mine si el sint altfel
de relatii.

AMANTA : Ce-fel-de-re-lajii ?

ADVERSARUL : i sint uecenie. El e daseiilul
meu,

AMANTA : Doar atit ?...

ILUZIONISTUL & Inceteazi...

AMANTA : Bine. N-am s#& imping indiscretia
prea departe. Degi, nu vi cred. Mai toar-
ni-mi. [Ben.) Stiau aristoeralii dia ce e
bun si ee nu e.. {Rotindu-gi privirea)
Pfui... detest mizeria, Stii in ece casi m-am
niscut ?

ADVERSARUL : Dacli-mi spui, stiu.

ILUZIONISTUL : N-o asculta. Palavre. Vrea
sit me domine.

AMANTA ¢ M-am mniseut intr-o admirabild
cash de burghezi sadea. Burghezi veritabili,
(Si-l priveste triumfdtoare.)

ADVERSARUL : Te ered.

AMANTA : Auzi ? El mil crede.

TLUZIONISTUL : Poate «i te-al nisent unde
zici. Dar erai fata servitoarei, Te-o fi
fiicut cu stipinul casei.. asta e pesibil.

AMANTA : Vreisii te plesnese ?

ILUZIONISTUL : S& mn-o erezi. Dac-o crezi,
esti pierdut.

ADVERSARUL : Dimpotriva, daci o esontra-
zic, sint pierdut.

ILUZIONISTUL : Dacii esti terminat, ce mne-
voie ai si te aperi ? Poii s-0 i contrazici,

AMANTA 1 Adicd, cum, terminat ?

ADVERSARUL = Asa. Terminat,

AMANTA : Adied — insensibil,

ADVERSARUL : Ia-o cum vrei.

AMANTA : Asadar, nu-{i plac.

ADVERSARUL : Niel nu-mi placi, nici nu-mi
displaci.

AMANTA ¢ Cum e mai riu. Dacit {i-ag dis-
plicea, ag mai avea o sansd si-fi plae

ADVERSARUL : De ee iii neapirat si-mi
placi ¥ De ce mie ?

AMANTA : Treci la atac ?

ILUZIONISTUL : Dactt  treci la atae, esti
pierdut.

AMANTA » Gro-zav ! Grozav si subtil. (Dupd
o pauzd) Mai toarndi-mi. (Bea) Sint ba-
trind ?

ADVERSARUL : Nu esti In nici un fel, Pur
gi simplu, nu egti.

AMANTA ¢ Desi m-am mniiscut intr-o admi-
rabilit casii de burghezi sadea,

ADVERSARUL : €u atit mai mult. Lam de-
testat pe burghezi intotdeauna.

AMANTA : 8i pe burghezi, §i pe aristocrafi...

ADVERSARUL : Pe aristoerati, nu. Mi-ar fi
plieut si triliese in eval mediuo.

AMANTA : 5i si fii iobag !

ADVERSARUL : As fi fost condotier !

AMANTA : Tu n-ai luptat pentru burghezie ?

ADVERSARUL : Pentru o idee ! {(5i a bdtut
ew pumnul in masd.)

AMANTA : Prostule ! Condotierul burgheziei,
asta ai fost | St pentru ce ai luptat ? Ca
s nu-mi pierd eu vila admirabild In care
m-am nidseul, si nu fiu acum aic, in
vagonul fdsta infect, cu podeaua acoperitd
de gitinal. Pentru ssta ai luptat.

ILUZIONISTUL:: Iti inchid eu gura..

AMANTA : Cum ?
ILUZIONISTUL : Cu un dos de palmi.
ADVERSARUL : Ei, nici asa...

AMANTA : Incearci. Incearcd, si ai si iesi
biitut mir,

ILUZIONISTUL : Bine, bine...

ADVERSARUL : Te bate ? |

AMANTA : Miar. Il bat mir. Asa cum si
tu esti ficut mir din meciul 4sta £u mine.

Pentru burghezie ai luptat, superbule. Nu-
mai i n-at fuptat bine.

ILUZIONISTUL ¢ Nu-l jigni. El s-a jertfit.

AMANTA : No de jertfa lui avemmn nevoie.
Victoria lui imi trebuia. Aliii trebuiau
jertfiti.

ILUZIONISTUL : Vor fi.

AMANTA : Baliverne ! Ai sii-mi dal inapoi
linereten mea? Ai si-mi dai tu inapoi
casa admirabili in eare m-am niscut?
Pe lumea ailalid 1. Tu, eare nu esti in
stare si omori un gindae? (Adversarului,
soptit} Sti, noaptea, aiei colciie «de gin-
daei si el nu le face nimie.

ILUZIONISTUL : Minte ! Halucineazi ! Nu
existii nici un gindae aici. Dealtfel, porum-
beii i-ar distruge. Noaptea ii las liberi.

AMANTA : Dobitoe! Noaptea, porumbeii
dorm, Cum se lasd intunericul, adorm.
Vrei si-{i demonswez ¥ Vrei si-i fac sl
tack §i si adoarm# P Le punm aun pled
peste cotele §i ei, timpifil, cred cid a
venit noaptea. $i aderm.

ILUZIONISTUL » Lasii-i in pace !

AMANTA : Tu nu poti omorl un gindac..
nidugesti din eap pind in picicare. In
schimb = indemni pe altii la erimi. Pe
nenorecitul Asta superb... Egti fericit, ¢ind
allii fae, la indemnul tdu, e tu nu esti
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In stare, Tu, care n-ai pic de vlagi si mi
trimifi in patul altora...

ILUZIONISTUL : Eu te trimit ? !

AMANTA : Da! Asta e compensalia pe care
{i-o oferi. Fapta altora compenseazii ne-
putinta ta atoteuprinzitoare. 51 fncd cum !
Mai toarnd-mi !

{Intuneriec. Cind se reaprinde lumina,
Amanta intrd. Vine de la Magistrat.)
AMANTA f(dupd o pauzd): Am fost acelo.
TLUZIONISTUL (rinjeste) : Am avut ritbdare,
dupdi cum wvezi. Degi ai lipsit eiteva cea-

suri in plus.

AMANTA : Asta e singurul lucru pe ecare-l
admir la tine. Ribdarea. 11 admir s il
detest, in acelagi timp. Dupfi ce-am fost
acolo, trebuia si mi imbit. Mi-am cdutat
un partener, l-am gisit, dar n-am reusit
s mi-mbit. (Tace, apoi.) E aici. Cuo
toati familia. In jurul casei sint cifiva
sticlefi. De ce a venit aici, nu stiv. Clar ?

ILUZIONISTUL : De ce s-a ciribanit din
propria-i easii, gtit ? De ce ?

ADVERSARUL : Daci-mi spui. slin

ILUZIONISTUL : Ti e friea de tine !

ADVERSARUL: Ha! A venit la odihni..

ILUZIONISTUL : Si-1 piizese sticletii 7...

ADVERSARUL : E o personalitate...

ILUZIONISTUL : Stie ci esti liber...

ADVERSARUL : De unde pind unde ar gt el
el i-as It pus gind rdo ?

TLUZIONISTUL : Asta n-o stie. Dar stie eil
nu mai esti in pusciirie. Asta a avat de
unde -0 afle, nu? 5i i s-a fient frici
Fuge de tine! Stie doar cif existi, el
triliesti, ¢di ai supraviejuit, si fuge de tine.
Se aseunde ! Vezi cine esti tu ? Vezi cine
sintem noi doi ? Pe el, mi ! Pe el !

ADVERSARUL : De asta

mine aict 21 Nu !

ILUZIONISTUL @ Nu ? Te-a infruntat cit erai
in miinile lui, cu gardienii in coaste, el
- cu drept de viald i de moarte asupra
ta... Dar acum sl viad ! Acum si te in-
frante, si-1i vind in falli, singur, ca un
par-ti-cu-lar, cu miinile goale.. Si tu?!

ADVERSARUL : Nu de mine se aseunde el.
Se ascunde de #ila eare l-a omorit pe pro-
curor. Si-1 lasim pe dla sii-gi continue
treaba. Eu — nu = vreau.

ILUZIONISTUL {Amantei) : Toarnfi-mi.
ADVERSARUL : Asculti ! Totul trebuie si

aitbii o logicd, o motivare. De ce s-0 fa-
eem? De ce? Ca s le dim de stire ¢i
existim ? FEi gtiu cd n-am murit. €3 nu
ne-am schimbat opiniile, ¢i le sintem ad-
versarl.., Tu singur ai spus-o, e el stio
si asta §i o ou voi {i reabilitat. Atunci?
Hai sii cireumscriem exact.. cine sintem,
unde sintem, §i ce putem face ? Sintem
singuri, izolati, fird nici o putere, nu pu-
tem face nimie. Absolut nimie. Am pierdut,
si me resemniim, S# le recunoastem vie-
toria...

ILUZIONISTUL : Nu!

m-ai adus g pe

ADVERSARUL : Chiar daci noi nu le-o re-
cunoastem, asta nu schimbi cu nimie lu-
crurile. Faptele sint inefpiiinate, ei au
invins, noi am pierdut. N-am nici o
motivatie. Dacii-l omor pe judecitor, nu
schimb nimie, absolut nimic din realitatea
politicd existentd in jurul nostru. Omor
un om, nici nu vor publica in presd, nu
va avea nici un ecou. $i sd-{i mai spun
ceva... El e wnul, unul singur. Citi or i
ca el ? Nu-i pot omori pe toli !

ILUZIONISTUL : Unul singur e de-ajuns. Ca
un simbol.

ADVERSARUL : €a un simbol.. Nu va fi
nici un simbol. Se va spune ¢i a fost o
riizbunare personald. Ei bine, n-am chef
de o razbunare meschini,

ILUZIONISTUL : Nu pricepi, nu pricepi de ce
te-am agteptat ? Ca s murim.. ca s mu-
rim impreuni |

ADVERSARUL (dupd o pauzd): Asta e alt-
cevi...

ILUZIORISTUL : 51, pentru cd el a fost
ciiliul ecare ne-a adus aici, in acest prag
al nebuniei §i mor{ii, il vom trage dupi
noi. Doar pe el

ADVERSARUL : Asta-i alteeva...

AMANTA : Te-a hipnotizat ! Nu vezi ¢i te-n
hipnotizat ? ! Trezeste-te | Tu ai sii mori,
si el are si trdiased ! Mai bine insoari-te
cu mine ! Ce te-ai holbat asa ? Insoard-te
cu mine ! Doar eu te pot salva ! Doar eu
pot sit-li redau viata ! ($i il sdrutd sdalbatic
pe gurd.)

ILUZIONISTUL : Vezi.. {i-am spus eu. Visul
ei e sit fie femeie cinstitd. Ti-am spus eu.
(Si izbucneste intr-un hohot de ris.)

ADVERSARUL (uluit si indispus) : Egti per-
fect treaz !

ILUZIONISTUL : Intr-adeviir, de ce s mu-
rim ? Cinei spune c-or si ne prindd?
Mai ales acum, or si-l vineze pe eelilalt...
eare i-a plitit polita procurorului.

ADVERSARUL : Or si ne ia la intrebiiri pe
toii...

ILUZIONISTUL (il priveste indelung}: De
intrebiirile lor ti-e fricd, vid. Dar de ale
noastre 2

ADVERSARUL : De-ale voastre ? 1 Nu-1i dai
seama ¢f sintem morli ? 1 :Si ci morlil nu
invie ? L.

{Pauzd)

ILUZIONISTUL : Esti mort ? Sint mort ?
ADVERSARUL : Adevirat... Triim...
1LUZIONISTUL : Asadar...

ADVERSARUL : N-avem nici o sansi., Sin-
tem in ‘66, nu in ’46..

ILUZIONISTUL : Noi nu mai avem nimic
do pierdut. Asa ¢i n-am de ce si-mi fac
iluzii. Nu te mint. Adversarii nogtri — ei
isi fac iluzii. Ei ered ¢ nu mai au deeit
prieteni,

ADVERSABRUL : De ce mne-au eliberat ? Sint
puternici. Nu mai reprezentim mnici un
pericol,
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ILUZIONISTUL ¢ 81 nu trebuie sa le dovedim
eontrariul ?

ADVERSARUL : €a si ne inchidd iar ? Sin-
tem in "66, nu in "46 !

ILUZIONISTUL : A primit un ordin !

ADVERSARUL: Esti nebun! Sasu, mai de-
grabi, ridicol L.

ILUZIONISTUL + Al primit un ordin !

ADVERSARUL : Dovedeste-mi ci ai dreptul
si-mi mai ordoni ! (Huzionistul a scos o
carte de joc. I-o intinde.} Dumnezeule !

ILUZIONISTUL : Am jucat pe o carte. Am
pierdut o datd. Asta nu fnseamni ¢i tre-
buie sii schimbim eartea. Jucim tot pe ea.

ADVERSARUL : Minp ! AL paswat-o  doui-
zecl de ani !

ILUZIONISTUL : Stii bine ¢t mi-a fost con-
fiscati. Si asta — e noudi-nouli.

ADVERSARUL : Al primit alta ? !

ILUZIONISTUL : Dupa cum vezi.

ADVERSARUL : Cum ?!

ILUZIONISTUL : E bun st turismul la ceva...

AMANTA : Te dopeaza ! Te dopeazi cu infor-
matii false... minciuni.. Esti drogat! In
prezenla lui esti pur si simpla drogat..

ADVERSARUL (dupd o tdcere}: Nu el m-a
arestat, Dac-ar fi fost anchetatorul., ar i
fost alteeva. Dar, odatd ajuns in boxi, cu
toate probele In spinare, ce si fi fdcut
judecitorul 7 84 ma i achitat 7!

ILUZIONISTUL (bea) : Bine... dacii nu wvrei,
nu vrei. Nu vrei sau nu poli. tol ala e
In eazul dsta, renuntim.

AMANTA : In fine...

ILUZIONISTUL {dupd o pauzd): In cazul
dsta, am si-{i gisese alti indeletnicire.
Vezi e si eu stin si mid ineadrez, nu
numai tu. Asta, ca sii nu-{i pierzi impresia
bun& despre mine. Vrei si [ii asistentul
meu ?

ADVERSARUL » Asistentul tin ? L.

ILUZIONISTUL : Te inviif meserie.. Nu e

nser, dar nup e niei greu, Meseria asta e
din iuteald de ‘mind si nebiigare de seami.
Un timp, ai sé-mi fii asistent. Am autori-
zajie. Cu Hmpul ai si Invell si tu, Al si
seoli porumbel din joben. Semn ed luptim
pentru pace... §i noi dei luptim pentru
pace. nu 7 Al sii foveli si iei ceasul omu-
Tui de la ming Tard si te simti.. Al s}
iei chiar si un revolver...
ADVERSARUL : Un revolver? ... {Bea.)

TLUZIONISTUL : Da... ai sd-i iei unuia revol-
verul de la briun.. 81 el n-o sa simti
nimic... (J s mergem din tirg in tirg cu
un revolver. Alise mari, vesele, {ipitoare...
Mare speetacol, mare ! Celebrul artist ilu-
zionist si ilustrul sdu asistent.. Si, cind
am =i wor, al si mostenegti tu tot. Si
afisele... si porumbeii... §i jobenul. (Dupa
o elipd de técere) Si revolverul. Intreaga
mea arti !

ADVERSARUL : Inceteazi...
ILUZIONISTUL ¢ Intreaga mea arti L. O

luim si pe ea.. Al s-0 convingi tu. Eu

n-am fost in stare, O fac §1 pe ea asistenta
mea... Si o s# se lepede de satana. Visul
ei e si fie femele -cinstiti.

ADVERSARUL » Inceteazia... {Bea.)

ILUZIONISTUL = Nu-ti  place perspectiva
asta 7... Nu pentru perspectiva asta ai in-
dorat tot ee-ai Indumat ? Nu ea si [i
ristignil pe cruces asta ai urcat Gelgota ?

ADVERSARUL (eare, evident, nu e deloc
Wdrogat®, strigd)l @ Dé-mi revelverul !

ILUZIONISTUL {dupd o pauzd) » De unde gtii
tu ¢i am vreun revolver asupra mea !

ADVERSARUL : Da«mi revolveral !

AMANTA : Nu !

ILUZIONISTUL : Ti... nu esti pregitit su-
fleteste sit ai un revolver. N-ai sti ee si
faci ou el. Revolverele isi au si ele rostul
lor. $i gloantele au rostul lor. Primul
glonte nu e pentra noi. Al doilea i al
treilea — da. Al deilea si al weilea sint
pentru noi. Dar primul — nu, Cind ai si
afli pentru c¢ine sint pregitite gloantele
astea, uite-le L... (Dupd o tdcere] cinci..
douit sint acum inutile.. si pistrim trei..
si in ce ordine, atunci, doar.. $i wniel
atunei. Ca si-mi dovedegti ¢it egli pregitit
sufleteste, de revolver trebuie si-{i faci
singur rost,

ADVERSARUL : Cum ?

ILUZIONISTUL : TPe invi{ eu.. te invil eu..
Ti-am spus doar ci te fac asistentul meu.
Te fac asistentul meu, ca s& {i se [acé
lehamite.

ADVERSARUL : Mi-e lehamite de orice.

ILUZIONISTUL = Ined nu. Ultima incereare
n-ai trecut-o. Ultima fdspitd a vielii inea
nu le-a atins cu aripa ei ucigitoare...

ADVERSARUL : Ea?

ILUZIONISTUL
ager...

AMANTA ¢ Nu-l asculta ! Tu ai sd mori si el
are sf triiasei ! El n-o si aibi niciodati
ourajul #sta !

ADVERSARUL fdupd ce a tdcut citeva
elipe) : Mai exista vrean singur om. care
s gindeasei ea tine? Arpati-mi-l! Sa-l
cunose §i si Tiu sigur ¢4 nu sintem doar
noi doi... Al treilea unde ¢ ?

ILUZIGNISTUL = Cine l-a ucis pe procurer ?
ADVERSARUL : Nu stiu. Poate un eriminal

de drept comun, care avea si-i pliteasch
o politd personald. Eu sint un politie, un
criminal politie, cum am fost categorisit.
Daci e si el wp om politie si daci-l vom
gisi, atunci vom fi trei. Dor daei nu e,
dacd e un ucigag de rind, nu e omul
nostru, nu sintem tret,

ILUZIONISTUL ¢+ Nu prieepi de ce te-an eli-
berat 7?1 (Adversarul. surprins de ton. a
féeut un pas inapoi) Peniru ea sd te
inchidda jar! De data asta, impreuni eu
mine ! De data asta, impreuni cu mine.
Ca sii ne neidd pe amindoi ! Erau de mult
pe urmele mele,..

Ti-am mai spus e esti
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ADVERSARUL : Nu...

ILUZIONISTUL : Cine la ucis pe procuror 7

ADVERSARUL : Tu?! Tu ai fécut-o?

ILUZIONISTUL : Taei ! Nu intreba nimie. (3i
l-a imbratigat.) Ingelegi ?

ADVERSARUL : Inteleg...

ILUZIONISTUL : Toate firele due spre mine...

ADVERSARUL : Da...

ILUZIONISTUL : Oricum, nu mai am mult
de trait. N-am cum &3 seap.

ADVERSARUL : Inteleg...

ILUZIONISTUL : Tu, gsoimul meu...

AMANTA : Mi-e scirbi! Vi spun e mi-e
sedrba !

ADVERSARUL (eca sa-si ascundi joeul ?) : Nu
cumva ai fost urmirita 7! {8i a iesit.)

AMANTA {dup@ o pauzd) : Rin ti-ai mai in-
fundat diseipolul...

ILUZIONISTUL ¢ I-am deschis o cale...

AMANTA : Inteleg si doresti moartea cuiva
pe earc-l uriisti...

ILUZIONISTUL : N-am pe nimeni mai drag
pe lumea asta, Tu n-ai eum =i Intelegi.
Alteeva am visat en pentru el..

AMANTA : Ori wt, ori nimie.

ILUZIONISTUL ¢ Vad eft infelegi. Nu e ugor
sit alegi nimicnl, nu e usor chiar cind n-ai
altii alegere...

AMANTA : Stii de ce discut aga de linigtita
eu tine si nu te intepnez la balamue ?
Pentru cfi te cunose. Si stiu sigur ¢t nu
esti capabil decit de vorbe.

ILUZIONISTUL : Am  aruncat piatra  din
prastie. Nu se mai intearce., 5i nu sint
singur., Nu eu voi apfisa pe trigaci

AMANTA : Poate ed in ultimi clipid.. o sa
se rizgindeasci...

ILUZIONISTUL @ Ca s& ajungd si scoatii po-
rumbei din joben ?

AMANTA : £l nu gtie cfi tu ai irimis ano-
nima.

ILUZIONISTUL « 51 ?

AMANTA : 5i niel e n-ai pus la posti seri-
soarea,.. serisoarea prin eare-gi anunta noul
domiciliu. Dar pot si-i spun eu,

fLUZIONISTUL @ Poti. Dar. nu vrei. $i nu
vrei pentru ¢ nu se uitd la tine. Ti-ar
place sii-l [aci sii se razgindeascit, si-l
imbrobodesti, si-l convingt si plece ¢u
tine. Dacit ar vrea si pleee cu tine, m-ai
vinde oricui. $1 {ui.. si alora. Dar nu te
vrea. Si dacii nu te vrea, ce rost are si-l
ocrotesti 2 {Si a chicotit scurt.)

rReintrd Adversarul.)

ADVERSARUL : E in ordine. Nu te-a urmi-
rit nimeni. Am eercetat strada pind la
eapiit. Si acum, povesteste-mi totul, de la
fnceput. Nu inainte de a-mi umple pa-
harul.

AMANTA (ii toarnd coniae in pehar): N-as
vrea si mal bei.

ADVERSARUL (bea, apoi}: Te aseult.

AMANTA : Am vorbit chiar eu el. Te as-
teapti, In seara asta. La miezul noplii.
In parcul din apropiere.

ADVERSARUL (dupd o pauzd): Singur?

AMANTA : Singur. §i neinarmat.

ADVERSARUL : Nu-mi vine sd cred. Nein-
armat ? Cu miinile goale 7...

AMANTA : In locul tiu, in privinia asta i-as
da erezare. 91 a spus ¢ nu vrea sii te
mai condamne ined o dati.

ADVERSARUL : E generos. Sau are remusy-
chiri...

AMANTA : N-as erede...

ADVERSARUL : Sau nu le mai convine. Nu
mai doresc nici el procese ca pe vremuri..

AMANTA : Asta s-ar putea...

ADVERSARUL : Stie eii n-am folosit nici-
odatdt mici pistolul, nici cutitul.. De asta
are curaj... Ei bine, de data asta va avea
© Burprizi.

TILUZIONISTUL :
odatd eutitul 7!

ADVERSARUL : Toli au stiut-o..,

ILUZIONISTUL : Idioti ! ldiot1i ce sintem !
Cum @ fost ueis procurorul ? Cam 2!

ADVERSARUL : Nu lai ueis tu ?!

ILUZIONISTUL (nu rdspunde la intrebare) :
Te-s tras pe sfoard. S-a prelicut cit 1e
erede... Doar stia.. N-o sii vind singur
Si niei neinarmat. Poate ¢ la ora asta
parcul e impinzit de agenti..

AMANTA : Vine singur sl neinarmat. Dar,
daci nu-i dai asiguriri ©i n-al nic un
gind riu, sau o sd te lege, sau o si te
omoare. Una din doua.

ADVERSARUL : De unde esti tu asa de
sigurd ?

AMANTA : l-am vizut privirea...

ILUZIONISTUL ({dupd o pauzd): Pind aicl
toate sint bune. Un singur lucru nu e
elar. Cum a inceput discutia intre wvoi ?

De unde pina unde a aflat ¢ nol te-am

trimis ? Misiunea ta a fost ceva mai limi-

tati, daci-mi amintese bine.

Stie ¢i n-ai folosit nici-

{Pauzd)
AMANTA : Aseulta.. vad ¢d n-am argu-

mente... Pe omul fista il cunose bine.
ILUZIONISTUL : Ne-ai vindut !
AMANTA : Nu!
ADVERSARUL : De unde il cunogti ?

AMANTA : In tinerete.. c¢ind eram foarte,
fonrte tindri...

ILUZIONISTUL : Tu, cu el 2 L.. Ne-ai vindut.
{Adversarului) Iti spun cit ne-a vindut!
Si plecim, sa plecim numaideeit ! Dar
nu mai inainte.. Ucide-o! Te-a vindut!
Ueide-o !

AMANTA : Uecideema ! Da, te-am vindut!
Te-am vindut ea si te scap. Cit timp nu
te-am iubit, mi-era indiferent dacii-1 ueide
eareva sau nu. Dar acum, acum nu mai
mi-e indiferent. Acum, nu! Te iubesc..
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Nu wreau, nuo pol si te viad mort. Tre-
buie si scapi de diavelul #sta nebun!
Nu-ii dai seama ¢i e mebun? Din clipa
in care ai fost condamnat, a innebunit
Nu mi-am dat seama deeit tirziu... Trebuie
st pleci eu mine, acum, Cu mine, nu cu
el. 8i n-o si i se inimple nimic. {ti jur!

ADVERSARUL : Pe mine-ai vrut si mi
seapi... sau pe iubitul tdu, a efiral amintire
ab pistrat-o | Pe mine sau pe el nu vrei
sii-l vezi mort ?

AMANTA : Pe tine te iubese! Asculti-mi..
pe fratele meu, care cra fnarmat pind in
dinti, l-a prins cu miinile goale. Si l-a
tirit legat pinii la inchisoare. Pentru ideea
lui, ar fi trecut si peste cadavrul meu !

ADVERSARUL : §i... cu [ratele liu.. ¢e s-a
intimplat ?

AMANTA : L-au condamnat. 8i l-au executat.

ADVERSARUL : 8i vrei sa-l lert 7! Un mo-
tiv in plus s nu-l iert !

AMANTA : Ma iubegti ?... Daci mi iubesti,
vino cu mine. Acum, Si n-o sl |i se
intimple nimie.

ILUZIONISTUL : Acum, nu mai jese nimeni
de aici. (8i a scos revolverul.}) Vom impirti
to{i trei aceeasi soarti. (Dupd o pauzd)
Ultima probi.. viad ei n-ai trecut-o..

AMANTA : Lingi mine, doar lingd mine, ai
sit redevii biebat !

ADVERSARUL {o priveste, apoi, Huzionistu-
lui} : Di-mi revolverul,

TLUZIONISTUL (il da) : larti-mi...
{Adversarul bagd revolverul in buzunar.)

AMANTA : Timpitule !

{Adversarul o plesnegte, sec. Se deschide
usa, inird Columbefilul.)

COLUMBOFILUL : Bun# seara.. Vi rog sii
mi dertati.. Am bitut la usd, dar n-am
fost auzit... VA rog si credeti cit stiu sit
intru intr-o casd de oameni,.,

AMANTA : Pe eine ciiutai ?

COLUMBOFILUL : Vi rog s# mi iertali.
Profesia mea, pasiunea mea este columbo-
filia. Si sint fericit sd viid ci am nimerit
bine. Am efiutat adresele citorva artisti
iluzionigti... care luecreazii cu porumbei...
Elaborez un studiu cuo privire la com-
portarea porumbeilor si  relatiile dintre
porumbei si oameni.., Nu este un hobby,
vii asigur, sint mulji ani de eind luerez
la acest studin s ined n-am ajuns la
capiitul concluziilor mele.. Sint un om
modest, nu-mi imaginez ¢i vol revolujiona
ornitologia, dar... citeva lucruri noi, poate
chiar nigte descoperiri... Sper si nu vi
deranjez, dacd vi deranjez, sint gala si
plee, rugindu-vid sfi-mi ingiduili si revin
cind wveti i mai liber... Dumneavoastri
sinteti, desigur, proprietarul porumbeilor...

Nicd nu mi-ag i inchipuit efl aveli atilia.
Dar e foarte interesant «cii-i {ineli aid...
S-ar putea st descoperim impreunit ince-
putul unui proees de umanizare... In con-
tact eu omul... Deranjez ?

AMANTA (dupd ce l-a privit pe Huzionist) :
Aeum, dacii ali intrat...

COLUMBOFILUL : V& muljumese... Vi asigur
de intreaga mea recunostinid.. Numele
dumneavoastrd va figura la loc de cinste...
Cind studiul men va fi tipérit, in prefai,
am de gind si adresez muljumiri publice
tutaror colaboratorilor mei.. Imi veli da
voie sii vii numir printre acestia... Pind in
prezent, nu am convorbit ecu  nie
un  Huzionist.., nici cu vreun  dresor..
Frecventez familia unui magistrat.., o fa-
milie foarte onorabilid... Fiiea lor, o stu-
dentii eminentdt, are o slibiciune pentru
porumbei... i considerd cei mai buni prie-
teni ai omului, Mi-a oferit posibilitatea ne-
speralii sii o vizitez in fiecare zi §i sit port
convorbiri eu ei, observindu-le totodali
comportamentul g1 reactiile. Au un po-
rumbel eu adeviirat exceplional, Joly il
cheamit, care inlelege perfect propozitiile
de cinei euvinte. Dacit formulez sase cu-
vinte, se incurci.. Dar cu continui si
sper. Orieum, ideea de a colabora ou
un  artist care dreseazii porumbei poate
sii fie o incununare striluciti a cercetii-
rilor mele.., 8i, surpriza pe care o am..
porumbei wcare irdiese nu in evrte, ci in
easa omului.. Sint foarte emolionat.

{Pauzdi)

ADVERSARUL {dupd ce s-a privit ochi in
ochi cu Huzionistul) : De eind vl ocupali
de acest studiu ? L.

COLUMBOFILUL : De... cincisprezece ani...

ADVERSARUL : De atita timp v& ocupali
doar de porumbei ?

COLUMBOFILUL : Exact.

ADVERSARUL : Domnule, oeupajia dumitale
e foarte eciudati... Dar si mai bizar ¢ i
te afli acum, aici.

COLUMBOFILUL : De ee ?

ADVERSARUL : Ia uiti-te bine la woi.. Nu
mit cunosti 7 Nici pe el 7!

COLUMBOFILUL : Dumnezeule !

ADVERSARUL f{izbueneste in ris; [Husio-
nistului) : Ti-am spus, ti-am spus eun !
Serie o carte despre porumbei ! Au trecut
doudzeci de ani ! Degeaba...

ILUZIONISTUL : N-au trecut. (Dupd o pa-
uzd.) Al treilea — iati-l1! El e,

AMANTA : Dumnezeule ! Am intirziat.. In-
cepe spectacolul !

(Intuneric)
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COLUMBOFILUL : Dupi# cum vedeli, acum
mi tin dupd voi. {(Dupd o pauzd) Daca
deranjez...

AMANTA : Deloc.. {(8i nu gi-a putut ascunde
precipitarea.)

COLUMBOFILUL : Facem o carte?

ADVERSARUL : Ti-a pliacut spectacolul ?

COLUMBOFILUL : Oarecum...

ADVERSARUL : Jucim pe bani? Ai bani?

COLUMBOFILUL : . Bani ?... M# confunzi..
Jueiim, dar nu pe bani,

ADVERSARUL : Mi-ar pirea riu sid te con-
fund. (La privirea celuilalt) Pentru tine
mi-ar piirea riu.

COLUMBOFILUL : Ce s& infeleg ?

ADVERSARUL : €& mi-ax piirea riu si le
confund. Altceva nimic.

COLUMBOFILUL : Nu stii cine sint?

ADVERSARUL : El spune cii esti al treilea.

COLUMBOFILUL : Cine sint ceilalfi doi ?

ADVERSARUL : Depinde...

COLUMBOFILUL : Asa da. Putem fi doi, sau
trei, pentru un scop. Care e scopul ? $i
care sint mijloacele 7 $i care e perspec-
tiva ?

ADVERSARUL : Esti schimbat...

COLUMBOFILUL : Firese... Nu ne-am vizut
de mult... Puteal si wconstafi din prima
clipi eind ne-am reintilnit.

ADVERSARUL : Problema e dac#i te-ai schim-
bat in ridu sau in bine.

COLUMBOFILUL : Problema e ce e riun si
ce ¢ bine.

ADVERSARUL: Tu ce crezi? Ce e riu?
Ce e bine ?
COLUMBOFILUL :
bat in bine,

ADVERSARUL : Adici ?

COLUMBOFILUL : M# ocup de studiile mele...

ADVERSARUL : Te-ai integrat...

COLUMBOFILUL : M-am regiisit...

ADVERSARUL : Te pierdusesi ?

COLUMBOFILUL : Asa cred... Jucim ?

ADVERSARUL : Ce ?

COLUMBOFILUL : Poker... Canasta...

ILUZIONISTUL (Amantei) : Unde sint ciir-
tile ?

COLUMBOFILUL : Intimplitor, am wun pa-
chet de eirti la mine...

ADVERSARUL : Noi-mouie...

COLUMBOFILUL : Sintem patru... Eu joc cu
tine... contra lor. (Incepe sd Impartd cdr-
tile.)

ILUZIONISTUL : Nu. Jueim cu ale mele.
(Intrdé Fiica Magistratului.)

FIICA : Buni seara...

Fu ered ¢i m-am schim-

AMANTA : Domnisoard... Ce cauti aici?
ILUZIONISTUL : Cine e? Tu ai adus-o?
AMANTA : Nu!

FIICA : Buni seara...

ILUZIONISTUL : Tu ai adus-o ?

FIICA : Ati plecat fira si luati banii..

AMANTA : Mi i-a dat tatdl dumneavoastri...
Ne-am inteles...

FIICA : Fara si-mi spunii ?

COLUMBOFILUL : Domnisoari, nu aveli loe
la masa asta. Jocul #sta se joacd in patru.

FIICA : Pot sii chibitez... (Il dé la o parte, cu
un gest de linigtita decizie, §i se apropie
de centrul Inedperii.)

AMANTA : Mai bine pleacd, domnisoari...

FIICA : Dorese sit vorbese ou dumneavoastri.

ADVERSARUL : Cu mine ? !

FUCA : Da. (Cu rasuflarea opritd) Sinteli bi-
nuit e l-ali uweis pe procurornl care wv-a
acuzat, Si e urmirifi si-1 veideli g pe
tatil meu... daci dumneavoastrid sinte}i cel
care l-a omorit pe procuror. (Huzionistul
izbucneste intr-un hohot de ris.) Am spus
o glumi 7 !

ADVERSARUL : Foarte bunid! FExcelenta.
chiar ! 8i ce raspuns agteptaji ? Chiar
v-ati imaginat c-o s# primifi un rispuns ?
(4 o si vii spun : da, stimatd domnigoari,
eu l-am wueis pe procuror. Da, stimati
domnigoard, eu am de gind s#-1 omor pe...

FIICA : Da san nu! Al treilea rispuns nu
existi.

ADVERSARUL : Evident ! Evident ! Al treilea
riispuns nu existi. Dumneavoasiri sinteyi
normala ?

FIICA : Sper <i nu sinteti lag... !

ADVERSARUL : Nu e bine sa intrecefi mi-
sura... Pot fi faji de dumneavoastri de o
politete ireprosabili, dar mu trebuie si vi
bizuiti prea mult pe mine... Nu sint poli-
ticos la infinit en cei care mi insultd,
chiar daci insulta imi vine de la o fe-
meie.

FIICA : Si, totusi, sper ei nu sintefi lag!
(Tace o clipd, apoi) Doar nu veli pre-
tinde ¢i sintem victimele unei false
alarme ?

ADVERBSARUL : Dacii procurorul, care a cerut
si condamnarea mea, a fost ucis, e nor-
mal si fifi alarmai. Dar cine vi spune ci
eu l-am ucis ? Doar nu numai pe mine
m-a acuzal.

FIICA : I-a}i jurat moartea.

ADVERSARUL : Sinteti sigura ?

FIICA : S-a primit o anonima.
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ADVERSARUL : O anonimil care spune ce 2.

FIICA @ Cit le-ati jurat moartea, $i, odati cun
primirea anonimei, a fost ueis si proeu-
rorul,

ADVERSARUL : N-am avut numai prieteni in
inchisoare...

FIICA @ Al afirmat cit tala isi merild moar-
tea. Astept probele !

ADVERSARUL : Domnisoari, procesul meu
s-a judecat o dati. Vreli si-l redeschidem ?

FIICA : Daeii e nevoie, da !

ADVERSARUL : Aiei, acum ? Cine judeeh ?
Cine aeuzid ? Cine apiiri 7 Sinteti o exal-
tatid, domnisoard. Puteti fi insd linistiti.
S& nu introducem in diseulie o nofinne
atit de abstracti cum e dreptatea. Eu.
dacit ag fi fost judecitor, i tatal dumi-
tale ar fi fost in loecul meu, in boxa acu-
zatilor, ag fi pronuniat acelasi verdict.

FIICA : Ce ati spus acum e foarte important
pentru mine...

ADVERSARUL : Asta afi vrut si aflati ?

ILUZIONISTUL : Pedant nenorocit !

ADVERSARUL : Asculti...

ILUZIONISTUL : Cite ore sint de cind ati
fugit de acasd, domnigoard ? Ciici presapun
ci ati fugit 2.,

FICA : Cinci.

ILUZIONISTUL : 5i e aproape douiisprezece...
Nebuni ce sinteti ! Idiotilor! La ora asta
loeul e inconjurat !

ADVERSARUL : Ce motiv ar avea s ne in-
conjoare ?

ILUZIONISTUL ¢ N-au motive ? Dar ano-
nima 7 Dar proeurornl 7 N-a mierlit de
mina moastrd, dar cine ne did noudi cre-
zare 7... VA& spun ei diavolila asta i-a
adus pe agenli pe urmele ei |

FUCA : Ce vretide la el ?

[LUZIONISTUL : Pe el il vrem !

FIICA (Adversarului} : Si dumneavoastri ?

ILUZIONISTUL : Amindoi ~— pe el il vrem.

FIICA {Adversarului) : Acum, imi pare riun
c-ali fost gratial...

AMANTA : Domnisoari... plecati.. Vi condue
eu...

{Adversarul o plesneste din nou.)}

FUECA (nu-si poate stdpini o tresdrire de in-
dignare si repulsie) : Brutd ! Dai intro
femeie 7!

AMANTA : Domnisoari, nu vii amestecali, e
in stare si dea si in dumneavoasiri...

(A intrat Magistratul, Se privese tofi, in
ticere.}

ILUZIONISTUL « E al tdu ! Ucide-1! Trage,
ee mai stai ?

MAGISTRATUL {se apropie linistit de Fiicd) :
Ti s-a intimplat ceva ?

FIIEA : Totul ¢ QK. tati,

MAGISTRATUL : Asta n-are niei un haz
Speram sl le glsese cel pulin riniti...

F[[Ci’&: Imi pare riu cd-li produc dezamii-
girea asta...

MAGISTBATUL : Da... sint profund dezami-

git. Tragedia se schimba in farsi.

FICA : Nu chiar. Domnii te asteptau.

MAGISTRATUL : Deci, maiorul nu e chiar
un incuiat.

FIICA : Nu e

MAGISTRATUL : Am wvenit. Nu la locul fi-
xat, dar si aieci e bine. Cine scoate primul
pistolul 7 Numiirdm pini la trei?

ADVERSARUL {a seos pistelul}: Nu e ne-
voie si numirim, Miinile la ceald.. va
rog. Asa.. Cu spatele la perete.. vi rog.
Asa... (Huzionistului}) Vezi daedi are vreo
armé...

ILUZIONISTUL (dupd perchezitie} » Nu are...

ADVERSARUL : Ati venit cu miinile goale...

MAGISTRATUL (eu fate la perete) : Aga am
fagaduit. Si singur. Asa cum am promis.
(e si fac, sint un pedant, de scoald veche.
Daci promit ceva, mit lin de promisiune.

ADVERSARUL : Ali sperat c-o s& mi prin-
deti cu miinile goale...

MAGISTRATUL : Asadar, ai ales rizboinl..
In cazul #sta, se Injelege de la sine i
asa am s& te prind... |

ADVERSARUL : Ca pe fratele ei..

MAGISTRATUL : Tii neapéirat sit “cazi in
ridicol 2...

AMANTA : Nu trage ! Te rog si nu lIragi..

ILUZIONISTUL : Gribeste-te ! Agenlii  pot
intra  dintr-o clipd  intr-alta. Griibeste-te,
istorin va scrie cindva despre noi.

MAGISTRATUL : Dar nu inainte de a serie
despre mine. Pe mine poli si mi ucizi,
dacid nu mai esti normal. $i dacd wvrel
st te sinucizi. Pentrn ¢d, acum, intr-ade-
viir, am venit singur. Dar, la prima ori
dupia miezul noptii, daci nu mi intore
acaslt, daci nu ne intoarcem acasii, casa
va fi inconjurali, si wvoi sinteli niste
oameni terminali,

FIICA : Credeam e¢ii pe mine mi lagi aiei..

MAGISTRATUL : Nu, asa am vrat, dar
m-am rizgindit,

ILUZIONISTUL : Astia ne lau peste picior..

AMANTA : Nu trebuia s veniti! Nu tre-
buia s veniti | {Adversarului.} Anonima,
anonima el a trimis-o. el a ‘trimis-o!
(Si l-a ardtat pe Huzionist.) Ca si te
compromiti definitiv! Ca si n-ai eale de
intoarcere !

ADVERSARUL (dupd o pauzi): Niet o
elipi n-ai avut incredere in mine ?

MAGISTRATUL : Niei eu, si-{i spun drept,
nici eu n-am avul ineredere c-o vei face

ADVERSARUL : Dacd n-ati fi avat spe-
ranta asta, n-ali fi venit.

MAGISTRATUL : A, nn. As fi venit oricum.
Si fiird niei o speranti. O incercare tot
trebuia sit fac, si te salvez.

ILUZIONISTUL :  Acum, daci scapi. daci
il seapi, esti pierdut ! Ai ridicat arma..
Ai atentat la viata unui magistrat !

MAGISTRATUL : Intr-adeviir, asta cemplici
nitel chestiunea, Nu vol putea si aseund
faptul asta. Si esti recidivist. Si tenta-
tiva se pedepseste la fel ea delictul in
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faptuit. Esti cam pe drojdie, amice. Pi-
eat. Stiam ea nu dumneata l-ai omorit pe
procuror, asa ¢l eu nici miecar nu le-am
banuil. Cineva l-a omorit, am avut deci
motive si fiu alarmat, dar nu din cauza
danmilale.

ADVERSARUL ¢ De asta ali venit.. de asta
ati avut eurajul..,

MAGISTRATUL : Ewvident. Veneam da un
om impéicat cu sourta sa, si, eind colo,
dumneala seofi pistolul, Doar m-ai folosit
nicindutd nici armele albe si niei armele
de foe. E o surprizii pentru mine si te
vid en un revolver in mini.

ILUZIONISTUL : Vrea si cigtige timp ! Iy
spun ¢l vrea si cigtige timp, pind vin
dla..,

FIICA : Poate ¢i a scos pistolul doar ea si
te perchezifioneze... S& se convingd «cil
nu esti inarmat...

MAGISTRATUL (i-a aruncat o privire mul-
tumitd, complice, surizdtoare) : Ei da, asla
ar fi o circumstan{d atenuanti.. Dar imi
pare riu si constat ¢ m-am inselat. Am
venit la un om pe care-l consideram, in
imprejurarea asta, cel pufin, nevinoval,
binuit pe nedrept, sau la un om pe care
altcineva vrea si-l compromitd, si, cind
colo, mi trezesc fatd in fajd cu acelagi,
aga eum [-am cunoseut. Doar armele sint
altele, In rest, n-ai evoluat. Si eu care
nu volam altceva deeit sd te seot de pe
lista suspectilor...

[LUZIONISTUL : Trage ! Ce mai stai?

AMANTA : Nu! Nu wvezi ¢d nebunul #sta
nu vrea decit sii te gtie iar hipnotizat, la
cheremul lui 7 Asta-i mindria lui! Doui-
zeei de ani a fost lipsit de ea, cum si
piardi prilejul si-gi regiseascd mindria 7!

TLUZIONISTUL : Tirfa ! Tirfd nenorocita !

MAGISTRATUL (tot cu fata la perete) :
Stit ee e cel mai caraghios in toatd po-
vesten asta ? C& noi, noi, nu voi, sin-
tem acuzali adeseori c-am fi dogmatici.
Noudi ni se reprogeazi i nu agreim
noul, schimbarea, cii riminem prizonierii
unor idei invechile, unor tipare fixe,
unor canoane rigide. Dar ecine te-ar ve-
dea acum, cu pistolul in mini, gi-ar da
seama imediat cff dogma insiigi, dogma
cea mai rigidd, dogma perfectd, clasici,
e la dreapta, la dreapta, nu la stinga.
Nici o idee, nici un argument, doar eri-
ma, erima, pur i simplu.

ILUZIONISTUL : Bags de seami.. Vrea si
te minimalizeze...

MAGISTRATUL : Vrei si-1 urei pe un so-
clu. El gtie bine ¢ nu existd nici un
soclu peniru el Doar in fantezia dumi-
tale bolnavi., Nimeni nu-l va eonsidera
erou. In cazul cel mai bun peniru el,
va fi taxat drept victima unei riiticiri.
() curiozitate, tolusi. trebuie si-mi satis-
faei. Dupit ce mi vei impusea, voi ce-o
si faceli ? Aveti cumva in buzunar un
avion cu ecare s-o stergeli peste grani-
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ta? Un avion supersonie, bineingeles...
cit noi de-astea avem.

AMANTA : In revolver, sint trei gloante...

MAGISTBATUL ¢ Aha... primul pentru mine,
inteleg, dar celelalte doua ? Ce maiba, un
glonte e deajuns pentru un om. E ade-
viral o acum s-au wseumulat pe glob
cite doufizeei de inii de tone de explo-
zibil pe cap de om, dar e cam mult, nu

3

ghsest

AMANT Celelalte  doud sint pentru el
doi...

MAGISTRATUL : Ce spui? .. In ce or-

dine ...

ILUZIONISTUL : Vrea s cistige timp !

MAGISTRATUL : Dumneata intii, el dupi...

ADVERSARUL : Asa...

MAGISTRATUL : Deci, dacit inteleg bine,
dupit ce noi doi vom fi morli, cici in
dumneata am inaredere, nu mi indoiesc
nici o clipd ci egti capabil si te sinueciz,
el va lua pistolul ined fumegind din
mina dumitale §i Isi va trage al treilea
glonte in cap...

AMANTA : Sechimbati ordinea ! Pentru dum-
nezeu, schimbafi ordinea! El o si tri-
iascd ! I4i spun ¢ el o si triiaseii | N-are
eurajul s moard | O si trilasci ¢i inchis,
dar de omorit n-o sii se omoare ! Schim-
bati ordinea ! S# se omoare el intii ! Da-i
pistolul s se sinueida !

ILUZIONISTUL :  Trage .. Primul glonte
pentru el ! Al treilea e pentru mine..

ADVERSARUL (dupd o pauzd): Intr-ade-
viir... de ce al treilea? Dacid e vorba si
impirfim aceeasi soarti, ce conteazd or-
dinea ?

AMANTA (Huzionistului) : Hai! la pistolul !
Impuseii-te I... Di tu primul exemplu !
Miicar odatd-n  viajit.. (Adversarului)
Scrisoarea... scrisoarea prin -care anunfal
cit te-ai mutat la noi.. N-a pus-o la
postii... A rupt-o !

ILUZIONISTUL (disperat) : Ca si te prop-
tese !

ADVERSARUL (dupd o pauzd.): S-ar putea
sfi-{i tremure mina, sd n-ai curajul, chiar
daci ai s mi vezi mort. De mine, nu
trebuie sd te findoiesti.. Desi, de douid
ori te-ai indoit... cind ai trimis anonima...
§i nu mi-ai spus mimie, nici pind acum...
si eind ai rupt serisoarea.. Nu sint su-
pirat, te inteleg... dupi doufizeci de ani
e greu si ai ineredere intr-un om... Chiar
daci l-ai stiut inte-un fel, se poate in-
toarce altfel.. Al vrut s& nu mai am in-
toarcere. Dar ingiduie-mi §i mie si ma
indoiesc de line, o datii, o singuri datd
miear... si nu fie inegalitate intre noi
doi, st nu plec in mormint fird si fiu
signr ¢ m-al urmat.. Vrel si te fmpuse
eu ? Tiar fi mai usor.. Un barin tine
mai mult la viatd deeit unul ea mine..
Vrei si ne imbritisam 2., in timp ce
vom fi unul in bratele eeluilalt.. nici
n-ai si simli ! Doar o arsurd.. o arsurd
de o ¢lipi... Vino !
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TLUZIONISTUL : Nu !

ADVERSARUL: Nu?!l. Ce econteazd ordi-
nea? Ce mai conteazit ¥ Tu, primul. El,
al doilea, Eu, al treilea. Te rog...

ILUZIONISTUL : Nu-gi dau voie si te in-
doiesti de mine |

AMANTA : Ti-am spus eun ! Ti-am spus eu !
Tubitale | Dragul meu! El vrea si tri-
fased ! E nebun, fi-am spus en!

ADVERSARUL : Nu-mi dai voie si... Bagi
de seamii ! Bagii de seama ce faci | Pot
sit 1o Impuse si de la distanti.. Ag fi
preferat altfel... Bagi de seami...

ILUZIONISTUL « Te rog, nu, te rog, nu..

nu in elipa asta.. Mai asteapti.. Cleva
clipe numai..,
ADVERSARUL : Bine... mai agtept...
(Pauzd)
AMANTA @ Acum !
ADVERSARUL : Acum, e bine ?
ILUZIONISTUL: : Nu !
ADVERSARUL: Nu? L. El a wvenit cu

miinile goale... Mincinosule !!!

MAGISTRATUL : Ceea ee n-am acoeptat din

primul moment a fost ideea voastril cif
timpul n-a trecut. Timpul a trecul, iar
numiirul nostru e acum ¢it lirele ierbii.
In timp c¢e voi puteti fi numirali foarte
usor, Cu toate acestea, nu ne facem iluzii,
niei noi nu credem i toli, fardi exeep-
tie, ne implirtisesc convingerile, toate
convingerile. Daci ar fi asa, n-ar mmai
fugi mimeni din tark. Dacd unii rdmin
in apus, inseamni eft aiei gi-au ascuns
convingerile. Totugi, timpul a trecut. Im-
biitrinim, murim, dar cum imbitrinim,
cum murim ? Timpul a trecut peste tofi,
dar eu mnoi gi impotriva voastrd. Voi ali
iesit acum la iveal#, ea fantome ale tine-
retii mele, ea un ecou intirziat, ca §i cum
vocile voastre de atunei, sau doar citeva
cuvinte, s-ar auvzi de-abia acum. Tot ce
se petrece acum, aicl, e ca o parantezd,
treciitoare §i poate neprevizuld, intr-un
text ireversibil, ea $i cum cineva mne-ar
trimite inapoi, la capitolul intii al edrtii.
Nu se poate, Cartea a fost serisi.
(Intre timp, Columbofilul a imprdstiat
toate cirtile de joc pe masd, in asa fel
incit sd se vadd f[iecare, Adversarul gi-a
aruncat privirea peste ele.)

ADVERSARUL : Ce carte ¢ asta? Ce semn
e asta? (A luat o carte, o aratd lu-
zionistului.) Ce semn e #sta ? !

ILUZIONISTUL : E o provocare! O min-
ciuni !

ADVERSARUL : E semn c¢i mimeni n-are
nevoie de noi. Ci trebuie s ne dim la
fund.

ILUZIONISTUL : E o provocare ! {Columbo-
filului} Cine esti ? Cine te-a trimis ? Cine
ti-a dat ciirgile ?

ADVERSARUL : Inwr-adeviir, cine esti tu?

COLUMBOFILUL (linigtit) : Nu sint al trei-
lea. As fi putut fi, dar nu sint. (3i s-a

intors cu fata la perete, de care i3i li-
peste miinile.] Va trebui si treci §i peste

mine.

MAGISTRATUL: (s-a intors spre ei, lent):
Vad ot n-ai stivt de la bun inceput
regula joeului dintre noi doi.

ADVERSARUL {dupd o pauszd):
de la bun inceput.. Si
pierd.

’%I&GI%I[M?UL A, nu. Asta e regula ori-
cirui joe. Dar jm‘ul nostru a fost mai
special. Regula jocului nostru a fost alta.

Am stiut-o
cigtig sau s

Pentru mine i pentru al mei, oricite
revange. Pentru tine — niel una. Istoria

nu te-a mal vrut. Fird revansi - asta
a fost regula joeului tin. (A luat-o pe
Fiied de wumeri.) Si mergem. (Se in-
dreaptd@ linigtit spre ugd. Se aude o im-
pugedturd. S-au oprit, 8e intore. Adver-
sarul s-a impugcat.)

AMANTA : Impusei-te ! Hai,
3570
(Usa e datd de-o parte eu o loviturd de
picior, ndvileste Malorul, cu revolverul
in mind )

MAIORUL « Traigi !

MAGISTBRATUL : Dupa cum wvezi. Ai o fisi
de telefon ? (Maiorul il prwwte, interzis.)
0 fiss, da. De revolvere nu mai ¢ nevo-
ie. (‘e] pujin aicl. In schimb, eirile...
cirgile de joe.. au avut efect. Vreau si
mergem la o plimbare. Tofi patru. Si
dumneata, 5 volam sa-i telefonez si so-
tiei. Ea nu poate si lipseasci. (Maiorul
cautdi prin buzunare, gdsegste o monedd,

acum fi-o si

i-o di) Muljumese. 5i te felicit. Este
exaet ora,
FIICA : Ne intoarcem acasi ?
MAGISTRATUL : Acas# ? Ined nu. (Maio-

rului) Daci nu el l-a ucis pe procuror,
atunci eine a ficut-o ? Trebuie si mai
clutim... Adici, si mai eclutati. Nu
existd nici o legiturd intre moartea pro-
curorului gi anonimi. Poate cif a fost vie-
tima unei confuzii.. Criminalul lo [
luat drept alteineva. Se intimpli...

MAIORUL : Unde v glisese ? Dupit ce ter-
min aici...

MAGISTRATUL : In parcul din apropiere...
In visele acestui domn - el a trimis
anonima -, in visele acestui domn care
plinge acum ecu lacrimi de ecrocodil, a-
colo, la ora asta ar fi trebuit si fiu
mort. (Fiicei) Asa e, vezi, va [i foarte
plicut pentru mine si mi plimb pe aco-
lo, dar viu !

(Columbofilul se apropie incet de trupul
Adversarului, isi pune ochelarii. Tdcere.)

FIICA : Tati, ai judecat multe procese poli-
tice ?

MAGISTRATUL : Destule.

FIICA (tace citeva clipe, apoi}: Dar altii ?
Altii au condamnat oameni mevinovati,
i-au lisat sA se chinuie si s& fie chinuiti
fard mici o vind... De ce ?

MAGISTRATUL : E greu de explicat.. Tu
vrei explicaii, nu justificiri.. (Acum
merg unul lingd celalalt.)

8 WWW.cimec.ro



FHCA : Justificar: 71

MACGISTRATUL : Ei bine, unii au ficut-o
din lagitate. Din consemn.

FHCA + Din consemn ? Justijie dupd con-
semn 7 |

MAGISTRATUL : At dreptate.  Nu  existd
justitie dupi consemn. Singurul consemn
al justitiei e degea. Era o vreme <ind
daecfi un om fura un pal sau citea o carte
opriti era considerat dusman. Asa cf,
mul{i anchetatori §i judecitori au ficut-o
5i din sinceritate. De buna credinti. Alyi,
din razbunare. Nu-i mail puteau osindi
pe adeviiralii lor cildi. acestia muriserd
san fugiserii. Aga cit isi potolean setea
de wiizbunare exagerind vinile celor jude-
cali sau chiar inventindu-le oite o vini
gravii, evident, inexistenti. In fine, unii
erau, pur §i simplu, nepregftifi, iar altii,
mai tineri, au ficut-o din exces de zel.

FHCA : 1i aprobi ? !

MAGISTRATUL : Unii erau, pur si simplu,
neoameni. Sadici, Dar alfii.. Unul din-
tre acestia a venit dintr-o noapte la un
penitenciar, a scos doudi sute de detinuti
la apel, in jputerea moplii, in zipada,
desculti, asa cum dormiserd. Apelul a
durat pina dimineata. Citiva au  murit,
peste o sutd au ziéeut luni in gir.

FHCA : Si omul asta trileste 7 | 31 are pen-
sie ? !

MAGISTRATUL : In noaptea aceea el venise
dintr-o actiune in munii, unde ai nostri
au prins «ifiva bandifi, legionari notorii,
care ripeau femeile recent inserise in co-
lectiva, le tirau in virful munteloi, le
violau, apoi le tiiau sinii..

FIHCA : Tata 1!

MAGISTRATUL  (necrupdtor) : ..le tilau
sinii, Jde puneau sare pe rini si le tri-
miteau asa, acasd, in vale...

FIICA : Inceteaza !}

MAGISTRATUL @ ..iar ele mureau, zvirco-
lindu-se in {dirind, sub privirile sotului s
ale copiilor, neputinciosi. Sigur, era ne-
drept sii se rizbune pe eei doud sute de
detinuji. S-a luptat cu lupii si a deve-
nit el insusi lup. (Tace o clipd, apoi)
Si cuvintele mele sint doar eufemisme.
Niei un cuvint nu poate exprima cit de
duri a fost wealitatea, decit indulcind-o.
Doar ura, pur st simplu, era piinea noastri
cea de toate zilele. $i a lor. Cind lupta e

pe viath si pe moarte, dusmanul nu poa-
te fi inving deecit daei-l inspliiminti.
(Tace citeva clipe, apoi} Dar violenia,
chiar ca riaspuns la violen{d, ne altereaza,
ne degradeazi, ne corupe, desfigureazi
insugi chipul dibertifii pe care o slujim.
Din violentd nu rasare nici o seinteie de
lumind., Dar tu, cam poti sii judeci toate
astea 7 Cu ce unitate de misurd 7 {Tace
un timp, apoi) Desi, ai tot dreptul si ne
judeci. Dar si ne judeci drept. Au fost
comise abuzuri, crime chiar, au pierit oa-
meni nevipovaii. Fanatismul, idolatra sint
gt ele da izvorul acestor erime. Daci 1i se
spunca ¢i parin{ii ti sint dusmani si ea
trebuie sa-i arestezi, o credeai, o {iceai!
Dar lupta de clasi n-a fost un abuz
Tot ce s-a fiicut in numele revolujiei,
bine sau rdu, s-a ficut si In numele
meu. Dacdi te-am lasat si te aventurezi
in ambuscada asta, daeci te-am atras
chiar, am fécut-o ca si  trijesti s§i 1y,
daci se poate spune aga, slarea noasirii
de spirit din primii ani ai revelutiei, in
imprejuriri eare insd nicd nu pot fi
comparate cu ceea ce s-a petrecut atunci.
31 poate e nici nu vei putea injelege
pe deplin. pentru ¢ atunci se desfiigura
o tragedie eroicd, o epopee, pe cind
acum, in  inecliperea ala, s-a  consu-
mat o tragedie minordi, aproape grotes-
ci, de un grotese trist, e adeviirat, to-
tusi... (Pauzd) Si mai e ceva. Contrariile,
draga mea, nu sint numai adverse., Asta
a spus-o un dialectician mult mai destept
deeit mine. Nu sint numai adverse, sint
si identice. Sau, cel putin, asemiinitoare.
Pargial gi vremelnic, relativ asemiinitoare,
e wadeviiral, totusi — si adverse si ase-
miiniitoare, Nu e usor si ne asumiim, cu
toati fiinja noastrd, acest adeviir. {Dupd
o pauzd) Am condamnat, am dispretuit,
am detestat gi «detestim toate abuzurile
¢i ilegalititile. Important e cii nimie din
toate acestea nu se mal poate Tepeta.
Dar motival cel mai adine al generoziti-
tii moastre a fost altul. Un soi de in-
stinet al viitorulul, poate, ne-a dictat si
nu-i pedepsim asa cum meritau pe tova-
riigii nostri eare si-au pierdut chipul de
om. {Tace citeva clipe, apoi) Dupi cum
vezi, fetio, procesul #sta este inchis de
mult, §i pentru totdeauna.

SFIRSIT

septembrie — decembrie 1973 ;
octombrie 1974
ianuarie - aprilie ; august — septembrie
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FATA NEVAZUTA A SCENEI

O uzina Tn culise

Am pleeat gribit de la redactie (cam in-
tirziasem cu predarea ,rubricii”™ lunare} spre
Teatrul National, pentru a mai petrece oiteva
ore in lumea nevizold a scenei, printre crea-
torii anonimi ai spectacolelor, eolaboratorii
cei mai apropiali ai regizorilor g actorilor.
Directorul tehnic adjunet, inginerul Gheorghe
Vasu, a propus si-i vidd la lueru pe tehni-
cientt din culisele silii ,,Studio”, denumiti —
impropriu — sala mici. In seara aceea se

juca  spectacolul  Tmblinzirea  scorpiei de
Shakespeare.

- A{i wenit la timpul potrivit — m-a in-
timpinat ingineral Dankwart Mayerbiichler,

seful serviciulni energetic, invitat si-mi arale
sala micd, Nu a trecut mult — cam un <fert
de orii — si sala luii wna dintre cele trei
forme pe care le poale cipiita, in funelie de
spectacolul ce se joach. In acea seardi, deve-
nise elisabetana,

Mi aflam intr-un fel de eabinii suspen-
datit deasupra salii. In fati, un hublou prin
care se putea vedea orice coll al silii. Paralel
eu hubloul, un pupitru cu zeci de butoane
si hecuri, manevrabile numai de o minit ini-
fiatii i priceputidi, Tehnicianul Petre Tache
mi-a lacut, cu acel prilej, demonstealia eou-
nogtintelor sale. O simpld apiisare pe bulon,
si peretele lateral din stinga a pornit spro
scend, alunecind pe sind cu usurinta si ele-
gania unei lebede pe api. Peste cincl mi-
nute, o nouil apisare pe buton. si parterul,
cu seaunele lui, a prins si se ridice pind la
nivelul seenei. Apoi, alte ecomenzi, si pache-
tul de scaune s-a ldsat impins spre Tundul
scenei, fieind lac unei alte scene — in mijlo-
cul silii. Pachetul de scaune aflat lateral, in
spatele peretelui dispirut, a fost trimis in
fati, spre noua scend. $i iali-ne dupid do-
rinti — intr-o sald de up elisabetan.

Cind vine la spectacol, publicul intrd in-
tr-o sald corespunziitoare cerinfelor reprezen-
tatiei respective. Cucerit de spectacol, de ere-
alia  regizorald, actoriceaseli, scenografic,
spectatorul este prea pulin interesat de ceea
ce se afli dincolo de sali. Doar un aecident
tehnic ar potea si-l determine s se gin-
deased si la Lanonimii® din culise.

PDar si revin la inginerul Maverbichler,
interlocutorul ‘meu, la ecele ec-mi povestea
el cu atita pasiune. Mi-a ardtat intii corti-
nele fonice si  antifoe, trapele. culisantele,
grilele, instalatiile eontrabare, cele de ridicat
orizontul de lumini. portalele. pasarelele, pam-
pele de lumini, plangeele, plafoancle (puse

in migoare ou ajutorul caleulatoarelor elee-
tronice, al acfioniirifor automate, de da  dis-
tanldi). Cum Imi era i mie foarte greu, ba
chiar imposibil, s intru in detaliile de fune-
{ionare a atitor complicate mecanisme, am
exclamal §i eu, ean Dem. Riaduleseu : For-
midabil, dom’le, formidabil®, si am intrebat
cam oc-ar pulea sit insemne, prin compara-
lie, asemenea instalatii.

- Utilajele si instalatiile tehnice de aici
echivaleazi cu o uzinid dintre cele mai mo-
derne. Toate iwostalatiile sinL puse in  mig-
care electric 3 pulerea electried instalati in
cliidirea teatrului este de 6500 kw, Egnla
cu energia electrici necesari pentru a ilu-
mina un oras cu cirea 20.000 de locuitori,
Altd comparalie : centrala termici a teatru-
lui poate elibera o putere calorici echiva-
lentit eu inedlzirea a o mie de apartamente.

— Dar {evile acestean cu bild de sticld ce
reprezinti ?

- Fae parte din sistemul de apirare con-
tra incendiilor. Ajel vii pot prezenta eiteva
dale unice ; teatrul este previizub cu supra-
veghetor  eleetronic de  incendin, In  eazul
aparijiei celui mai miec focar, detectoarele se
declangeazd automat.  Rezervoarele de api
pentru interveniii au o capacitate egali cu
apa consumalit intr-o zi de celiijenii unui
orag cu 40,000 de loenitori. Si foedl o nou-
tate tehnici ai  efirei  beneficiaed  principali
sint actorii gi spectalorii, In orice anotimp,
temperatura  $i umidilatea  din teatra  sint
men{inute la wvalori constante de o instalatie
de climatizare complet automatizatid, Centra-
lele de ventilajie. eare asigurd microclimainl
adeevat, elibereazi intr-o ori un wveolum de
un milion m.e. de aer. Sesizonrsle de elima
din sili si de pe scenii determini, auvtomal,
introducerea aerului cald sau rece, dupit cum
este cazul.

Drept sd spun, am mai aflat ined multe
alte date tehnice, Fala neviizutit a scenei silii
mici a Teatrului National m-a uimit. M-am
aflat intr-o lume a tehnicii moderne, prin-
tre termeni cu rezonanie necobisnuite in ou-
lisele teatrelor. Dar m-am convins ei tehniea
modernii in arta teatrului are un drum larg
deschis si mari perspective, creind oamenilor
de teatru posibilititi nebiinuite in montarea
speetacolelor, in spiritul  cerinfelor  vremilor
moderne pe care le teiiim.

Stan Vlad
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Respectind stilul protocolar
invigat chiar de la el, vom
spune cd Traian Selmaru este
un decan al breslei. Unul din
rarii nogtri cronicari de tea-
tru mobilizai in permanenidi
pentru. ,marile gi micile bd-
talii  seenice, dintr-un fun-
ciar entuziasm fapd de valo-
rile literare si  actoricesti.
Actualitatea lui Selmaru este
aceea de a [i inactual®, in
sensul - butadei = cdlinesciene,
care ne apropie omul zonei
senine 'a comentariului inte-
meiat’ pe etica penifel gi nu
pe: fluctuatia  gustului capri-
cios. A serie’din iubire pentru
teatru, .o cduta in ‘cea mai
mérunti reprezentapie [ilonul
unei emotit: i aincerca o
lapidard trasare . de  cadru
adecvat . si - analitic * tulburd
prin consecvenld,

Bint citeva decenii de cind
Traian. Selmaru - gi-a- asumat
acest catehism, pe care aslizi
si-l' - mdrturiseste - intr-o ru-
bricd permanentd la un coti-
dign ‘de amiazd, scriind sub
presiunea  rotativei despre
wpremicra de aseard”, [dcind,
eu alte cuwvinte, munca cea
mai dificild a omului dec tea-
tru = jurnalistied de sub-
stantd. lesind din cereul pu-
blicatiilor de  specialitate i
adresindu-se marelui  public,
Traian Selmaru gi-a fivat in
notele sale critice o geografie
spirituald  retrospectivd.  Sin-
tesd de personalitate, cronica
la un cotidian este cea mai
necrutdtoare  confruntare  cu
meseria. De aceea, selectia de
volum, care poartd titlul unei
rubrici devenite populard, o
citim in  semnificajia ei de

CARTEA DE TEATRU

TRAIAN SELMARU:

Premiera de asear”

document al unei prodigioase
cariere.

Intre sine §i spectacol, Tra-
ian Selmaru nu pune argu-
mentul pedant al celui care
evalueazd, Tinuta sa de cam-
panie imprumuid culorile re-
prezentatiei, eronicarul urcind
simbolic  ¢i  familiar scdrile
rampei ; un  emotiv la in-
flexiunile cuvintului gi la au-
toritatea textului, repede insd
exprimat intr-o_ frazi armo-
nioasd, orientatd precis. Exal-
tdrile si intristdrile sale inter-
vin nuantat, inir-o  ordine
profundd  a impresiel artisti-
ce, impresie educatd la in-
treaga varietate de  stiluri
cunoscutd ~de teatrul romd-
nesc. Ca un avertisment pen-
tru  sceptici, Selmaru . face
uneori repezi incursiuni in
istoria scenicd a unui text,
aminteste ~ vechii interprefi
— unii véizufi chiar de el —,
apreciazd rdsturndrile de op-
tied regizorald, cheamd la or-
dine, prin severitali fulgerate,
viziunile excesive, ca sé con-
chidd, aproape totdeaura, cu
o incurajare, cu o speranid.
cu un suris. Aceastd rard si
cutezantd calitate de a-gi dra-
matiza comentariul eritic prin
infuzia intimitdtii cu teatrul
il transformd in convorbitorul
fiecdrui  cititor  dispus = sd
asculte gi sd ‘invete. E un
acord de muszicd sufleteascd
in acest gen de cronicd, [i-
inded, asa cum spuneam,
Traian - Selmaru serie dinir-o
mare iubire pentru teatru,
pentru sensurile intimpldrilor
povestite ; serie ca un  cu-
noscitor, care ¢ de mirare cd
nu s-a realizat si in istorio-
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grafie. ,Pentru mine este un
moment de mare sirbitoare
eind o intilnese intr-o searii
de premierds pe Aura Bu-
zesou, aplaudindu-l, si zicem,
pe Virgil Ogitsanu, sau ecind,
dupii ee am Intirziat o elipi
in Piata Teatrului eu Calbo-
reanu, il intilnesc pe Cara-
mitru, care-mi vorbeste cu
sufletul la guri despre ultima
piesi a lui Marin Soreseu®.
Aceastd cavalcadd de stiri nu
poate [i trditd decit in ab-
senjn  prejudecdiilor privind
eriteriile judecdfii artistice, nu
poate fi trditd deeit de un
pasionat  al ideilor scenice,
fird incifrdari de expresie gi
disimuldri pedante. Structura
literard a piesei ne este infd-
tisatd in luminoasa ei simpli-
tate, rezumativ, dar substan-
tial, in  spiritul  armonios
al  convingerii  despre  mi-
siunea exegetului. Nu rare-
ori, proprii  accenle  poe-
matice omagiazd reugite na-
tionale ale dramaturgilor ¢on-
temporani. ,Sintem in acesti

Mari . croitori,  din.. Vala-
hig = eum- framos sgi-a inti-
tulat autornl lucrarea — mnoi,

eu bunele si cu relele noastre,
e acest colp de Jume unde
geniul creator riizbate uimitor
de  sub straiele . cele = mai
amile, rare “de infruntat. ni-
ravuri mai vechi si mai-noi,
dar isi face drom simplu si
firese, deschizind largi porii
spre. - lume 31 spre- viitor®.

Etician al teatrului. cum se
videste. a fi Traian Selmaru
in tot ce scrie, prezena cro-
nicii sale se revendicd dintr-o
mare tradijie a scrisului an-
gajat si slujeascd imperativele
teatrului romdnesc. In coloa-
na de gazetd sau- in volum,
aceeasi  spiritualitate  candidd
si aceeasi omenecased inpele-
gere  peniru  tulburdtoarea
lume a reflectoarelor au fdcut
necesard pentru noi Lofi sem-
ndture  unui cronicar de
mare... prezent, numit Traian
Selmaru.

lonut Niculescu
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LUDOVICO ARIOSTO

,Comedii“

Ludovieo Ariosto. scriitor renascentist, pa-
triot §i progresist, eare a renuntat la Intina
atit de apreciati in epoci, preferind si a-
jungi ,printre primii dintre scriitorii toscani,
decit al doilea dintre latinizali®, este unul
dintre cei mai wvalorosi autori italieni, elo-
giat de condeie exigente precum cele ale
lui Hegel, Schelling sau Voltaire. De aceea,
publicarea a dou#i dintre comediile sale (Lena
i Substituitii), intr-o edifie omagiali, mi se
pare o initiativii vrednici de aplaudat a
“diturii Univers® (mai ales cii, de curind,
s-au implinit 500 de ani de la nagterea scri-
itorului).

In traducerea excelenti, semnatii de Stefan
Crudu si Al Cerna Ridulescu, cu o prefail
pertinenti semnati de Oana Busuioceanu gi
in conditiile grafice deosebite, concepute de
Vietor Masek, aparifia lui Ariosto in romdé-
neste este, desigur, un eveniment editorial.
Singurul regret posibil este legat de neinclu-
derea in volum a capodoperei autorului ita-
lian, Orlando Furioso, poem de mare bogi-
tie si semnificatie, operdi de surprinziitoare
modernitate,

Evident, subiectele acestor piese ne intere-
seazi mai pulin astizi, cici, de la Plaut gi
Terentiv pind la Goldoni §i Moliére, ele au
fost folosite din plin, imitate, reluate, para-
frazate, parodiate s.a.m.d. Tipologia ne este, de
asemeneca, prea bine cunosentd (Intilnim §i aici
tinfirul indriigostit, preocupat de cucerirea iu-
bitei, servitorul istet eare-l ajutd in reali-
zarea scopului, piirintele suspieios atins In
onoarea de tatd, craiul tomnatee §i avar, co-
doaga, oficiald sau nu, incornoratul ga). §i,
mai mult decit atit, in prologul la Substi-
tuifii, . Ariosto spune : aici, printre altele,
sluga este schimbati cu stipinul gi stiploul
en sluga®. lar autorul mirturiseste a-i i
imitat Intr-aceasta pe Plaut si pe Terentin
~ dintre care ultimul l-a inlocuit pe Che-
rea prin Doro in Eunucul, iar celilalt, pe
Filocrate prin Tindaro in Pringii, ,voind si
imite, eit il t{in puterile, nu numnai proce-

deele, ¢i §i subiectele din povestile striluci-
ilor poeli ai anticlitai®,

Si totusi, in aseceste doudt comedil ramin
multe  locruri  interesanle, menlionabile,
demne do semnalat,

In primul rind, lipsa prejudecitilor auto-
rului, aerul progresist pe .care-l respiri per-
sonajele, faptul i ele triiiau (in epoct) nu
sub semnul prezentului, el sub cel al viito-
rului. Astlel, In al doilea prolog din Lena,
Ariosto Tsi mirturiseste teama cfi piesele lui
wor sd aibd parte | de unii din bdtrinii ur-
suzi §i fird haz, | ece ocdrdse intr-una purtd-
rile de azi, | pdrindu-li-se bune doar cele din
wvechime®. 81, mai departe, aceentueazi faptul
cli teatrul sfiu se adresa mintilor si suflete-
lor iubitoare de nou : ,8i-{ foarte bine dacd |
toli cili iubesc doar wvechiul se scoald-ncet si
pleacd, | ldsindu-i pe cel care sint dornici si
petreacid”.

In privinia “servitorului, trebuie si mentio-
nez faptul e Ariosto ne oferi in Substituifii
o adeviirati reabilitare culturali a acestei ca-
tegorii sociale, demonsteind e ea nu impre
sioneazdi doar prin istejime in descurcaren
situatiilor, el gi prin aceesul la stiinjt : ,Du-
lippo, insugindu-si. numele de Erostrato, lu-
indu-i hainele stapinului siu, §i edrile, gi
celelalte lucruri trebuincioase pentru invagd-
turd, s-a apucat sd cerceteze. literele, treabd
pe care a [dcul-o cu spor, ajungind sd se
bucure de o frumoasi trecere®. Tatd un lucru
care ar fi meritat continuat si exploatat (din
punet de vedere al intrigii, al intorsiturilor
pe-care le-ar fi putut lua).

Luernl eel mai interesant Insi mi se pare
a fi distantarea, dialogul permanent dintre
personaj si spectator, Atit in prolog, eft si
in epilog, de-a lungul piesei si in aparté-urile
dese, personajele fae (cu asiduitate) referiri
la actul teatral, vagi consideratii estetice ori
moralizatoare, emitind . judeciiti de valoare
deloc anacronice. Spre exemplu, in prologul
la Lena, se vorbegte despre dificultatea de a
serie comedie ; mai departe, servitorul Cor
bolo comenteazi chiar condifia categoriei so-
ciale din care face parte, vis-d-vis de reflec-
tarea ei in literaturii ; apoi, tot el scuzii apa-
rijia (surprinziitoare !) in oras a tatilui tini-
rului siu stipin, prin aceeptarea conventiei
in teatru ; in fine, ultima replick a piesei
apar{ine eodoagei Lena, care f5i infreabdi spee-
tatorii ,cum au gdsit povestea ce se sfir-
yeste acum : hazlie ? — plicticoasd ? — sau
cine gtie cum 7. O detasare (am zice brech-
tianli) de acfiune, dublati de o permanenti
autoironie, o subliniere inspirati a condifiei
histrionice, fae ca piesele sii tenteze azi prin
valentele moderne pe care le cuprind.

8& sperdm cii acest volum va stimula real-
mente fantezia regizorilor nostri i va incita
curiozitatea publicului...

Bogdan Ulmu
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SCENOGRAFIE

B PAUL CORNEL CHITIC
JOZEF SZAJNA

UMANISM
ETERN

SI
D'APRES

Spectacolul Dante al lui Jozel Szajna este
controversat, contrariant, susceptibil de a-si
atrage in egald misurdi partizani patetici sl
adversari neinduriitori. Spectacolul, -de la un
capit. la celilalt, este redundant: imaginile
isi repetd una alteia sensul, simultaneitajile se
constituie  ca alternative vizuale ale aceleiagi
posturi sau ‘situafii ; accesoriile folosite de ae-
tori miciodati nu sint: unice, alegoria reali-
zindo-se  din . mulfimea  lor miguniitoare in
spajiul scenic, fiecare procedeu tehnic este re-
petat ‘insistent ; abundenja recuzitei este eo-
plesitoare, extenuantd, ochiul nu percepe de-
taliile, ei ansambluri .care bruiazi orice in-
cercare de. selectare lineard a semnificafiei.
Intr-un astfel de spatiu, ecuvintul riimine o
abstracfie, o particuld care nu se poate co-
nexa decit ou o altd particuld de aceeagi
naturd ; euvintele nu mal reprezinti, nu mai
izoleazi §i nu mai ‘inglobeazd un obiect din
realitate, §i par a aminti, prin existenla lor,
o-alti lume decit cea in care sint rostite.
Tot timpul speetacolului, ceva pare familiar,
eunoscut, ,déja vu” i in acelagi timp innoit.
In sfirgit, luerurile par a se limpezi in ultima
parte a reprezentaliel (Paradisul} si devin
clare ca. abstraclia orichrei promisiuni  de
echilibru euforic. O bund cronici a specta-
colului — semnatd de Radu Nichita, in ,Tea-
trul® nr. 8/1975 — mi elibereazii de sarcina
de a prezenta detaliat spectacolul. Citeva alte
referiri la aceastd eronied imi vor permite o
mal economicli expunere a creatiei lui Szajna.

Spectacolele Iui Szajna sint cinetisme ale
vizibilului i diseursuri ale inteligibilului.
Dacit insolitul si spectacularul reprezentaliei
Dante cer o anume acomodare spirituali,
daci. dupd 5—10 minute spectatorul admite,
adopti si injelege ceea ce vede, sursa proee-
deelor de vizualizare rimine insd — pentru
epectatori — obscurd, neidentificati. Chiar si

S'mmﬁ din  spectacolul Witkacy :  arsenal de
simboluri gi de alegorii. Socul emotional al
imaginii vizuale este mijloe de comunicare.

dupi discutia avuti cu Jozef Szajna, problema
a rimas pentru mine obscurd : afirmatiile sale
mi_s-au pirut. ,banaliti}i®  repetate,. dintr-o
pplite{e dezabuzati, in faja a ineid unuia
dintre cei eare-l 1ot asalleazii cu fntrebiirile ;
aliele mi-au _aplirat, pentru moment; lipsite
de sens gi de coeren}d teorctici ; descendenia
procedeelor . sale scenografice i regizorale
aveam  s-0_ descopir mai tirzin, in Muzeul
national din Vargovia — sala de arti - me-
dievalid ; dup# aceastdi revelalie, toate spusele
sale, din care vol cita argumentativ, au deve-
nit pentru mine perfect omogene §i coerente.

Abuzul de obiecte in cazul ‘scenografiei lui
Szajna meritd o analizi atentd : tot utilajul
seenografic §i figurativ este preluat din pie-
tara secolelor XIV—XVII, epocii a Renasterii
gi a spiritului Reformei. O filiajie directi
poate fi gisitd in arta lui Jeronymus Bosch
{Van Aeken) si Bruegel cel Bitrin. [zbitoarea
asemiinare dintre picturile acestora si monta-
jele imagistice ale lui Szajna nu exclude
existenja .unor diferenje funciare. Arta fla-
manzilor se configura pe o anume spirituali-
tate a epocii : gindirea medievald era o ,gin-
dire esenfial metaforici, alegoricii sau simbo-
lic#, presupunind o vivacilate eidetici a re-
prezentirilor, asadar, vigoarea gindirii mitice,
transpunerea concretd, Ffiguratd, a nofiunii
abstraecte, a proverbelor, a injelepciunii popu-
lare, a atitudinilor politice, a credintelor reli-
gioase.“ Tste imposibil de rezumat arta citorva
secole in citeva fraze ; voi prezenta insd o
particularitate — pentru n»si, azi — cel putin
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ciudatii, care exemplifici intrucitva meeca-
nismul de ‘percepiie §i ,lecturd® al contempo-
ranilor Iui Bosch si Bruegel. In epocdi ,textele
serise erau adesea intrerupte de figuriiri con-
erete, amintind scrierea  hieroglificd. lata
exemplul relatirii unei foi volante raspindite
in secolul al XVIl-lea (Die Bettler aus Bdb-
merland).  Seriitorul  popular relateazi, de
pildd, textul : Soll'n wir Euch sagen *... inlo-
cuind «sollen» cu desenul unei perechi de
pingele (sohlen} si euvintul <sagen- cu ima-
ginea a doi oameni care taie o buturugid cu
fierdisiraul {sigen)..” O inscriplie obisnuita,
atirnatii deasupra intrdrii hanurilor :  Au hlon
d'or”, rostitd cu mici modifiedri 1 Lau lit on
dort® — dezviluia destinatia clidirii. Oare
ce era — pentru oamenii de atunei — reali-
tate sigurdi @ lucrurile sau numele lor ? Pro-
cedeele asociative suprapunean alchimistic stra-
turi de obiecte si straturi de rostiri — doui
nivele diferite ale realului — i, odati pro-
iectate pe ecranul mintal, din transparenia lor
niviilea o altd realitate, dominind magic, mo-
dilicind  perceplia, intelegerea si imaginalia,
Lucrurile, cuvintele cipitau un dub cetos,
tulburdtor, care piirea ci stipineste natura,
dublind-o §i substituindu-i-se demonic. Trupul
gi chipul omului, copacii, muniii, luarurile
no mal constituian unitdji materiale ; in ele,
medievalitatea citea patetie alte alefituiri care
se revelau, prin decupaje, in obiecte §i asam-
blari coerente imaginativ. Preluat de pictori,
procedeul ingiiduia citirea imaginii artistice
de ciitre mari mase de oameni, a céiror ima-
ginafie fusese indelung ,alfabetizatd® de spiri-
tul epocit ; spirit pentru ocare realitatea ne-
mijloeitd era o alciituire arbitmarii, o aparenii
care tdinuia misterios divina dusmiinie dintre
bine §i riu. Agadar, amalgamul abundent de
obiecte, [iinte, personaje, si delalii ale con-
cretulul, prezent in pictura secolelor XV
XVII, ordonat asociativ, instituia fn  real
un alt nivel al perceputului ; era un uriﬁs
pas cilre r‘ouf‘Lpluall?ari’, eitre rostirea vi-
zuali a semnificatiilor morale, politice, reli-
gioase — deci extraartistice — asumate de
opera de artd. (Acesta este unul din argu-
mentele implicite pentru care Szajna a apelat
la imagistica flamanda.)

In plan ideologic, funciia clarid a unui astfel
de procedeu este viditd @ spiritul Reformei
mitifica realitatea, astfel ineit, in  erincena
infruntare cu papalitatea, partizanii transfor-
mau natura, obiectele concrete — prin ani-
mizare, antropomorfizare etc. — in patetici
partizani ai noli atitudini religioase §i poli-

tice. In acest sens, arta marilor flamanzi
pare si ateste ci in secolul Reformei ima-

vinea vizuali “a  atins maximul randament
ideologie : finalitatea exlerioarfi, extraartisticd,
a unei reprezentiiri figurative ii conferea a-
cestein un public in masi §i de o maximi
&i generali receptivitate. Chiar daci afirmé :
.ou tealrul meu are nevoie de public, ci
¥
* Se’ cuvine sd vd spunem”. Prin imagi-
nile-rebus, fraza devine: ,vd tdiem (feres-
truim) pingelele...

publicul are nevoie de teatrul men®, acelasi
s00p — Imaxima rweptluiaie — il urmi-
reste si Szajna prin reprezentatiile sale tea-
trale. -Aceasta imi pare a fi wuna din moti-
valiile alegerii de citre regizorul polonez, ca
sursit de procedee vizuale, a artei flamanzilor.
Dar, din acest punct se contureazi §i prima
diferentsi funeiard : regizorul preia arsenalul
de simboluri si alegorii (difuze §i reciproc
devivate] propriu artei flamande, dar spers
s ajungd la o maximid expresie ideologicd, a
cirei cauzalitate si al cire! mijloc de comuni-
care sl fie gocul emolional al imaginii vizuale.
Deci, parcurge in sens invers drumul stribiitut
de pictorii flamanzi ; ciici la acestia aplicarea
conseeventd a eonvingerilor religioase asupra
realitdfii a fost cea care a determinat viziuni
tulburiitoare, apocaliptice. Picturile eu seene
din_ apocalips erau, agadar, o aplicare a ideo-
logiei 5i nu o formulare a ei : pentru pictorii
epocii, realitatea conjines o neindoielnics
foriad tainici de a cipita in orice moment
chipul unui crincen  pedepsitor al  tuturor
dusmanilor Reformei.

Opera scenografic a lui Szajna se defineste,
astfel, ca un fenomen ,d'aprés™: refacerea
unui iraiect in care se respectii parcursul, nu
i sensul,

Ceea ee in spectacolul Dante poate s pari
unui spectator drept exeesiv ,belsug de buta-
forie, sofisticare alegoricii, morbidete si o
anume literaturizare a imaginii®, nu este alt-
ceva decfl conseeventd cu tipul e limbaj
figurativ din eare descinde imagistica specta-
colului. De altminteri, 8zajna isi decalars‘i exacl
profesiunea : pictor, Tntrebmdul despre gra-
dul de interdependenti dintre regie-actor-decor
mi-a rdaspuns : ,Cind lucrez ¢u un actor, sini
sculptor ; ecind luerez cu textnl, sint poet ;
cuvintul sd se transforme in cadru, cuvintele
sd se transforme prin actor in atitudine, prin
regie — in migeare. Teairul sd fie activ, cu
o formii elari a tutoror elementelor®, Spﬂi‘
el e limpede : Szajna aplied asupra teatrului
o gindire plastici ; ceea ce conteazii pentru el
este discursul imaginii §i nu rezultanta dintre
imagine s cuvint, ,Forma clari a toturor
elementelor™, pe care o preeonizeazii, nu este
altceva decit stricta coerenii a decupajelor
operate in real. lar pentru Szajna realul isi
are silagul in universul artei medievale. E
suficienti doar cercetarea unor fotografii luate
din weelelalte spectacole, pentru a infelege ca
Szajna aplici o schemil de organizare a ele-
mentelor, a obiectelor, in care nu conformi-
tatea cu lumea exterioard sau apartenenia
obiectulul la concret dicteazii legile de orga-
nizare, ci legititile schemel sale reprezentalio-
nale si imaginative selecteazii obiectele pe
criteriul unor proprietiji care pot satisface
sistemul s#u interpretativ. Agadar, in timp ce
in pictura flamanzilor, fzmtaqmele, alegoriile,
concretitudinea ,palpabila ¢i credibild® a ano-
maliilor i @ miraculoaselor aparitii in pei-
saje rurale si urbane, in case si ldeasuri, in
cer si In apii, era un mijloe firesc de ,uni-
versalizare”, de difuzare tolald in spatiul geo-
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grafic a revollei religioase, accesoriile medie-
vale in spectacolele lui Szajna  transformi
scena intr-un loc imaginar : Joc in  sens
abstract, previzot en  reguli conventionale
precise.” Un loe imaginar in eare personaje
imaginare supraviefuiesc in timp imaginar ;
dar, un loe imaginar eare, cu necesilate, tre-
buie sil se extindd. Spunind : ,pe cind faceamn
numal scenografie am observat cii §i actorul
st regizorul stan eu spatele la decor” Szajna
pune la indoiald ecapacilatea actorului {,ne-
explicat prin decor”} de a formula o atitu-
dine unic# -—— neinterpretabild  afectiv sau
intelectual. = Practieind  seenografia  totali”
— eare include gi spectatorul impreund eu
scaunul sfiu = Szajna pune la indoiald capa-
citatea publicului de a se impliea uniform
gi constant. Spectacolul teatral, asa wum il
concepe i-l praeticd regizorul polonez, este o
predicdi “rostitd in  imagini  $i - gesturi, . eare
iraverseazd  publicul, care-l inconjurd ecircu-
lar, Schimbarea locului in care se petrece
acliunea_spectacolului este mijloc de incitare
w atentiel spectatornlui si formi de extindere
a spatiului . imaginar ;- in sintezd, mod . ele-
mentar de socializare a activnilor din spec-
tacol.

Dar chiar extrase din sistemul lor de
semnificatie, cindva coerent, accesoriile medie-
vale, prezenia lor din abundenit in inscend-
rile lui Szajna fac din spectacolele acestuia
aplicatii ale teoriei ,divertismentului®. In ero-
niea sa, Radu Nichita serie v regizorul cautil
ciii ireconcilinbil  opuse  divertismentuloi i
artei digestive”. E clar i antorul cronicii vrea
sfi conving#i cititornl ei regizorul ‘polonez
refuzit facilul i amuzamentul, teatrul bule-
vardier - si - scheciul moralist  Impiirtiyesc
intrutotul aceastd convingere ; faptul fnsd nu
mit poate - impiedica ‘si consider spectacolul
Dante ea ilustrind .teoria divertismentului®,
gi aceasta ‘din considerente care sper si [ie
suficient de convingliteare. In spectacol, orice
aciiune, orice personaj devine, prin prezenia
accesoriilor, in perimetrul scenei, alternativa
aceleiasi realitdfi, snsamblul’ tuturor gesturi-
lor; atitudinilor, postirilor, relatiilor apiirind
in faja spectatorului drept diversitate a reali-
ti§ii din sceni. S8 ne amintim de diferenta
funciard, constatati in insfisi identitatea de
procedeu figurativ intre Szajna  §i  pictorii
medievali : scopul unic al intregii desfiguriiri
imagistice — in spectacolele regizorului polo-
nez — este o maximi expresie ideologict (o
maximii  atitudine ideologied a publicului).
Agadar, ceean ce il intereseazi pe Szajna nu
este alternativa  ideatici a conflictului” de
pe seendt, ¢i doar diversitatea figurdrilor unei
aceleiasi  idei. $i in  spectacolul Dante si
— dupil cile gtin — g in spectacolele - Re-
plika si Gulgutiera, orice eadru, orice ima-
gine globali, oriee acfiune wmanil, sivirgiti
de personaje, este ficutd — siricto sensu -
.pentru cea mai mare glorie a omului®, Ati-
tudinea sa artisticil este atitudine protestatard,
lansatit impotriva " devizei ,ad majorem Dei
gloriam® st oriefirai alt slogan generat de

= ok

Sus : Bosch = Triumful moriii

{detaliu).
Omenire pedepsitd de fiinje apocaliptice, alcii-
tuite din  decupaje zoomorfice.” Ceea ce la
pietorul flamand se constituie drept viziune
doctrinald, in inscenfirile Iui Szajna (jos) de-
vine alternativi ‘a neconformititii doctrinale :
triumful omului asupra inumanului,




" i

Bosch : amalgam de
tiv, urias pas ciitre
politice, religioase.

iezuitismul politic al secolului nostru. (Un
sumbru derivat al devizei iezuite este slo-
ganul de tristi aducere aminte : ,Gott mit
uns®. S& nu uitim ei Szajna, niscut in
1922, si-a petrecut anii de ocupafie nazisti
in lagirele de la Auschwitz §i Buchenwald.)

wDivertismentele®” sint spectacole doctrinale ;
§i in acesta, Szajna reediteazd consecvent una
din caracteristicile extraestetice proprii repre-
zentdrilor figurative din care — prin expresie
plastici — descinde.

L-am intrebat pe regizor eum igi motiveazi
excesiva vizualizare pe care o practich in
teatru, i mi-a rispuns : ,Marelui public,
emolia provocati de avalanga de imagini fi
fmbogiteste intelectul : intelectualului, celui
familiarizat cu simbolurile, wceea ce percepe
i imbogiteste emoiia.” Faptul acesta’ este
posibil numai ¢ind sensul ideatic este unic
in spectacolul-obiect al celor doud ciii® de
percepere. (eea ce diferd sint mumai- ele-
mentele de mediatizare a sensului, a ideit. Ca
spectator la aceastdi reprezentatie, pot spune
cii, intr-adeviir, existid posibilitifi de reformu-
lare, reordonare — conventionaldi, deci pur
artistici — a sensului cadrelor plastice, dar
nici . o alternativi ,esteticid” diferitd de cea
propusi de Szajna nu modificd ‘intelesul glo-
bal, ,mesajul® spectacolului.

Recuzita medievalitilii, reinviatd in specta-
colul Dante (ca si in Gulgutiera), acelé ,dia-
bleries”, acele inchipuiri §i vedenii cindva

inspiimintitoare :  starea wultimd a.  cor-
pului  dupd  moarte  (scheletul merg-
tor “gi  vorbitor), oamenii-reptile, oamenii-
viscere, etc, califici  irevocabil . actiu-

nile, intimpliirile de pe sceni, -ca fiind ima-
ginare §i petrecute intr-un ‘loc Jimaginar.
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obiecte, fiinfe, personaje, ordonate asocia-
rostirea vizuald a semnilicatiilor morale,

Toate acestea se bizuie, obligatoriu, pe un
cadru cnltural sau cel putin pe.o informatie
culturald : §i anume, i Dante a scris Divina
Comedie - simbolic si imaginar periplu al
unui poet prin Lumea de Apoi. In redundania
sa, spatiul scenografic al lui Szajna oferdt
detalint aceastdi informatie. De altminteri,
textul speectacolului considerd Divina Comedie
un pretext pentru realizarea coboririi in in-
fern. Daci Virgiliu l-a condus pe Dante — in
Divina Comedie — de data aceasta Dante ne
conduce pe noi, spectatorii, suferind atroci-
tijile §i penitentele, prin iad. Tot ce. se
intimpld pe scend are un tile periodic refor-
mulat si revizualizat : iadul existd prin
noi* ;. triumful asupra infernului, triumful
omului asupra inumanului, este totodatd si
triumful ideii asupra pretextului vizual prin
care a fost formulat adevirul doctrinal. (eea
ce conteazdi, intr-un ,divertisment” pe tema
valorii umane a omului, este realizarea argu-
mentajiei, a demonstratiei §i nu realitatea,
concrelitudinea argumentului, Szajna este con-
secvent cu structura sa morald si cu optica
sa artistici. El alege de prediloclie temele
majore, eternul, fatdi de care, inconsecventele
de prineipii ca si divergeniele de atitudine
teoreticd, practici sau afectivii, trideazd in-
dubitabil o atitudine ostildi omului §i umani-
tijii, Teme al ciiror adeviir nu se cere comen-
tat si nu poate {i contestat, ele exclud posi-
bilitatea vreunei discutii asupra oportunitdfii
exprimiri lor prin arti, tot asa cum exclud
si contestarea formelor de exprimare artisticd.
Disculiile se pot purta numai asupra instru-
mentelor si elementelor de limbaj utilizate in
spectacole. Dar, §i in acest sens, spectacolele
Szajna se sustrag actului eritie, cliei — dupil
cum afirmi autorul lor — fatd de permanenta
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Spectacolul Dante : vestmintele sint aocesorii seenografice ; perso-
najele care le poartii aparlin si ele decorului,

temelor abordate, faptul artistic nu poate fi
decit efemer, durata lui fiind cea a pledoa-
riei, aple sii reactnalizeze tema, si aseutii spi-
ritul si sii sensibilizeze psihic speetatorul. In
cursul eonvorbirii, Szajna a4 mai afirmat : ,,Azi
a venit momentul cind in arti conteazii du-
rata actului®. Sigur ed, fald de continuitatea
marilor probleme, a ‘marilor teme ale umani-
titii, actul artistic nu se poate situa deeft in
postura impulsuloi luminos — far maritim —
care ‘men{ine veghea §i reafirmi perpetuu so-
liditatea brutald a stincilor, -existenja lor
neignorabild, L-am intrebat : ,jimediatetea ac-
tului artistic nu face ca arta sii se transforme
in obiect de consum ?* Rispunsul — ,poate
da, dar asta nu e o pilediecd penitru ca arta
mea sii dezbatd problemele continue ale omu-
Tui®,

Aut in fapt eit si conventional, durata
spectacolelor lui Szajna este implacabil o du-
rati imaginari., Cel pufin in eazul Dante, re-
gizorul & fost copios ajutat de Divina Come-
die : timpurile imaginare In care se desfi-
goard traversarea celor trei nivele analoge
treptelor morale ale umanitiitii, (infern, pur-
gatoriu, paradis) pot {i restrinse, concentrate
intr-un timp conventional ; iar fabulatia spec-
tacolului  actualizeazii  calvarul si penitenia
personajelor §i, prin aceastd resocializare a
alegoriilor, timpul spectacolulul devine timp
eolectiv al publicului.

Deviza doctrinali a lui Szajna : ,pentru cea
mai mare glorie a omului®, implieatd in pro-
cedee medievale de vizualizare si figurare, de-
termind o anume atitudine a regizorului faji
de personaj. Fie in Dante, in Witkacy sau
Replika, personajele sint situate in dou# pos-
tiri @ goliciune si harnasament alegoric. Alter-

nativa nu sugereazi caractere, ci ilustreazi
universalele extreme antinomice ale valorii
morale : nuditatea gi harnagamentul sint sub-
stituiri  figurative “ale binelui si riului, ale
tentafiei g1 fiptuirii, ale vietimei §i ale cilin-
lui. Acest maniheism dezvolti si o alti ca-
racleristicd : vestmintele eare acoperi trupurile
sint accesorii scenografice, fac parte din an-
samblul de obiecte §i utilaje ale vizualizirii,
astfel ineit personajele care le poarti apariin
decorului, ele sint mai pulin reprezentiiri ale
umanului, i, mai degrabi, mijloace de antro-
pomorfizare a spajiului scenografic. Faptul
duce gindul la procedeul lui Bosch si al ele-
vilor siii, procedeu de antropomorfizare, uma-
nizare sau animizare a obiectelor sau a unor
pirti din  trupul uman: de exemplu in
Witkaey, 6—7 miini eu degetele desficute al-
ciituiese coafura-acoperfmint a eapului unui
personaj.

Oamenii sint, deei, pentru Szajna, o maul-
{ime de existenle si nu fiinje distincte. Re-
gizorul: declard : ,jomul-actor trebuie si fie
nu numai martorul situaliilor pe care le tri-
iegte ; el trebuie 83 si invingdl situaiiile care
sint transcrise in text.* Asadar, personajele
sint prezenle care. aclioneazii gi. nu entitiji
care parcurg mintal, reflexiv, situatiile. Ceea
ce-l desprie pe om, in viziunea lui Szajna,
sint actiunile sale, numiirul obstacolelor in-
vinse! si nu  atitudinea mintali nefinalizata.
Intimitatea afectivé a omului, elaborarea min-
tali a motivatiei, a impulsului ciitre act, par
a fi tabu-uri.

Toate .aceste constatiiri si meditalii, rezultate
in urma seclionfirii analitice .a spectacolului
Dante, duce la concluzia eid Jozef Szajna dez-
voltd.-in teatrul siiw ,umanismul etern® a
ciirui sursii a fost Renasterea. Una din frazele
omului de teatru polonez a fost 2 ,, Teatrul este
expresia sacrulni, cind sacrul este omul®
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ANTRACT

I0SIF NAGHIU

Sub
palarie

EA si L. la o masd intr-o grddind-restaurant. E soare, ¢ frumos, ¢
cald, e dupd-amiazd i in aer pluteste o ugoard picoteald, dacd nu chiar plictis,
Ea e drdgutd. cochetd, El, nu se poate gti de la bun inceput. deoarece are
agezatd pe fatd — ca sd-l apere probabil de razele soarelui — o pdldrie, De
paie, de fetru, elon sau fjoben, nu conteazd. Lumea trece pe lingd cei dol
sau nu trece, dar dacd trece ar fi bine ca trecerea asta sd fie in ritm cu
dialogul si atmosfera. Ar fi bine deci ca, la inceput,. eventualii trecdtori sd
mrargd mat incel. ca intr-o scend de film wvdzutd cu incetinitorul. Aceleas:
indicatii sint valabile i pentru migcdrile eventualului chelner, care ar apdrea
in timpul dialogului. sau la sfirgitul lui, ca sd ig comanda sau sd vducd ceva

de mincare sau bduturd.

EL: Bei ceva?.. (Pauzd.) Bei o ecafea?
{Altd pauzd.) Te-am intrebat.

PA : Nu stin.

EL: Nu sti! {Mirat.) Nu stii 1..) Dar eu
eum stiu P! Dar eu cum stin sd te in-
treb dacd bei ceva ?...

FEA: Nu mi intrebi pe mine..

EL {dupd o pauszd): Bei ceva ?.. (Pauzd.)
Bei ceva? O cafea, un pepsi, o bere..

FA : Ti-am mai spas : nu stiu.

EL: Nu sti L.

A 1 Al putea sii-mi propui.. Altadati fmi
propuneai tu,

EL : Altadata 2.

EA v Altadati... La ‘inceput imi propuneai
tu... Aveai gust, stiai pe dinafard f{iecare
combinatie. ce bauturd, cind merge, ou

cine merge, §5i de unde dncepe si-{i
meargi.

EL : Sé-mi meargi ?... (Ridicd pdldria de pe
fapd.)

EA : Da. S&-{i meargi si tie.

EL : Prostii. La inceput asteptal si-{i pro-
pun. Te interesau propunerile mele. Sta-
teai cu ochii luciogi si plini de euriozi-
tale '§i neastimpiir alintiti pe mine, pe
chipul meu si pireai cii-mi ceri cuvintele,
gindurile. Era de ajuns sii deschid gura
si te si porneai pe ris,

EA @ Asculti,

EL : Ce giiseal tu de ris atunci eu nu stin L.,
Daci ag fi spus o vorbd de duh mai

aelitfrii o refineam $i eu. o nolam, poate,
din spirit gospodirese. Nu, nu-mi spune
i & o prostie sfi-{i notezi vorbele mai de
doamne-ajuti, asa fac toti scriitorii din
literaturit st probabil ¢ §i cei din reali-
tate.

A @ Asculta...

EL : Dar nu-mi adue aminte de nici o vorbi
mat de doamne-ajutii, inspiratd de tine.
Nu stin de ce, dar tu nu mi insoiri, 5i
nici en nu prea te mai inspir.. Cred ei
rideai de mine, deearcce elisoam...

A : Ascalid...

EL: S$i inei ceva.. Niciodati n-am [folosit
bauturi eu femeile ca sia am sueces. Ca
sii~-mi meargi...

FA 1 Chelesti,

EL : Cum ?

EA : Chelesti.

EL: Eu?

EA : Da, tu.

Fl. (dupd o wmaturd chibzuinid): Posibil.
(Pauzd.)

EA 1 T ce te gindesti ?

EL: La miini... Ceea e mi-ai spus m-a

gocat. In asemenea situatie oamenii fac
gesturi necaleulate, migeli miinile, pentru
a-si ascunde nervozitatea, enervarea, si
de-abia o {ac mai pregnanti. Nu ecrezi cit-i
aga ? Miinile definese cel mai bine ade-
viirata stare de spirit a omului,
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EA : Vorbesti gi chelesti.. Yorbesti si che-
lesti L.,

EL ddegujat) : Intr-o piesi, replica asta me-ar
face ridicol. Din fericire, nu sintem intr-o
piesa, ci in wviafd, si viala ifi oferd por-
tifele i de sehpare. Da, da, in viald nu
replicile fac oamenii ridicoli, «i oamenii
fae ridicole replicile.. Bau le uitd. Bau
le dgnord. Uite, cum fac eu acum. Tu
rizi de mine, eu fluier un cintee la moda,
vorbele tree, melodia rimine. £ mai usor
s 1l minte melodil dedt ideil.. Prostii..
Asta am [dcut-o pentru eventualii ascults-
tori.. ¥u n-am nevoie de un asemenea
sistem, Pot ignora ce ai spus si in tdeere,
Ba pot si mA conving, sint convins
chiar, ¢ nici nu-fi dai seama ce frazi
importanti ai spus, S stii de ce ? Pentru
et ai spus-o la supiirare. Ti-a scipat. Vor-
besti §i chelesti... Genial | Heplici mare,
fundamentald. Un  auntor dramatie mai
acitiarii o chuta luni de zile. Tie ti-a sefi-
pat asa, din jujeald de gurd si nebigare
de seami,

FA: UfL. Simt ¢i mid ia cu edlduri. No
fe mai pot asculita. Pentru ecit vorbesti,
chelesti eam incet.

EL : M-ai dezamigit L., Cuogetarea asta a
fost mai slabi. Nu merge. 51 apoi te re-
peti, dragit 1 Cit vrei sit speculezi o idee [ ?
Ce esti, seriitoare. academicians 2., Ca si
te gi admirim pentra asta ? Ajunge, cit
om sint $i en. Am-si eu problemele mele
de ecare vreaw sit’ fac abstractie, am’ st eu
clipele mele de destindere de care vrean
s profit. Uite, ea acum. Intind picioarele,
mi las moeale in seaun. pun piliria pe
ochi st fac abstractie de o grimadid de
lueruri. De  casi, de masia. de bani, de
tine, mai ales, si, uile aga, simt cum
devin mai ugor,

EA: O, de-ag putea face §i en asta, Si uit
de tine 1.,

EL ({generos): N-ai declt si incerci. Dacii
vrei, te ajut si eu ou ce pot. Poltim pi-
laria.

EA : Poftim paliria. Auzi en ce mi ajutd L.

EL: Ei, atita’ am, atita dan, Ce e sub ti-
chie depinde de fiecare Ilie.

EA « Uite, vezi.. Asta m-a enervat intol-
deauna la tine, Nu ai fncredere in capa-
citatea ‘mea inlelectuali. Rimezi orice cu-
vint,

EL: Ba am avat.

KA : Gind ?

EL : La inceput.

EA : 51 pe urmi ?

EL " M-am convins el degeaba,

EA: Trebuia si m# ajuti. Dar nu m-ai iubit.

EL (sincer) : Te-am iubit.

EA : Nu. Nu m-ai ubit.

EL : Te-am -iubit..., mai mult deeft merital.

EA : Daci mi iubeai incereai si mi ajufi.

EL ¢ Cum s te ajut ?

EA : 8a fac si en... (Cautd cuvintul.)

EL:Ce?. Ce?..

EA : Abstractie.

L {en ming unui em cirula § se cere
imposibilul) : Com ?... Cum si te ajut eu
sit faci abstractie ? 1.,

EA ¢ Inte-un fel... san altal.

ElLo: Cam 2 1.,

A @ Nu doar eu paldria.

EL @ Si erezi ed tn rensead.

EA : Fu stin.. Dar cel pujin aveam satisfac-
tin sufleteuscd. Stiam ¢d ai incercat =i
mad  ajuti.. si-mi salfi nivelul”. (Rugi-
tor.) Hai ajuti-md si  invd] abstractia
asta |

EL (ingindurat) : De parcd ar fi asa de
simplu. Asta cere efort, dragi.. Si nn
doar din partea mea,

FA : Hai deagh, fa an efort.

EL : E prea complieat.

EA: Ba nu e complicat deloe. Am voingi.
Uite, intind si eu picioarele, ma destind
si gata.. Acuma fac abstractie.. $5i de
ce sii fac abstractie ?2...

EL: Pai, de ce wvrei tu.. De ceva ce te
enerveazi, y

EA: De ceva ce mi enerveazi 7.,

L : Da... Pe urmi spui: ,,Tu spui i e asa,
dar de fapt no e asa, numai {i se pare
ci e asa...”

EA: Ce shi fie aga, care de fapt nu e asa,
numai mi se pare cf e aga?

EL : Ceea ce te-n enervat.

EA: A, ceea ce m-n enerval., (Surls dulee)
Pe tine ce te-a enervat ?

EL : Pai... chelia.

EA : Chelia ?

EL: Da.. Chelia. Ai ris de mine pe chestia
ci eu am un’ ineceput de chelie. $i de
care eu fac abstractie.

EA: Cum ¢i faci abstraciie de ceva ce se
vede,

EL {mirat) : Se vede ?

“A : Ca ochiul liber.

EL : Tu numai spui eii se vede, dar de fapt
nu se vede, numai {i se pare ¢i se vede.

EA (moare de ris): Fugi de aici.. {Aratd)
Uite asa e L.

EL: Asa ?...

EA : Da. (Ride.)

EL (calm} : Nu e asa.

EA : Cum, nu e asa ?

EL: Tu spui ei e asa. dar de fapl nu e
asa, numai (i se pare ¢ e asa. {Fluierd
nepdsdtor.)

EA : Chelia. ?

SLt Da. Chelia. (Fluierd.)

EA : Fi, hai ci mi-nnebunesti ... Adiei eu
nu stin ee vid. Mint. Ei, hai < ‘mé-nne-
bunesti !

EL : Nu te innebunese. Tu numai spui ¢t te
innebunese, dar de fapt nu te innebunesc,
numai {i se pare oi te innebunese. (Flu-
ierd.)

EA : Dragi, stai... Pe mine nu mi lua peste
picior. 8i nu-mi fluiera in fala.

EL : Eu fluier ?...

EA : Fluieri.

EL (elatindg capul) : Nu fluier. (Fluierd.)

FA : Cum nu floieri ?
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EL : Tu crezi doar it fluier, dar de fapt eu
nu fluier, numai {ie {i se pare e fluier.
{(Fluierd.)

EA : Eu, in felul &sta, nu mal pot sta de
vorbit eu tine.

L : Foparte bine, dar nici nu stai.

EA 2 Cum nu stau 2.

BL (Jluierd semnificativ),

EA : Adicd eu cred numal ¢l stau de vorbi
cu tine, dar, de fapt.. {El inclind din
cap.) Deci, nu stau aici ?

EL : Nu... Nu stai,

EA ¢ 51 nu te cunose ?

EL : Nu... nu mi cunosti.

EA (gata sd plingd) : Dar, spune-mi :
ear... eu exist ! Exist aiovea ?

EL : Adica, cum ?

EA : Ca om,

mii-

EL: Pai sa ne gindim.. Tu ce crezi?
(Pauzd.)

EA : Nu stiu.. (Abandonind.) Cred ¢ ai
dreptate.

EL: In ce sens ?

EA: Cu abstractia asta. Nu pricep nimie.

EL : Fugi, ¢ {i se pare. Tu crezi numai ei
nu pricepi, dar de fapt pricepi, numai {i
ge pare cii nu pricepi.

EA : Ba nu pricep nimie.

EL : Ba pricepi.

A : Dar nu pricepi e nu prieep ?

EL : Ba pricepi, dragi, Ias’® ei stiu ecu. Doar
te-am invilat.. La mine metoda e infai-
libila. Si dupd metoda asta pricepl. Al
inceput si pricepi. Alel nu existi dubiu,
{Fluierd.}

EA {plingind) : $i totusi nu pricep nimie..
Sint o proasti,

EL (absent): Tu crezi numai cii esli o
proastli, dar de fapt nu esii o proasti,
numai i se pare ci.. (Se- opresgte brusc
st se uitd la ea mai alent.) In stai.. Pai
sigur... Cum si pricepi.. N-ai pilirie. (Ii
da palaria lui. Ea o pune pe ochi)
Aecuma, da l... Acum e alteeva.. Acum e
eu totul alteeva.. Nu-i asa 7.

EA {(de sub paldrie) : Da... Acum e eu iotul
alteeva... Numai ¢ nu prea vid.

EL (blind, ca unui copil) : Fugi, cd i se pare.
(El fluierd. Ea inceared o vreme zadarnic
sd priveascd de sub pdldrie.)

EA : St ceva 2.

EL: Ei.

EA : Tu nici nu existi,

EL : Poftim ?!

EA : Tu nici nu existi...

EL (scandalizat) : Fu nu exist ? ... Ba exist
Cum s# nu exist ? L.,

EA {de sub pdldrie} : Nu-i adeviirat !

Pagini inedite din
| VALENTIN

istoria grafomaniei

MUNTEANU

SCRISOARE
Tovardge Director,

Aldturat »d trimit piesa Vintul vinturat,
insotitd de urmdtoarea documentatie : 1) Fo-
tografia autorului ; 2) Referatul cunoscutulur
actor A, C. Birzoi de la Teatrul de Stat din
V.; 3) Declaratiile a 32 de cooperatori din
comuna Bolintin-Deal, unde am scris piesa
in perioada iulie 1932—aprilie 1961 ; 4) Pro-
cesul verbal al gedintei cenaclului literar al
apicultorilor ; 5) Banda de magnelofon cu
mdrlurisirea regretatei artiste pensionare Ma-
tilda Retevoiescu din Giurgiu : 6) BRecoman-
darea tov. Miron Miron, metodist la Casa de
culturd Rogiorii de Vede; T) Alte opere in
manuscris — ale subsemnatului ; 8) Adeve-
rinte de serviciu, talonul de pensie, una foto-
gralie din armatd §i una [otografie a nepo-
telului meu Hanibal.

Avind in vedere cele de mai sus vd rog
sd-mi comunicafi data premierei, capacitatea
salii §i preturile biletelor. Al dumneavoastrd,
Vasile Vintulej.

P.S. Am omis sd& mentionez {punctul 7 bis)
CUVINTUL AUTORULUI pentru caietul-pro-

gram. El existd in pachet.
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CUVINTUL AUTORULUI

Mi aflu la ineeput de drum. Grija teatru-
lui dv. pentru o bitrinete fericiti aduce la
luminile rampel piesa la care am luecrat cin-
stit o viali.

Agtept cu emolie confruntarea cu publicul,
adeviiratul §i marele nostru judecitor.

Vasile Vintule}, autor

TELEGRAMA

Am trimis aeum o sdptamind piesa Vintul
Vinturat, Consider tdcerea dumneavoastrd ca
o fignire adusd dramaturgiei originale gi mie
personal. Rdspuns pldtit. Vasile Vintuley, pen-
stonar,

EPILOG

Schimbul de telegrame si serisori a durat
cifiva ani. Piesa Vintul vinturat a fost
transformati de autor pe rind in scenariu
radiofonic, de televiziune, roman, scenarin
de film. Pentru fiecare dintre acestea, V, V.
a puriat o liudabili corespondenti, Pind la
urmi din piesi a ,tras“ o poezie. Ea a fost
publicatd in ,Stapul®. V. ¥, a invins, ,Ta-
lentul nu cunoaste opreligti - a declarat
V. V. unui vecin.
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ANTRACT

ION BAIESU

Experimentul

comedie fnfr-un act

Personajele:
BARTOLOMEU CAPRA — pensionar, fost magistrat, 80 de ani

HOTUL
MARIOARA

- 30—40 de ani

— femeia de servieciu a bloeului, 35—40 de ani

Apartamentul lui Bartolomeu Caprii, compus din doud finciiperi, nedespiiriite prin

nimie. Mobile vechi: un pat, o masi, niste fotolii, un scrin.

La ridiearea cortinei, inci-

perea- ¢ cufundati in penumbri. Dupd un timp, dinspre balcon intrd, pe fereastra deschisi,
o umbri. E umbra unui birbat care se strecoari pe virful picioarelor, aplecat, cu vidite
inten}ii riuficitoare.El adun# repede diferite lucruri din incéipere, dupii care se indreapti
spre feveastrdi, ou gindul si dispard. In clipa aceea, din spatele unui fotoliu apare statura

miiruniici a pensionarului Bartolomen.

BARTOLOMEU (urlind fioros) : Stai | (Hopul
incremeneste.] Miinile sus ! (Hopul lasd
sncoga jos gi ridied miinile.) Nu migca !
Daed migti, trag !

HOTUL {tremurind de fricd): Domnule, nu
trageli !

BARTOLOMEU : De ce si nu trag?

HOTUL : Pentru ¢ nu mi mige. Observali,
vii rog, cu atenfie, cli nici micar un {iri-
gor de pir nu mi se migck. Nu trageli,
e nu fug. Lisai pistolul jos.

BARTOLOMEU : Care pistol ? (Aprinde lu-
mina. Cei doi se privese cu o lacomd
curiozitate,) Vezi bine ¢ nu am nid un
pistol. Te-am somat din prudenti. Ia loc.

HOTUL ({se agazd, prudent): Multumese,

BARTOLOMEU (se inwirte in jurul hopului,
studiindu-1) : Dupdi it imi dau seama,
dumneata ai intrat in casa mea cu in-
tentia evidentds de a fiptui un ‘rapt
material.

HOTUL : Poftim ?

BARTOLOMEU : Adied de a fura.

HOTUL : Exaect.

BARTOLOMEU : Ce-ai furat ?

HOTUL : Ce-am apueat. (Cautd in sacosd.)
O ciimasgl, o pereche de ciorapi si una de
eirnaji. Cirnatii erau pe balecon, i-am luat
mai mult pentru  pofti. Sint de casi?

BARTOLOMEU : Ficuti de mina mea.

HOTUL : Pot s# gust ?

BARTOLOMEU : Te rog.

HOTUL (dupd ce mugecd din cirnai) : Deli-
ciosi.

BARTOLOMEU : Nu sint prea pican{i ?

HOTUL : Nu. Tocmai potrivifi,

BARTOLOMEU (se plimbd in- jurul hopului,
ingindurat) : Deci, asta ai considerat dum-
neata de cuviintd si furi din casa mea :
o ciimagli, niste cirnafi si o pereche de
ciorapi, Care, intre noi fie wvorba, sint
purtafi si uzati. Recunosgti ?

HOTUL {speriat) : Recunosc.

BARTOLOMEU : Va s# zicd... {II intrerupe o
ctocdniturd. Cdtre ugd.) Cine-i?

MARIOARA (de afard) : Eu sint, Marioara.

BARTOLOMEU (cdtre hot): Ascunde-te. E
femeia de serviciu. (Cdtre Marioara.) Ce
doresti ?
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MARIOARA (care a intrat fard sd fie pof-
titd) : Domnule Bariolomeu. am s& vi pun
o intrebare.

BARTOLOMEL : Poftim.

MARIOARA : A intrat cumva eineva la dum-
neavoastrd ¢ Ma refer la o persoani.

BARTOLOMEU : Pe unde ?

MARIOARA : Pe fereastri.

BARTOLOMEU : Exclus !

MARIOARA : Grozavd chestie. Yecina a vi-
zut adineaori un he} ureind pe burlan
citre etajul unu. Dacl la dumneavoastrd
n-a intrat, dacd la doi n-a intrat, atanc
unde s-a dus? Ci doar nu s-a urcat la
cer 2!

BARTOLOMEU : De ce nu ?

MARIOARA : Va sa zichd, dumneavoastri
credeti ¢ putea si se urce la cer?

BARTOLOMELU : De ce nu ?

MARIOARA : Bravo 15 ne mai mirim ¢f se
intimpli atitea calamitiyi naturale. (lese.)

BARTOLOMEU (cdtre hot) : Ta loc, te rog.
(Haml se reagazd in fotolin.) Dupi cum
ai observat, nu am demascat prezenia
dumitale in locuinja mea.

HOTUL : Muljumese.

BARTOLOMEU : Dealtfel, tipa nu
aceasti confiden tfi
uwtﬂput st urle
mili{ia...

HOTUL {(isi face cruce): Doamne fereste !

BARTOLOMEU : Dac#t voi chema militia, o
voi face discret si telefonic. Dar di-mi
voie sit te dntreb, monger, daci nu te
superi : pentru asta te-ai urcat dumneata
pe un burlan pind la etajul unu, pentru
asta @i escaladat un baleon gi ti-ai riseat
libertatea ? Pentru o climasgd §i niste cfr-
nati 7

HOTUL : $i o pereche de ciorapi...

BARTOLOMEU : Purtati !

HOTUL : Oricum !

BARTOLOMEU : Deci esti ceea ce se cheami
uu borfas.. un pungag de rind.. un gii-
nar... Nu esti ceea ce se cheami un spir-
giitor, un gangster, un ho} de anverguri 7

HOTUL : Nu. Inainte mai ficeam si cite o
spargere serioasdi, dar in ultimul timp
m-am lisal. Se pedepseste greu, domnule
dragi. Prefer si iau ce gisese, la repe-
zeald, mai ales obiecte de imbriciminte
sau hrand. Pentru sterpeleli de-astea omul
te mai iartd. Teri. de pildd. m-a prins
cineva furind niste rufe dintr-o  eurte.
Aflafi e am sciipat cu doud palme i un
picior in spate. E adeviirat ¢i am plins
si mi-am cerut iertare. Adici ce, dumnea-
voastrdi, care wvi vid om eitit si serios,
dacd vd cer iertare si pling nifel, nu mi
iertaii ?

BARTOLOMEU : Dragi, nu e vorba de asta.
Din punctul meu de vedere, nu esti cul-
pabil. Nu-{i reprogez nimic. Problema se
pune din punctul dumitale de vedere.
Vreau =i spun <f nu merita si rigti
pentru o pereche de cirnali.

merila
E ecam grosierd. Ar fi
. Se aduna lumea.., venea

HOTUL : 51 una de ciorapi.

BARTOLOMEU : Dacii trageam si te fmpus-
cam ? !

HOTUL : Daca ma impuscali,
Riscul meseried.
aveli pistol,

BARTOLOMEU : Dar dack il aveam ? Ce t»
ficeai dacd se isca intre noi un eonfliet
armat ? {u ce te apéirai ?

HOTUL : Am un pistol, dar nu e adevirat,
e cu capse, {I-1 intinde lui Bartolomeu,
~are trage de citeva ori cu el, dar fard a
lua foc.)

BARTOLOMEU : Niei miiear nu ia foe. De
unde-l ai ?

HOTUL : L-am furat de la un copil.
mai mult pentru sperieturi.
BARTOLOMEU (scoate din sertar un pistol) :
Uite, $i al meu e cu capse, dar cel pulin

trage. (Trage citeva focuri.)

HOTUL (ia pistolul din mina lui Bartolomeu
si-l studiazd cu admiragie} : Probabil cii-l
aveti din impert, chei arati de parch e
adeviirat. Dupd wizboi am avut §i eu
unul, furat de la un mort. Era nemtese.

BARTOLOMEU : Cine ?

HOTUL : Pistolul., Dar tata nu m-a lisat s
lucrez cu el, pentru ci eram la fnceputul
meseriei §i zicea i nu e bine si mi
obisnuiesc cu singele. Holia cu singe ‘e
tilhdrie. Pe cind hotia fira foc de armi,
adicd hotia de mini, poate deveni' o arti.
Am avut un coleg, hot de buzunare, eare
lucea prin 4ramvaie $i cinematografe atit
de frumos i perfeet, ineit l-am sfatuit
en tofii s# se facd artist de cire. Acum
are pensie. (Ii inapoiazd pistelul.}) Si dea
Dumnezeu s&-1 folosii  siiniitos ¢t mai
putin, La dumneavoasiri se fumeazi ?

BARTOLOMEU : Desigur.

HOTUL {ia o tigard de foi dintr-o casetd
aflatd pe masd, apoi ia bricheta cu-~gaz
din fate lui Bartolomeu gi o aprinde):
Mersi. Desi nu poate fi tras in piept, imi
place tutunul natur.

BARTOLOMEU : Vroiam s#-fi pun o fintre-
bare la care te rog si-mi rlspunzi cit
mai frans cu putinji. Dumitale nu. ti-e
fricii de mine ?

HOTUL : De ce si-mi fie friei ? (Se aude o
bétaie in ugd.)

BARTOLOMEU ¢ Ascunde-te! E
serviciu din eadrul blocului.
Cine e ?

MARIOARA {intrind) : Eu sint.
BARTOLOMEU (rece) : Ce doresti ?

MARIOARBRA : Domnu’ Bartolomeu, grozavi
chestie. Vecina a viizut eu ochiul ei drept,
deoarece stingul e bolnav de albeatid, cum
a ureat un hot pe burlan. La doi n-a
intrat. pe acoperig nu e, atunci unde e,
¢l doar nu s-a ureat la cer ? !

BARTOLOMEU : De ¢e nu? Daeid era un
hot sfint, putea foarte bine si fie chemat
de Dumnezeu in impiirifia sa si si fie
trecut apoi in calendare.

mi impuscafi...
Dar pares spuneati i nu

I port

femeia de
{Spre ugd.)
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MARIOARA : Domnu’ Barolomeu, ziin, vi
line{i de spirite. Spunefi-mi serios, daci
l-ati viizut san mu, e eu nu poi sii stan
cu miinile In sin cind stic ed un hot
se afli in ineintd. Eu am o raspundere.
{in clipa respectivd, Marioara vede fumul
tigdrii hotului iegind din spatele [otoliu-
lui.} Dar ce este en fumul acela si de
unde provine ?

BARTOLOMEU : Care fam ?

MARIOABA : Fumul aeela care iese din spa-
tele fotolinlui acela.

BARTOLOMEU : Eu nu vad niei un fel de
fum.

MARIOARA : Da, dar en vid.

BARTOLOMEU : Mi rog. Te priveste. Eu nu
vid nici un fum.

MARIOABRA : Atunci Inseamnii i sint oarbi.
De ce nu-mi spunefi si-mi pun ochelari ?
Sau s#-mi schimb npasul, pentru cfi nasul
meu miroase fumul eare iese de acolo.
In sfirsit... (Insinuantd.) Poate ci e eazul
st chemim pompierii... San poate cii nu
e ecazul. Vedem moi.. {(Pleaed.)

BARTOLOMEU (scos din mingi): Bestie !
Fiingh vulgard i ignobild ! Impertinenta
si grosierd ! (Cdtre hof.) Domnule, indi-
vida asta intrece orice miisurit in materie
de grobianism ! Nu e zi sfi nu se insi-
nueze in domiciliul meu sub felurite pre-
texte, unul mai futil decit altul, pentru
ca si debiteze aiei toate prostismele si
miigiirismele de pe lome. Niei o tagmi
de femei nu mi-a fost mai repulsivi decit
tngma femeilor de servicin. Da-le o uga,
o gaurd de cheie i nu se mai miged
de-acolo o viafa.

HOTUL : lertati-ma «i vi-ntreh. N-aveli ceva
de baut ?

BARTOLOMEU : Niste bere.

HOTUL : E rece ?

BARTOLOMEL : De la frigider,

HOTUL = Merge,

BARTOLOMEU (dupd ce aduce berea): $i?

HOTUL (dupd ce bea) : Poftim ?

BARTOLOMEU : Dar despre ce
mai inainte ?

HOTUL : Cind ?

BARTOLOMEU : Inainte de a [i intrat indi-
vida peste noi,

HOTUL : Pai tocmai  mi  initrebasesi
nu mi-e fricd de dumneata,

BARTOLOMELU @ Exact.

HOTUL : Pai de ce sii-mi fie frici ? Ce, ¢
prima oarfi cind mia aflu fatd-n fald en
phgubasal 7 Mata esti prima oard fald-n
fatii e-un hot ?

BARTOLOMEU : Eu ? ! Tinere, ineli nu sti
cu cine stai de vorbi.

HOTUL : Nu, domnule, nu stiu eu cine stau
de vorbii.

BARTOLOMELU (se recomandd, solemn) : Bar-
tolomeu Caprii, fost magistrat.

HOTUL (it deferent) :  Tmi
pare hine,

BARTOLOMEU : Am  luerat cincizeci si doi
de ani in justifie. Acum sint pensionar.

vorbeam

daci

stringe mina,

Cind dumitale nici nu-ti trecea prin cap
si te nasti, en judecam procese. Sute si
sute «de hofi si gangsterd mi-au trecut
prin mind, Pe unii §i condamnam, ieseau
§i iar li condamnam. Ii cunosteam ¢a pe
copii mel. Cum te cheami ?

HOTUL : Floriea,

BARTOLOMEU : Numele dumitale mi-aduce
aminte de wnumele unuia dintre cei mai
gloriosi gangsteri roméani : Floried Flo-
rescu.

HOTUL : Tata la cunoscut, Dumnezen sii-]
ierte. Au lucrat fmpreunsd. Min# mare |

BARTOLOMEU : Ey l-am judecat pe Florici
Floreseu de patrn orl. Cind intram in
salid, se ridiea siomi  striga din  boxi :
~Domnule Bartolomeu, sint omul dumnea-
voastrd®. Ma simpatiza. M-am purtat cu
el ca un eavaler. Avea anvergurd, avea
demnitate, era artist, Ascalti una de-a ui.
Intrd intr-o noapte si spargi o banci,
ajunge la seif §i dd de alti bandi care
luera de zor cu aparatele de sudurd si
cu ringile, ficind zgomot §i mizerie, Flo-
rich Floreseu, scirbit, i-a dat la o parte,
si-a scos acul de la cravatd, a deschis
casa de bani in doud secunde, dupii care
le-a strigat eelorlalii : ,Dobitocilor, invi-
tali 4 luerali curat”, Ce zici ?

HOTUL : Dar chestia de la Monte Carlo, cu
ruleta, o stigi ?

BARTOLOMEU : Bineinteles.
mi-a trimis o vedere.

HOTUL : 8Sau chestia cu
Paris ?

BARTOLOMEU ¢ Pardon ! Aia nu-i

HOTUL : Cum nu-i a lui ?

BARTOLOMEU : Imi pare riaun, Cea mai
mare Jovituri wcu  tablourile din  istoria
gangsterismului a dat-o Daulici. Figurd
mare si fista, Phieal ¢i nu se inghilea cu
FloricA Florescu ! Ce loviturd ! Doi ani a
gindit-o !

HOTUL » Alte vremuri. Azi mai ai timp si
te gindesti ? lei si pleci.

BARTOLOMEU : Ce idee de genin! Fii
atenl, domnule, ea sii stii ce Inaintasi ai
avut. Daulici a comandat unui mare pic-
tor din Paris copii dupfi cele mai eelebre
tablouri de la Luvru, contra doudi sute
de mii de franei. Cind sint gata, se im-
bared la Marsilia pe primul  vas care
pleacd spre New York. Peste o orfi, un
om de-al lui 4 un telefon anonim la
politie : Fifi aten{i c¢i marele gangster
Daulici a furat cele mai importante ta-
blouri din Luvrus, a pus in local lor
copii si a plecat spre New York®. Politia
din Marsilia anuntd Parisul, Parisul intri
in alerti. sint chemati specialigtii- si ia
ficcare tablou la rind, pentru a descoperi
eare sint cele dispirute. Intre timp, Dau-
lici a avut griji ca toli marii negusiori
de tablouri americani sa afle de lovitura,
Indivizii l-au agteptat in port la New
York, i-au cumpiirat tablourile cu. un
milion de dolari, iar el s-a intors eu pri-

Dups lovitura,
tablourile de Ia

a lui!

WWW.cimec.ro 93



mul vapor §i s-a prezenlat la polifia din
Paris 1 ,Domnilor, fiji seriosi, a fost o
glumd, nu v-a furat nimeni tablourile din
Luvru®, §i tipul a ridmas eu milionunl de
dolari in buzunar. Ce piirere ai?

HOTUL : Alte timpuri, domnule dragi.

BARTOLOMEU : Bineinjeles.

HOTUL:: Acum, chiar daci as avea idei,
n-am de unde s iau milionul. Se lu-
ereazét prea mult co hirtii si en stampile.
Ca si fari o mie trebuie sit ai zece parafe
si. si dai gpagh jumate. Plus ¢i top sint
ey ochii pe tine. Uite, i vi spun cazul
recent @l unui vir de-al men co opt
clase primare : omul era vinzdtor de gilini
la stat. I-a venit si lui o didee in cap:
cind §i soseau giinile de la crescitorie,
le ducea mai intii acasii, le {inea o moapte
en sdi oudl si pe urmil le scotea pe piati.
Riaminea cu o mie de lei partea lai pe
zi. Cum crezi, dom'le, ¢i l-au prins ?

BARTOLOMEU : S-a dat singur de gol.

HOTUL : Exact.

BARTOLOMEU : Asa fac tofi holii lipsii
de vocatie.

HOTUL : Individul s-a umplat de bani si-a
vrut si faclt gi el o dati pe boierul : s-a
dus la Intercontinental® si a comandat
un kil de jere negre si un kil de ,vinul
casei”. Peste o orit l-au sdltat. Nu putea
el sii-si bea kilul la ,Ciresica® ?

BARTOLOMEU : Dragul meu, lipsa de edu-
eatie e famld in orice meserie. Trebuie
st sl misurd §i demnitate. Al eitit me-
moriile lui Al Capone ?

HOTUL : Nu.

BARTOLOMEU : In prefat, acest personaj
de geniu spune lextual : Mi-am inceput
cariera furind un pachet de tigiri ordi-
nare si din pricina asta n-am avul nici-
odatd curajul si fumez. Am rimas mareat
pe viafi eu un complex de inferioritate®.
Dragul meu, ultimul mare haidue modern.
Gore... Al auzit de Gore ?

HOTUL : Nepoati-sa triiieste gi-acuma. Mi-e
vecinit.

BARTOLOMEU : Acest Gore, ¢ind l-am ju-
decat penultima oarii pentru... (Se aude
un cioednit le usd.) Ascunde-te, lar a
venit bestia. (Hopul se ascunde in spatele
fotoliului ) Cine-i ?

MARIOARA {intrind) : Eu sint, domnu’ Bar-
tolomeun. Marioara,

BARTOLOMEU : Ce este. dragd Marioard. ce
doresti ?

MARIOARA : Domnu’ Bartolomeun, asa cum
mil vedefi, eu am ceva la cap, o astenie
riimasii de la nagtere, $i vi rog si nu
vit glumiti eu mine, ¢t en nu §tiu multe,
eu anun} organele. Vecina de vizavi, aia
eu albeald la ochiul sting, a vizut un
hot urcind pe burlan si intrind aici. Unde
e hotul ? Ci eu nu pot sii stau eu mii-
nile-n sin daeii hotul e in incinti. (Se
agazd, hotdritd.)

BARTOLOMEU (se ridicd) : Dar in ee cali-
tate @mi pui dumneata aceste Intrebiri 7

MARIOARA : Dumneata i nu te legi de
calititile mele, ca s nu mi leg en de
defectele dumitale ! Pii cu cine wvorbeai
dumneata adineaori, ¢ind ascultam eu la
ugd, fiind in timpul programului de ser-
viei ?

BARTOLOMELU : Vorbeam singur,

MARIOARA : Singur?! Pec doudt vodi ?

BARTOLOMEU : Da. Imi spuneam povesti.

MARIOABRA : Ce povesti ?

BARTOLOMEU : Scufita rosie”,

MARIOARA ({insinuantd) : ,Scufifa rosie” 7!
Ehe, domnule Bartolomeu, al naibii mai
stii s te descurci in diferite situalii. {Se
ridicd.) Mi due s#-i spun veeinei rezul-
tatul. Poate mi mai intore. (fese.)

HOTUL (ridicindu-se din spatele [otoliului) :
Toemal incepusesi sii-mi povestesti despre
Gore.

BARTOLOMEU : Exact. Ifi vorbeam despre
Gore. Trebuie si-{i mirturisesc ¢ eu l-am
cunoseut  indeaproape pe acest  vestit
Gore, idolul femeilor de acum cincizeci de
ani. Era un superb, un cavaler venit
pareit din Evul mediu. Spiirgea o baned
§i omora zece paznici pentru ea si-i dued
unei prinjese de care era findriigostit un
colier de perle. Cind l-am condamnat la
doufizeei de ani muned silnicd, plingeau
in sali sute de femei. lar el mi-a strigat:
~Magistre, multd siniitate, mersi §i te
pup [ Figurd de legendd. Dealtfel. aven
si o balada,

HOTUL : Poftim ?

BARTOLOMEU : Se ficuse un cintec despre
el. Se einta prin toale circiumile.

HOTUL : Tl stin. Tata, ¢ind venea beat, il
cinta de ¢ite doud ori. O datdi pe drum,
o datli in casi,

BARTOLOMEU (incepe si cinte in surdind) :

Foaie verde si-o sipiecit
Gore, puslamao mied !
C-al uimit trei cartiere
Cu-ale tale maniere I*

BARTOLOMEU si HOTUL (cintd amindoi

din ce in ce mai tare) :

.Cind intrai to prin efimiri,
Nu te legai de mineiri,
Cind intrai prin beciuri negre
Nu gustai din icre negre.
Cind pitrundeai in seifuri,
Nu luai aur gi arginturi.
Cind intrai tu pe ferestre,
Nu luai decit neveste |
Cind sireai peste balcoane
Nu luai decit codane,
Baronese §i printese,

Le puneai saua sub fese,
Trigeai din mitraliere

Si fugeai in ering eu ele.
Gore, puslamao miei,

C-ai ajuns la mititici
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De te plinge mami-ta
Si-o juma’ de malala,
Plus iubitele de-o noapte,
Viduvele-nshreinate

5i fetele deflorate.

Gore, Gore; méai Goricii
Fir-ai tu s# fii de...”

(Ciocdnituri in ugd. Cei doi se oprese din
cintat.}

BARTOLOMEU (crapd usa §i o line cu pi-
ciorul) : Cinei ?

MARIOARA (#ird numai capul, adied atit cit
fi permite intredeschiderea wugii): Eu.
(Hotul se ascunde in spatele lui Barto-
lomeu,)

BARTOLOMEU : Ce doresti ?

MARIOARA : La dumneavoastri se cintd?
€4 vecina de wvizavi, aia ou albeati la
ochiul sting, zicea cf ce bucurie veti fi
avind de v-a apucat cintatul si a cui era
vocea aijlalti care vi s-a aliturat dupi
strofa-ntiia ?

BARTOLOMEU = Care voce ?

MARIOARA : Care vi s-a aliiturat. (Pauzd.
Maricara forjeazd usa, dar Bartolomeu gi
Hopul ‘rezistd.) Si ce wnume cintafi ?

BARTOLOMEU : Dar de cind aprobi dum-
neata repertoriul meu personal 7 N-am
voie s cint in casa mea ce vreau ?

MARIOARA : Paii cum o s ai voie ? Din
moment ce noi, ceilalli, putem asculta ce
cinti, nu poti si <in{i orice i oricum !
Unde e vocea a doua ? Ci daeil nu, chem
organele

BARTOLOMEU {in culmea indigndrii) : Auzi !
Intro 2z dumneata ai s-o piifesti cu
mine ! Auzi ? Al s-o piitesti !

MARIOARA (sadicd) : P4i asta si vreau !
{Cei doi reusesc sd-i inchidd usa in nas.)

BARTOLOMEU (istovit) : Bestia! O s-o pi-
tenscl ea odati cu ‘mine ! O s-o phjeasci !

HOTUL : Meriti, E drigui. Mai ai o bere ?

BARTOLOMEU (ii mai aduce o bere): Mai
am.

HOTUL: (bea eu poftd): Tata, Dumnezeu
si-1 ierte, avea o vorbi sfintd: ,beres,
daci e rece, o bei; daci nu e rece, n-o
bei®, Nu terminfiim intecul ?

BARTOLOMELU : Exact. Mai aveam finalul.
Cum naiba e finalul ? (Nu gi-l mai aduce
aminte.) Tn sfirgit... (I podideste plinsul.)
Domnule, 1}i fac o miirturisire pe care
n-am ficut-o nici nevesti-mi, riiposata, care
era o confidentd excelenti : eu am fost
prieten cu Gore.

HOTUL (uluit) : Dumneata ?

BARTOLOMEU : Leram salvat de trei ori de
la streang... Plus eii-l vizitam in celuld,
i duceam tigiri si conimc. Am vrut si-i
scriu memoriile. Piicat i s-a priipidit
atit de repede, Contractase o boaldl bizari
de la o baronesi. Intr-o lunii de zile s-a
uscat ca o creangi de copae. Ti-o spun
numai dumitale : a murit in bratele mele.
Eram un mare admirator al lui. 11 jude-
cam, #1 condamnam gi-l admiram in ace-

lasi timp. Era tipul de gangster ideal :
frumos, curajos, generos, dezinteresat, (Te-
ribil de rdscolit.) La un moment dat,
dupi moartea lui, mi mistuia obsesia si
mi fac eu Insumi gangster. Da, da, nu te
uita la mine, eram mistuit de aceastd
patimi. Intr-o zi, nu m-am mai putut
infrina, am luat un pistol si am intrat in
prima baned, hotdrit s-o jefuiese, chiar cu
risoul de a fi prins si de a deveni oroarea
tiirii intregi : magistratal gangster | Din
picate, chiar in elipa cind pusesem mina
pe pistol, am recunoseut in bitrinul ca-
sier de la ghigeu pe colegul meu de banci
din geoala primari, mi-au dat laerimile,
ne-am fmbriifisat, ne-am dus la eirciumi
si-am incins un chef de patru zile. Répo-
sata, sfiraca, firi sfi binuiasci nimie, cind
citea gi recitea biografia lui Al Capone,
fmi zicea : ,Bartolomeu, as fi preferat si
fii gangster decit un magistrat sever s
ph{:’tiem“. Daci mi niisteam cu un secol
mai inainte, m-ag fi fdcut haiduc' sau
pirat.

HOTUL : Domnule, ce s mai vorbim, Viata
are cruditijile ei. Nu putem face tot ce
ne trece prin ecap. Parei eu mn-am visat
sd sparg bdnci si si fur printese ? Si
uite ce-am ajuns | S& m#A ure pe burlane
gi si far cirnali...

BARTOLOMEU (participind sincer} : Te cred,
te cred. Sintem nigte 'ratati. N-am tridit
deelt cu visuri.. Visuri... Nimic real, ni-
mic autentic, veridie, verosimil.., In ulti-
mul timp, de pildi, visam sf-mi intre pe
fereastrit un splirgitor, anume o tineam
tot timpul deschisii. Dar un spiirgitor fe-
roce, ecinic, bestial, care s& m# brutali-
zeze, care sii mi invingdl, si mi prade,
cu_ care s mi lupt.. {(Deschide un sertar.)
Uite, .am aici bijuterii de wvaloare, plus
economiile mele in bani lichizi, ar fi
avut de ce sii fie tentat.. Dar ai venit
dumneata, eare te-ai mulfumit cu o pe-
reche de cirnali §i care ai ridicat miinile
la primul zgomot., (Patetic.] De ce n-ai
fost mai curajos ? De ce n-ai biigat groa-
za-n mine ?

HOTUL : Nu gtin.. M-am speriat...

BARTOLOMEU : Pieat... M-ai frustrat de o
triiire unicd... (Pauzd.) Te intreb ceva..
dar sii-mi rispunzi sincer... Te viid biiat
simpatie, istef.. N-ai vrea s reiei 2. Si
reiei operafia.. ? Adici sii iesi, si vii din
nou, sii ineerci sd furl prada, eu si te
prind, s ne luptim §i asa mai departe ?

HOTUL (uluit) : Adic cum ?

BARTOLOMEU : Adiei si comili din nou
spargerea, ¢a $i cum nu ne-am fi cu-
noscut.

HOTUL : Piai ce rost are, daci ne-am cu-
noscut ? Ca si ne juclm ?

BARTOLOMELU : Exact. Ca sii ne juciim, Ne
jucim de-a vietima si banditul. Dar ne
jucim oa § cum ar fi adevirat. Inge-
legi ?

HOTUL : Nu.
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BARTOLOMEU : Ce naiba! E
vorba de o inscenare..
tie... Adici ceva gratuit.. ca la teatru..
Ixperimentim o irdire.. o stare.. 0 posi-
bili conjuncturd de viafii.. Te rog si fii
amabil. Fia-mi acest serviciu, E atit de
simplu pentru dumneata,

HOTUL (profund nedumerit): Pii ce rost

simplu. B
de o demonstra-

BAHTOLOMEU: Dar gi-am explicat, dragul
meu, ci e vorba de o joacd nevinovati,
Ne wvom distra pur si simplu, ne vom
amuza. 5% vezi ce amuzant o sd fie pen-
tru dumnpeata si-{i joci propriul rol, si
dai o lovituri de dragul artei! Facem
artit, Infelegi ? St ce e arta? Arta e un
joe al spirttulol, un.. Hai, duo-te! Co-
board jos, in stradd, gi-asteaptd. Cind
sting lumina, inseamnii ¢ am dat sem-
nalul st e poti veni, (Il impinge pe
halcon, apoi stinge lumina si se ascunde
in  spatele fotoliului. Peste citeva mo-
mente, hotul reintrd in casd in wirful pi-
etoarelor, bijbiie printre mobile, se impie-
dicd, geme, gi se ayazd pe un fotoliu.
Bartolomeu aprindﬂ lumina i strigd.)
Stai ! {fncfsarcﬂ sd tragd cu pistolul, dar
acesta nu ia foc.) Fir-ar a naibii de
armd ! Toemai cind e nevoie nu ia foe,
N-a fost bine. In floc s te duci spre
sertar ca s dei bijuteriile si banii, dum-
neata te-ai agezat in fotolin,

HOTUL : M-am lovit la {urloi. M doare de
mi seacii la ficati. Fotoliul #&sta nu era
aici ! Dumnpeavoastri l-afi mutat ?

BARTOLOMEU : Imi pare riu. dar dacd nu
te descurci pe intuneric, de ce nu folo-
sesti o lanterni ?

HOTUL fnervos): De-ain! Ci n-am !

BARTOLOMED : Poftim. Tti dav lanterna
mea. (i dd o lanternd.) RBeluim. Fii
atent. lesi, vii din nou, te duel direct la
sertar, iei bijuteriile si banii, incerci -sii
Tugi, eu incere sit 4e prind, dupd care ur-
meazd inclierarca covenitd. Hai ! {(Hopul

iese, Bartolomeu stinge lumina g§i  se
ascunde in  spatele unui fotoliu. Peste
citeva momente, hopul reintrd, se duce

spre sertar, la ce gdseste si dda sd plece.
Bartolomeu aprinde lumina, trage cu pisto-
lul, acesta nu ia foe, drept pentru care
se repede asupra hopului si-l stringe de
git. Acesta se prabugeste, invins.} Ce faci,
dragi ?

HOTUL  (revenindu-si} : Ce si fac, dom’le ?
M-ai strins aga de tare, cii mi-am pierdut
suflul. Parcit ziceal ¢i faci o demonstra-
tie 7!

BARTOLOMEU : Pai da! Dar dumneata de
ce nu te-ai apiirat ? De ce nu te-ai luptat
cu mine ?

HOTUL : 88 ma lapt ?

BARTOLOMEU : Pai da! Lupti-te, apiri-e,
loveste-md | Fit-{i meseria ! Fi-mi si simt
cd a intrat in casa mea un gangsler eare
mi-a luat bunurile cele mai de prej, un
rituffieditor care se lupli cu mine §i care
imi pune viaja in pericol. Fi-mi si tri-
iese  aceastd  situatie teribild  si insolitd,
care nu ni se poate intimpla decit o sin-
gurdi datd in viati ! Ce naiba, doar esti
profesionist, nu amator | Triileste-{i rolul,
intri-i sub piele ! Hai, du-te!

HOTUL (nedumerit) : Ziu daci ineleg ceva.
Dracu’ m-a pus si vio la dumneata ?
Mai bine lucram prin tramvaie sau i
duceam la  peseuit.  (lese. Bartolomeu
stinge lumina g§i se ascunde in spatele
fotoliului. Peste eiteva momente, hopul
reintrd, se duce la sertar, ia prada, vrea
sd fugd, Bartolomeu aprinde lumina, trage
e pistolul, apoi se repede asupra hoju-
lui, dar acesta i aplicd o loviturd in
moalele capului, doborindu-l, si dispare.)

BABTOLOMEU (dupd ce-si revine): Da,
acuma a fost ceva mai bine. Ceva mai
bine, dar prea scurt, prea fugar, n-a
existal un crescendo, scena n-a avut dra-
matismul necesar. Cind vezi pistolul, in-
cremenesli de spaimii, apoi incerci o es-
chivi, apuci un scaun, il arunci - asupra
mea, {mi iei pistolul i abia atunei mi
lovesti. Intelegi ? [Observd cd interlocu-
torul sdu nu e in camerd) Hei, unde
esti 7 Dragul meu ! (Strigd pe balcon st
pe Jercastrd, agitar.} Alo! Hei! Tinere,
unde esti 7 Intoarce-te ! Trebuie si re-
lufim... (Uluit.} A dispiirut... A dispirut
pur si simplu.. Dar e stupid! Fird o
explieajie planzibila ? | (Cioednituri tari in
usd,) Cine e ?

MARIOARA (intrd, radioasd) :

tolomeun !

BARTOLOMEU : Ce vrei ?

MARIOABA (stralucind de satisfactie} : L-am
prins pe hot! Adineaori! El toemai. co-
bora de pe »pa!cenul dumneavoastrd, {i-
nindu=e de burlan, jar eu cu sacmns‘ml
toemai il pindeam. $i hat! l-am pus
mina-n git !

BABRTOLOMEU : In git ? !

MARIOABA : Pai fir-ar mama lui -a naibii
sit fie, adici ce credea el ? Uite-asa l-am
inhitat...

BARTOLOMEU f{nduc) : De ce? De ce?

MARIOARA : Pial cum de ce? Nu furase?
Avea traista plind cu bani g bijuterii.
L-am dus deja la Militie.

BARTOLOMEU (plingind) :

ratal experimentul !

Domnu’ Bar-

Bestie! Mi-ai

SFIRSIT

a8 WWW.Cimec.ro



ADRESATI COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN OFICIILE
POSTALE $I FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT

21 lei pe trei luni;
42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an

ABONAMENTELE SE MAI POT FACE SIDEPUNIND PRIN MANDAT
POSTAL CONTRAVALOAREA LOR IN CONTUL INTREPRINDERII DE
STAT 'PENTRU IMPRIMATE $1 ADMINISTRAREA PUBLICATHLOR,
LS.LA.P., BUCURESTI, Nr. 64.51. 301 52. B.N.RS.R., FILIALA SECTO-
RULUI 1, CU MENTIUNEA : ABONAMENT REVISTA ,TEATRUL®.

mi‘ P, Informatia i~ 0. 47 WWW%?[T"]Zé’élro LE' 7





