ANCHETA REVISTEI ,,TEATRUL¢

locul secretarului literar
in viata teatrului (1l)

care sint, dupd opinia dumneavoastri, indatoririle secre-

‘] In lumina raspunderilor majore ce revin ieatrelor noastre,

tarului literar ? Vi rugiim, rispunzind la aceastd intre-
bare, s& faceli referiri concrete la experienia si activitatea dum-

neavoaslrii personald,

exercitarea conducerii coleetive in institutiile artistice de

2 Actuala formid organizatorici a teatrelor, decurgind din

spectacole, a produs schimbiri in statutul secretariatului
literar 7 Conditia viefii teatrale comtemporane, sub multiplele ei
aspecte, a determinat modificiri importante, mutatii vizibile in

aclivitatea
schimbiri ?

dumneavoastri ?

Daci da, cum apreciali aceste

Care este in teatrul dumneavoastrii natura relatiilor dintre
secretariatul literar §i creatori (dramaturgi, regizori, inter-
preti) ? Cum concepeli organizarea relatiilor dintre secre-

tariatul literar si public ?

a fondului mogtenirii culturale ayi descoperil (san redesco-

4 Presupunind i in activitatea dumneavoastri de cercetare

perit) si considerali demmne de a fi revalorificate luoriri
din literatura dramatici clasicd si interbelicd, vi rugim si le
impirtisiti  colegilor dumneavoastrd prin intermediul paginilor

revistel noastre.

DIMITRIE ROMAN

Teatrul Dramatic din Bragov

,Secretarul literar —
un animator”

Cineva (n-are importantii ecine), cindva

1 {nici perioada exacti nu conleazii), in
revista Contemporanul (era cazul si fac

fn sfirgit si o precizare), acel cineva, atunei, in
revista amintiti, fncerca sii defineased un cod
al secretarului literar, un fel de statut® sau,

mai prozaic dar §i mai adeviirat exprimat.
ficea un fel de sintezdd a obligapiilor — cirora
putem, dar numai eu indulgenid, si le spu-
nem §i Indatoriri, dupi eum vii exprimati
dv. — pe care le implicd funciia asta de se-
cretar literar, funclie pentru care cei din afari
au numai ochi de admirajie, §i chiar de in-
vidie, iar cei din teatru, eolegii adicd, dacd
sint gi cu picioarele pe pimint, au §i un soi
de .compiitimire”... Ceea ce m-a cucerit in
articolul la care mi refer a fost capacitatea
autorului de a surprinde cu obiectivitate vas-
tul teren pe care-si desfiigoart ,jocul” secre-
tarul literar, evoluind fntre doi poli: de Ia
elaborarea proiectului de repertoriu (net de o
deosebiti gi majori importanii, ce implici la
rindu-i o serie de wverigi), pind la obligajiile
protocolare §i corectura in tipografie.

La prima vedere, Indatoririle secretarului
literar pot fi enumerate, cliei incap ‘in citeva
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seanoane”. Aria atributiilor, dreplurilor ¢i o-
bligatiilor sale se limiteazd™ la eiteva coordo-
nate precizate intr-un mai mult sau mai putin
exact — dovadid ed nu sundi in toate tea-
trele la fel — _regulament de ordine inte-
rioard".

{ieea ce nu se spune in niei un regulament
de ordine interioard, acel ceva esential si
sine qua non -— dupd piirerea noastri — este
fuptul e secretarul literar trebuie s fie un
animator. Un animator eare trebuie si-si co-
ordoneze misciirile spiritului, In asa fel Ineit
rezullania aclivitalii sale s se armonizeze
perfect cu intentiile si gindurile artistice ale
primului animator — directorul artistic, pe
care, de fapt, il secondeazi. Un secretar lite-
par ~— spunea un actor al teatrului nostru —
este un fel de inginer de conceptie, un
tehnolog gef”.

Nu stiu eft sint de adevirate consideren-
tele de mai sus, dar triiesc cu convingerea
ci datoria sa Tundameniali este acecea de a
contribui la ,prosperitatea” artistici a teatru-
lui in eare-si desfigoari activitatea, ¢i o da-
torie moralid il obligd si fach in asa del incit
teatrul, ca institutie de artd, si-si exercile
din plin funciia sa social-educativii, atit prin
repertoriu eit gi prin calitatea spectacolelor

Celelalte indatoriri, daclt nu sint secundare,
sint subordonate datoriei fundamentale. Din
phecate, in activitatea noastrd riisar mereu
~— ¢a ciupercile dupii ploaie — fel de fel
de soiuri de ,obligatii”® eronofage, ecare, nu
de putine ori, te indepirteazi de la adeviira-
tele indatoriri ; asta se Intimpli, poate, si
datoritd faptului cfi nu existd inet un indru-
mar unic al activiti{ii acestul sector.

Viala sociald, in dinamica dezvoltirii

ei, atrage dupi sine noutdfi si modifi-

viiri structurale in toate compartimen-
tele : factorii de rispundere cauti solufii si
pentru perfeclionarea sistemului organizatoric
al teatrelor. Transformarca consiliulul artistic
al teatrului in comitet al oamenilor muneii
a finsemnat, de fapt, transformarea acestui
organism, cu caracter consultativ, fntr-un or-
gan eolecliv de eonducere, cu putere de deci-
zie ; organ ce ecuprinde, in componenta sa,
g1 pe secretarul literar. Comitetul ocamenilor
muncii  hotdrdste. Accentuarea ecaracterulul
conducerti colective a teatrului a determinat,
evident, gi schimbiiri in activilatea secretaru-
lui literar,

Aceste schimbari sint de ordin ,organiza-
toric” numai la prima vedere. Pentru a pu-
tea s#t ia decizii competente, in probleme re-
pertoriale, de pildd, membrii C.OM. trebuie
sii-gi exprime punctele de vedere in cunostin-
td de eauzii ; veea ce presupune ca secrela-
riatul literar s# le ,furnizeze" piesele care
stau in ateniia sa f(acum nu mai este sufi-
eient sid le citeased directorul si regizorul),
Pentru aceasta, secretariatul literar se trans-

forma intr-un fel de eabinet de consultatii”
in jurul efiruia trebuie si se polarizeze aten-
lia nu numal a celor din conducere, oi §i a
membrilor trupei in general. Datoria celor de
la secretariatal literar nu se rezomid doar la
seleciin i oficinl de imprumut al pieselor,
¢i presupune §i dirijarea membrilor eolecti-
vului artistis=  spre opjiuni eare corespund
unui gind repertorial, unor obiective ce de-
curg din planul cultural al teatrului. In acest
context, funclia de ideolog al teatrului, pe
care trecbuie s-o exercite un secretar literar,
se apropie din ee in ce mal mult de o rea-
litate constituiti,

Intre secretariatul literar si principalii
3 creatori ai spectacolului — regizor, sce-
nograf, actori gi, fireste autorii dra-
matiei «care ne incredinjeazii  manuscrisele
lor ~— s-au stabilit relalii de sirinsi colabo-
rare. Dar aceastii adeviiratd si {frumoasi ,lo-
zineit“ — relatii de strinsd colaborare® —
nu presupune excluderea unor contradietii,
evident neantagonice, contradicfii care nu sint
de naturi si ne sperie. Evident, de cele mai
multe ori, ele graviteazd in jurul aceleiagi
probleme : opliunca sau non-op{innea asupra
unei piese, Mai rar — dar se intimpld — sgi
weerturi® privind formula de spectacol {aga
s-a intimplat, buniioard, cu Anton Pann),
Important e eca, in urma solutionirii lor,
teatrul si mmeargd spre mai bine, si se dez-
volte spiritul de echipi. Din rezolvarea aces-
tor contradictii, publicul, de cele mai multe
ori, nu are decit de cistigat. Pot s# dau si
un exemplu. Ultima noastrd premieri, Un
fluture pe lampd de Paul Everac, Chiar dupi
ce piesa a fost inclusdl in repertoriu, aprobata
de C.OM. si de forurile superioare, au fost
destule voci care gi-au exprimat pirerea ei
textul depiseste posibilitifile noastre de mon-
tare, cii nu avem distributie ete. S-au auzit
§i glasuri care au cerut inlocuirea ei.. Noi,
cei care sus{ineam piesa, ne-am linut tare §i
spectacolul a intrat in lueru, in regia lui
Eugen Mercus, regizor care, gi de data aceas-
ta, gi-a dovedit maturitatea artistici, reali-
zind un bun spectacol.

Legiturile cu publieul ? Principalul liant al
unui teatru cu publicul siu este spectacolul,
calitatea lui ; astfel, acesta devine, in acelagi
timp, si seop si mijloc. Desigur ¢i §i secre-
ariatului literar §1 revin in aceasti directie
elteva indatoriri eonerete : intilniri eu publi-
cul, spectacole cedate, spectacole urmate de
discutii, microspectacole prezentate in -uzine,
seoli, institufii, recitaluri de poezie §i alte
multe forme posibile, descoperite si aplicate,
ba chiar nedescoperite incii. Pot sii citez o
serie de date stalistice, migulitoare pentru ac-
tivitatea noastri., Nu wvoi vorbi insii despre
ele, ¢i despre un alt element, tot concret,
al legiturilor cu publicul, unul care are a-
vantajul ci dese din fmperiul efemerului si
care uneori e neglijal 1 eaietul-program de
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sali. Da, programul de sala este poate cel
mai solid element al legiturilor teatrului — gi
spectacolului  respectiv. — cu  publioul ; el
este — sau ar trebui si fie — puntea de
legiturd intre . creatori [(autori, regizori, sce-
nograli, actori cte)) si public. [u ciuda unor
pireri care mai sint incid vehiculate, eu ered
¢ii programulul  trebuie s 1 se - acorde
loati atenfia ; in el, spectatorul ‘trebuie si
gaseased date gi referinie despre aulor, piesa,
regizor, actori {la noi, acestea sint rubrici
permanente).

unor Juerdri din fondul mosteniri cul-

turale — de la noi din {ard sau chiar
de aiurea — e o treabfi relativ subiectivi.
Nu stiu in ce misurd un schimb de experi-
entd in aceastd directie, fiird sii-i contest inte-
resul, poale avea efecte pozitive concrete. Si
ma explic 1 in primul rind, ceea c¢e pentru
altul poate fi o descoperire, pentru mine
poate fi mn lucru de mult giut, Si invers
Mai importanti i se pare problema valori-
ficarii lor. Dar pentru asta trebuie si ajun-
gem si in posesia textelor. Ciei simplul sem-
nal al existenfei piesel §i doudi-trei vorbe
despre conlinut §i subiect ne stirnese, evident,
curiozitatea ; dar nu-i suficient, nici chiar
atunci cind ni se desconspiri sursa. Aceesul
la sursét, inte-un orag de provincie (chiar
daecit el poarti numele de Brasov), e mai
mult deeit dificil. Pe povestirea unui rezu-
mat, chiar fiacutid eu talent de un membru al
secretariatului f{ferar deplasat la Bucuresti cu
mistunea” de a citi textul, orieit de atractiva
ar fi, nici un C.O.M. nu aprobi includerea ei
in repertoriu. Din acest punet de vedere in-
timpinfim greutdfi - chiar §i cu piesele con-
temporane, pe care le fmprumuatim de la
autori — sau din alte surse - pe termen
limitat.

4 Problema  descoperirii si redescoperirii

Credem e multe piese bune, care merilii
si fie valorificate scenie, nu ajung s vada
lumina rampei — in teatrele din’ provincie —
si penten e, chiar dacil sint accesibile peniru
lecturi secretarului  sau  referentului literar.
nu pot fi puse la dispozifia majorititii. De
bine, de riin, piesele contemporane le procu-
rint - intr-un fel 3 dar de cele despre care
vorbim,* ¢ind un semnal “ne-a atras. alentin
asupra lor, facem rost foarte greu, sau sin-
tem -chiar in imposibilitate de a le procura.
Pe de alti parte, nu stiu de ce, dar majo-
ritatea celor care scriu despre o piesi sau
alta, deliberat sau nu, uiti si indice si sursa
bibliograficii, locul -de unde se poate proeura
(revista, editura, anul ete)., Trecind la con-
cret, pindt se va inaugura, probabil, o rubrici
de prezentiiri, in revista’ ,Teatrul®, mi# re-
zum la a semnala «doi autori: N. D. Cocen
(N. D. Cocen — ,Teatru”, Ed. Cartea Bomai-
neascli, 1973) si George Magheru (G. Magheru
— Teatru“, Ed. Minerva, 1972), autori de
ale efiror piese nuo avem cnnostinjd s se fi
jueat pind azi

MANUELA MIHAILESCU

Teatrul ,Jlon Creangd®

.Rolul ideologic,
social-educativ
al teatrului”

4 O asemenea disculie — cu §i despre
I noi, seeretarii literari — na poate fi
decit tonicii, pentru ¢i ne reaminlim
ceea ce noi stim, dar unii dintre colegii
nostri din teatru nu stiu. Repetam .acum, cu
mult sim{ al riaspunderii, eii trebuie s fim
creatori de programe culturale, activigti poli-
tici in teatrele noastre,

Trebuie si fim, §i poate sintem, din mo-
ment ce comandamentele ideologice legate de
rolul educativ gi formativ al teatrului stau
in primul rind in ateniin secretariatelor lite-
rare. lmportant e insd nu numai ce stim, i,
mai ales, cum realizidm. Concret, cred cii se-
cretarul * literar este rdspunziitor pentrn efi-
cienfa fieciral mesaj care ajunge — prin
spectacol — la publie. Aceasti raspundere
implicA o aetivitate caracterizati prin com-
petentd st mobilitate — infelegind prin asta
¢ii trebuie sit slea in atenlia noastri nu nu-
mai textul, ¢i si devenirea lui in spectacol,
viala fui. Apare astfel acuti ideea secreta-
rului literar participant — si nu spectator
pasiv — la realiziirile teatrului,

De la alegerea si definitivarea textului la
participarea {pas cu pas) la repetijii, la ur-
miirirea. periodicst a phstediril ealitilii si sen-
surilor spectacolului gi, mai departe, la iegi-
rea” acestuia in afara sediului (turnee), pre-
zenla secretarului literar se cere a fi simlita.
Secretarul literar se va manifesta — par-
curgind acest traiect bogat, sinuos — ca un
critic exigent ol fieciirui moment al creafiei,
formulindo-si o eronici a sa, anonimii dar
posibil eficientd, o cronicd in actu.

Aceasti’ modalitate de critici teatrald’ re-
prezinti — cred — forma de integrare in
sproductie” a scefiunil teoretice a teatrului si
inlfiturd imaginea secretariatului literar-biblio-
tecdi,” in eare dominfi, inevitabil, ariditatea
teaneuritlor  de  manuserise, fise, referate.
Avem mare nevoie ‘sii simlim’ temperatura
realizirii unui spectacol sau felul in care el
este primit de public. Din piicate, insi, cind
vrem st facem ceva strict ,practic® (s ne
ocupim de publicitate, chiar caserind afige),
sintem trimigi inapol in banea ‘noastrd, spre
a ne vedea de lreaba noustrd®, Alci as vrea
sit reinu ideea cu ecare am incepul : e nece-
sar nu atit’ ea noi, secretarii literari, si mai
explicim ece trebuie s facem — adicd de
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toate, de la decumentarea subtild, preten-
tioasi, 1a goana prin tipogralii —, ci mai ales
ea ceilalyi s-o afle, in aga fel ineit st no fim
.comenta}li” pentru ci (eulmea !} lam [i in-
fluenjat pe direetor in problema repertoriului,
sau pentru ¢ am fi participat la Festivalul
de la Piatra Neami sau la organizarea unui
turneu pe litoral..,

In ultimd instanid, problema se reduce la
intelegeren — de eitre cei din teatru — a
multiplelor atribufii ce ne revin si la Incre-
derea pe eare trebuie 4 ne-o acorde. Astfel,
alituri de ei, am dori si demonstrim cii tre-
buie si vedem luerurile si in aminunt, dar
si in perspectivii, cii trebuie 8i avem autori-
tate profesionaldi, euraj, entuziasm, idei...

Neavind deeit un an si ceva de munci

intr-un secretariat literar, nu cunose

deeit actuala form# de organizare. Nu
stiu, deel, care sint ,schimbirile” produse, dar
am conslatat care e situafia.

In principin, necesitatea conducerii onlec-
tive nu poate fi pusi la indeiald. In fapt,
apare uneori o ,extremi” - subiectivitatea®
secretarului literar este inlocuitda de o alia,
aceea a actorilor, eare formenzii, in mare ma-
joritate, un comitet al oamenilor muneii. Ni
se pare firese decl ca nu numai secretariatul
literar sii deciddi in problema — esenfialdl —
a repertoriului, dar nu la fel de firesc mi se
pare ca membrii comitetului onmenilor muneii
st ,uite” si-l invite pe secretarul literar la
sedinfa in care se deflinitiveazii toemai reper-
toriul...

Deel : daei acesta afld de Ia alfii situatia
repertoriului, o disculie ea cea de fajd nu
devine inotila ?

rind : relafii ce trebuie sii existe pe de
o parte intre redactorul de spectacol
si ereatori, pe de alta, intre el si publie,

Formula aceasta, subliniati la ultima con-
sfatuire eu secretarii literari, formuli fasci-
nantd dupi opinia mea, nu le este ined tuto-
ror familiard, lar nol nu stim Inel doed
ceea oo facem e demn a i se Ineadra,

E absolut necesar, deci — si 0 repet —, si
se inteleagi ed ,meseria® noasted are va-
lente integratoare, ¢ii trebuie si pitrundi in
toate sectoarele laboratornlui de creatie tea-
trald, cit seeretaral literar, in mod obligatorin.
trebuie s# se ,priceapd” la toale si sii facd
din toate §i meseria lui, manifestindu-se per-
manent ea un eritic eare serie o cronich @
priori, vizind in fiecare elipd ansamblal®,
speetacolul.

Stim cu totii eii rolul primordial ideologic,
social-educativ, al teatrulul se exerciti prin
repertoriu, cff atenlia maximi trebuie si fie
fndreptatd citre dramaturgia originali, cf in

3 As 1i dorit si rispund intr-un singur

centrul muncii noastre st luerul cu autorul.
Dar ce ne facem cu acei autori care igi las#
textele la directie i nu piigesc in secretariatul
literar ? Revine — paradoxal peate, cind stim
ou tolii (sau nu ?) care ne e funefia — pro-
blema increderii. Cum fi determinim pe au-
torii cunoseuli si luecreze eu noi ?

In relafiile ou autorii (sau traduchtorii)
care ne ,viziteazi“, personal, sint pentru opi-
nii clare, exprimate de noi direct, deschis,
trangant uneori, §i pentru inceperea lucrului
propriu-zis doar atunci eind textul o meriti
yi autorul e dispus s-o fac cu adeviirat (nu
doar s# re-batd textul la masind, la alte
distante, ficind cirpeli oarecare).

Colaborarea eu regizorul imi pare lucrul cel
mai legat de participarea noastriit la realizarea
unui spectacol. Secretarul literar poate con-
tribui la prezentarea wnel doecumentiri pri-
vind textul, autorul sau epoea, fapt ce-i oferid
reale satisfaclii — pind la un punet. Pind
la constatarea ci o idee descoperiti de el in
text — si cu care, teoretic, toli au fost de
avord, ba au s aplaudat-o — nu numai ci
rinine doar pe hirtie, dar apare chiar dena-
turatii in spectacol. O asemenea munedi poate
Ii inutila ?

Fructuoase réimin, in orice caz, unele dis-
culii legate de text, de concepiia regizorald,
de alegerea distribuliei, a eolaboratorilor si,
mai ales. unele sugestii ale criticului-secretar
literar prezent la repetifii, sugestii ce pot
riimine in spectacol,

Pelatiile secretariatului literar cu interprefii
sint de o naturd delicatd, fiind atit de greu
de inteles ci poti dori binele cuiva cind il
eritici... Riscul pentru noi este de a inlocui
exigenia en ,amabilitatea®™...

Cu publicul, relatiile directe sint destul de
gren de stabilit {in afara obisnuitelor diseutii
cu spectatorii) gi cer, in acest moment, cola-
Lorarea noastrd inlensd cu servicial organi-
zirii speciacolelor. (Considerasem ca utili, in
aceastit vard, o asemenea colaborare, cu scopul
de a urmiiri exact efectul la public al mij-
loacelor publicitare desfiisurate intensiv pe
Litoral. Intercsul meu nefliind ingeles 51 de
altii, concluziile privitoare la gustul publi-

ceului, la  definivea profilulei  teatrului. la
problems  vedetei, n-an mai putat fi decit
sehitate...}.

Din eeea ce n-am fdcut ined — si dorese
mult s facem — pentru siringerea reald a
relatiilor eu publicul, elicientdi mi se pare
ideea dezlegirii misterului teatrului la ve-
dere® (ce inseamni o conceplie regizorali,
una scenograficd, o lecturd la masi, o ,gene-
rald® ete), pentru a ne forma acel public
care s vind el spre teatru, nu si fie ne-
apiirat adus la teatru,

Cer un rigaz de cifiva ani {no mulfi
pentru a riaspunde...

il W W ——
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