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- Am aminat convorbirea cu dv.,
stimate lovariige Solomon, pentru un
sezon ou zapadd, acest decembrie,
pentrn ¢ un simbol larg rispindit
apropie Irigul de ,temperatura® ideii ;
avind in vedere demersurile dv, in
teairu. vei putea si vii cunosc, prin

acest anotimp, mai bine. Dar sii intrdm
in domeniul dramaturgului Sclemen.
Cind ali plsit in literaturd, afi ales
ipostaza de critic. Ceea ce mi intere-
seazli este dack teatrul, ca preocupare,
preexisti expresiei dv. publicistice.

e N-pg vrea si comentez sugestin [rigului
ea teritoriu simbolie al ideii. Dupid mine,
ideea  s-n  nfiseut In Grecin  ealdd  si
are temperatura pasiunii. Revin la intre-
barea pe care mi-ati pus-o 1 ¢ adevirat, am
fieut o miscare de translatie din eritied in
teatru. Nu un sall, Intrucit consider critiea
un mod de dialog, teatrul Tiind si el, in
eseniit, un mod de dialog, o stave dialectici.

— Se spune cif mulfi dintre eritici
sint eei care s-au abandonal ea artigti.
In acelagi timp, mul{i eritici abando-
neazli  eritica, se pare, dintr-o nemul-
tumire fa{i de peisajul creator, ea
atare, de modul de a construi opera
de arti.. Dintr-o asemenea nemulju-
mire afi renuntat gi dv. la ipostaza
de eritie ?

~ Nemultumirea e ou adeviirat un gene-
rator de creajie. Ag adiiuga si memuljumiren
faji de propria experienlii de eritic, deci, nu
numai faji de ceea ce se intimpla obiectiv,
in afara experienjei mele eritice, ¢l gi fafi
de ceea ce se intimpla inliuntrul acestei
experiente. 3i a mai fost, poate, nevoia de
autoexprimare, de dala aceasta, o nevoie
alimoativii, si nu prin negare. Critica este
angajatli obiectiv, ca act de seleciie si ana-
lizdi, gi depinde, in foarte mare misurid, de
realitatea operei artistice. In acest sens, eri-
ticii care practici, pe fali sau in ascuns,
literatura, o [ac, probabil, si din nevoia de
a exprima in chip subiectiv universul lox
intim, fntr-un raport direct cu wviala, i nu
mediat de literaturi.

— Este interesant, in cazul dv., fap-
tul €& v-ali configurat un univers com-
ceptual esentializat, cu care me imtil-
nim. de obicei, in poezie.

O serie de seriitori abordeazi rea-
litatea si idealul realitli{ii oarecum de-a
valma. Dv., prin aceastd . nouii Grecie
anticd, vd apropiaji de tentativa idea-
tick a lui Jon Barbu, prin contempora-
neizarea unui spatiu spiritual gree. Cum
s-au limunit luerurile acestea, in esenta
dv. intimi ?

~— Este gren sit privegti eu distanjare pro-
cesul ecare se produce la nivelul opiiu-
nilor intime. Apropierca de poezie esle, ered,
o chestiune generic# a teatrului, Am soris
cindva, gi o repet ori de cite ori am prile-
jul, ci teatrul gi poezia au o genezéi eomuni,
aflindu-se, de-a lungul evelutiei lor, in cea
mai ¢larfi si mai intensii proximitate, Tea-
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trul medern manifesti activ tendinia de a
se rveapropia de poezie, prin metafora. Cit
priveste spatinl grecese, ag preciza ei e mai
mult un spaliu de gindire decit un spatiuv
istorie, lemporal, geografic.

- ¥ wvorba de un spaliv conven-
tional.

— Intr-adeviir,

— Asa se intimpld si la lon Barbu.
Isarlicul este un concept, o propunere,
Deci, si la dv. spatiile grecesti sint o
propunere,

~ Sau, dacd doriji, o metafori. Ar exista
gi aici o explicatie. Teatrul care vrea si se
exprime ideatie, teatrul despre gindire, care
povesteste si confruntd aventuri ale spiritu-
lui, aventuri ale gindirii, este firese s in-
ceapit de la acest spajin grecese. El repre-
zintd modelul cel mai pur, de esenid [lilo-
soficd, pentru ci presupune o tirangare a
conceptelor, o delimitare geometrici gi este-
tich o ideilor. In afard de asta, filosofin anti-
cilor era o filosofie de stradi, o filosofie
care se disculs, se pracliea i, mal ales, se
triiia fin mprejurdri cotidiene, in actiune.
Ulterior, filosofia s-a aristocratizat, s-a fin-
singurat, si abia in ultimul secol a ineercat
o noul apropiere de ommeni, prin marxism.
Spagiul la care v referili este spatiul gin-
dirii neapiisate de conventie.

— Discuin moastrd nu isi propune
si delimiteze starea [ilosofiei grecesti.
Niei dv. nu ali incercat si reabilitati
filosofia greach prin teatru, ¢i incercali

de televiziune,

Petreson,

Teatrul Dramatic din Ploiesti,

Fisd provizorie

Naseut in 1932. Absolvent al Facultdpii de filologie, Bucuresti. Bedactor la
nGazeta literard®, ,Luceafdrul®, in prezent lector de scenarii la Casa de filme 3. Scrie :
eronici literare, studii de eriticd §i istorie literard, cronici dramatice, eseuri, cronici

In anul 1958, apare volumul Problema intelectualului in opera lui Camil

Debut in dramaturgie : 1966, citeva schife dramatice in revista Teatrul®. In
1967, apare volumul de schite dramatice gi piese intr-un act, Disparijia,
volumul ‘Socrate, cuprinzind, pe lingd piesa Soerate, teatru scurt. In 1973, volumud
Fata morgana. In 1974, volumul Socrate, Platon, Diogene ciinele. (Diogene diinele
apdruse in 1973 in revista ,Teatrul®, iar Socrate, in 1969, ‘n aceeagi revistd.} In
1974, Diogene ciinele apare in traducere francezd, englezd, germand, rusd, in ,Revista
Romdna®, iar in 1975 este publicat in revista polonezd ,Dialog”.

Piese jucate ; Parabole (teatru scurt) la Teatrul ,Mihai Eminescu® — Boto-
sani (1967) ; Incere, spectacol la ATM (1967), de asemenea cu piese scurte. Teatrul
seurt a mai fost jucat la radio, la televiziune, in teatre de amatori. Fala morgana
(premiera, 1971), la Teatrul de Comedie, Teatrul de Stat din Sibiu, Teatrul ,V. 1. Popa“
din Birlad, Teatrul Dramatic din Baia Mare, Teatrul German de Stat din Timisoara,
Teatrele populare din Lugoj si Tirgoviste ete. Diogene ciinele (premiera, 1973), la
Unele piese scurte au fost
difuziunea i televiziunea polonesd i de televiziunea din Seattle (SUA).

un teatru conventional care si reve-
leze ldeea si Viala ei, in stare de
drami, tragedie, comedie.

— Filosofia nu poate fi pentru teatru un
scop, ¢i o stare, un mijloe, un raport; fi-
inded. de idei sau nu, teatrul accede clitre o
esen{ii elici. Inainte de a incerca si tran-
sorin acel drum al gindirii, am scris foarte
mult teatru scurt, In care am exersat dia-
lectiea ideii, simbolica ideii, in tentativa de
a raspunde wnor intrebiiri ale omului con-
temporan. Piesele pe care le aveli in vedere,
Socrate, Platon, Diogene ciinele, sint o conse-
cifi - normali  a micilor  apologuri  scrise
inainte. Cereetind ,eauza® ideii, ajungem [i-
resc i la sursa primid : creaia® ideii. Nu
este un eapriciu al autorulei si eircule prin-
tre idei, intr-o lume convenijionald, ci un
mod, un mod posibil de servire a modali-
tiii teatrului,

— Daci am face o secliune in tot
ceen ce s-a seris in cei 30 de ami,
care ar fi nucleele in jurul cirora s-au
configurat eventualele stiluri de tea-
tru gi, in aceasti eonjuncturi, cum vi
situafi dv. ?

-~ Vrefi si mi readueeli la ipostaza de
eritic,

— Este necesar. Pentrn a cunoaste
un seriitor, irebuie ea acesta s& fie
delinit si prin el insusi,

~ (ea mal seereld si mal incipifinald
ndzuinjd a unui seriitor este s fie el insusi,
si nuo semene <¢u nimeni, Dar trebuie sit

In 1970,

transmise de radio-
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recunoaslem eit asta se intimpld rar. Deo-
camdatii, putem vorbi de direcfii, de tendinie
colective, care dau totusi substania gi pro-
filul teatrului vomdnesc contemporan. Nu
m-ag hazarda si fac un tablou sinoptic al
dramaturgiei conlemporane, pentru cdi aceasta
ar necesita timp, spatin gi o pregiilive critic
mai serioasi, In momentul de fajii, drama-
turgin noastri are gi personalitifi distincte,
nu numai directii distincte, ceea ce implici
gruparea mai multor personalitali cu faja
ciitre o directie sau alta. In afara teatrului
de observatie semnificativii si directt a rea-
litdtii, existi un teatru de melafori, un tea-
tru care vede, ea si poezia, fala neviizuti a
vielii, iar ceea ee araldi el este mai-mult-decit-
viala, adicii esenla wviefii. Acest teatru de
metafori nu este o descoperire nouii. El are
ridiicini si valori inalte in literatura romi-
neasel :  Blaga, Camil Petrescn, Sebastian.
E vorba de continuarea unor bune tradiii
ale teatrului eclasic rvomiinese, alituri de tra-
difia lui Caragiale, pe care binuiesc ¢i ali
descoperit-o in ceea ce numeam observarea
semnificativii si directi o realitifii. Acestea
ar fi, cred eu, cele doudt directii fundamen-
tale, formulate oarceum schematic. Desigur
ci fenomenul arve o arborescenilt wvasti i
o infinitate de nuanie.

— Dv. ali fost, pind acum, .ghicit®
de ciitre regizori ? Adiell, viziunea dv.
a fost acceptati de ciitre regizori, sau
vi s-a impus in spectacol o viziune
care nu vi aparfinea ?

wehicit  intrebaren

— Deceamdati, am
in convorbirile dum-

este o intrebare | fixa®
neavoastri,

— Aceste intrebiri fixe® cautd ris-
punsuri mobile...

— Ce pot spune? Am fost inlerpretat
atit de putin pe scend, Inecit imi este
greu sii fae aprecieri care ar interesa gi pe
alfii, nu numai pe mine si pe regizorii in
auzii, Ag vrea sit precizez, insdi, ci nu cred
in asa-zisa adversitate dintre regizor si au-
tor, nu cred ol interpretarea wregizorald este
neapitrat ¢i prin definijie o tridare a textu-
lui. Cu oit o operii este mail artistied, mai
valoroasii. mai profundid, cu atit ea se des-
chide mai mult interpretirii. Vedem, bine-
inteles. un anumit tablon viu In momentul
in care seriem, dar asta nu dinseamni cif
tabloul pe care il vede regizorul este neade-
sarat, ehiar daei 1l vede altfel. Piesele nu le
seriem  pentru not insine. O poezie, un ro-
man pot fi citite si fnlelese in nenumirate
feluri. Pe cititori nu-i dadieim si nu-i con-
ducern de mind ; de ce am face-o, fn cazul
teatrului, eu regizorii ?

— Diogene a fost reprezental numai
Ia un singur teatru. Vi numirati prin-
tre autorii mai pulin jucafi. Teatrul
dv. pare si fie mai degrabi un tea-

tru  pentru ¢itit, un fleatru care se
gustd, mai eu seamdl, inir-o sald de
lecturii, chipurile, din eauza dificultiyii
de a intrupa actoricegle Ideea. In legi-
turd cu aeceasta, vreau sit cred cd aveli
nigte piireri pentru ameliorarea situa-
iei ; penitru cit este ciudat si avem
dramaturgi buni care nu sint jueati si
texte dramatice de mare ginutd care,
in substania lor, reprezinti un model
de afirmare a valorilor umane si eare
nu isi giisese, lotugi, scena cuvenili.
Cum vA explicai aceste neaderenie ?

— Nu existi teatru destinat si fie numai
citit. Se pot serie piese admirabile In lectura,
dar, daci nu pot i jueate, ele nu sint teatru.
Nu cred nici in teza ,publicului nepregitit®
pentru un anumit fel de teatrn, cu atit mai
mult eu cff, o stim bine, pregitirea publicu-
lui de teatru se face la teatru. Esle adeviirat
cii  majoritatea  spectatorilor agrecazit  mai
mult spectacolele de destindere, deconectante,
pentra eff, in teatru, ea §i In cinematogral,
spectacolul are g1 aceasti funeciie, deloc ne-
glijabil, de rupere a seriei, de iesire din
cotidian, de intrare in ,altceva®. Asta nu in-
seamnii ¢ piesele de idei, piesele ,grele”,
nu au public. Jocul ielelor a fiicut serie
lungst, Danton se joac, din stagiunea tre-
cutdl, cu sili pline, Brecht este gi el un autor
foarte mult jucat, atit la noi eit si pe alte
seene ale lumii. Se manifestid, uneori, o ne-
incredere absolut nejustificatd fali de sensi-
bilitatea publicului de teatru.

— Problema este in ce misuri tea-
trul de idei, ocolit de teatre, repre-
zinti un factor de interes, adicit in
ee misurit el poartd cu sine acel dram
de atractie care configureazit curiozi-
tatea publicului ?

— B prezumlios, ca autor, si vorbesti in
numele publicului, Dar ee inseamni leatrn
de idei ? Inseamnii un leatru abstract, din
care s-a evacuat orice urmi de via{i? Care
spectator s-nr sim{i atras de un simpla joeo
al ideilor si, mil intreb, eare scriitor it de
eit serios 7 Daedl am seris despre Diogene,
Socrate sau Platon, nu am fiecut-o pentru a
aduce in contemporaneitate niste figuri mai
mult sau mai putin interesante pentru publie,
vi pentru a dezbate probleme vii, adeviirate,
acule, riiscolitoare, ale omului dintotdeauna
g1 de astizi, cum ar i raportul dintre indi-
vid si societate, dintre idee si realitate, din-
tre solidaritate si singuriitate, sincronizarea
sau asincronizarea faldi de epocil, supuneren
si libertatea, adeviirul si minciuna, morala
vielii 81 a mor{ii.

— In viala publicisticd circuli ideea
unor spectacole in care jocul si fie
folosit ea un vehicul fericit pentru cu-
noastere. Teatrul dv. nu eocheteazi cu
jocul ; dar nu e lipsit de o ambigui-
tate de bun augur. Teatrul dv, (filo-
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sofic) are un sublext -~ o realitate
noud, dar pidstreazd, in relafia timp,
si realitaten greacd veche. Alegind o
situatie-limitd — de exceplie — din
evolutia gindirii, cu figuri care sint
modele umane de exceplie, se pune
problema dacd acest tealru pu solicild,
ecumnva, si actori de excepiie. Si, legal
de aceasta, vi intreb: eind scriefi,
nu vi gindii cumva si la anumip
actori ? 8i, mai departe, dat fiind 3
ali intral in lumea teatrului pc mai
multe por{i ~~ ca autor de teatru,
eritic §i spectator —, care ar fi actorii
pe care-i socolifi apii pentru un tea-
tru de tipul celui ee-l profesafi ?

— Qrice riispuns concret ar fi, in mod
fatal, incomplet, Ceea ce pot spune e i
acestui fel de teatru i1 s-ar potrivi actorul
eult, dar nu uscat. De ce cult ? Pentru ei
nu poli transmite convingiitor nigte idei care
tie nu-fi spun nimic. De ce nu uscat ? Pen-
tru cii ideile sint esenle, iar eseniele, intr-un
invelis uscat, sint nedigerabile. Actorul cult
eare are $i capacitatea de a trdi ideea, care
poate si ardd cu §i pentru idee, este actorul
ideal. Poate ¢i sint preteniios. Cred, finsi,
¢ aceasta ar trebui si fie conditia limi-
nard a interpretului de teatru, Dupi piirerea
mea, i pentru a juea un vodevil trebuie
culturd,

— Actorul trebuie si gtie  totul
despre persomajul pe care il interpre-
teazd., Sa fie, deci, la pregitivea [ie-
elirui  spectacol, initiat in mod eo-
respunziitor, Dacd — s zicem = se
pune in scent o piesii de Lorea, ae-
torul trebuie si fie bine inigiat in civi-
lizatia spamioli...

— Actornl trebuie si fie stipin nu numai
pe text, dar si pe subtext. Daedi joach Shake-
speare, trebuie si-gi apropie nu numai eroii,
nu numai climatul lor, dar si pe autor, spi-
vitualitatea lui  Shakespeare, universul lui,
ideile  lui, aluziile lui. Este foarte difieil
pentru actor si stie i s simid toale aceste
lucruri. Tle aceea se nasc atit de rar marii
aetori,

— Poate ed, din cauza aceasta, si
teatrul de facturd mai complexdi, care
pune probleme mai dificile de cunoas-
tere, este atit de greu de pus in scend.
Dar, in felul acesta, teatrid creeazii si
provoacd un summum de culturd obli-
gatoriu : ii obligi pe realizalorii spee-

tacolelor la o sintezi intre arte si
istorie, intre stiinte si filosofic. De
aicl, finck un punct de sprijin in
logica nondispariiei teatrului,

— (3 altd explicatie sti in unicitate. Un
film st in arhivii §i se poate relua, Pentru

tablouri sint muzee. Pentru cirli, biblioteci,
Spectacolul de teatru este ea o viati de om.
Nu scamiindi cu nimic altceva si nu se poate
conserva,

— Degi este concurat de celelalte
mijloace mass-media. Am observat ci,
prin abordarea teatrului, televiziunea
a dat nastere unmi teatrs Hlmic.

o~ Este o influen}d fireascit fintre arte.
C mematograful, apfirut mai recent, a fost i
mai este intens influentat de teatrn {trebuie
sit_jinem seama de faptul ¢ marii actori si
chiar unii mari regizori de cinema sint for-
mali in teatru), Tot astfel, teatrul preia mij-
]a:n{'te specifice ale cinematografului. Expli-
cabil, prin nevoia de inovare, de abandonare
a canoanelor, a limitelor teatrului, pentru cit
leatrul este supus unor rigori pe care numai
poezia le mai are. In prozi te poli exprima
cu o libertate absoluts, riminind tot prozi,
dar in tealru nu poli si te exprimi in de-
plind libertate, pentru i, eliminind niste ri-
gori specifice, risti si nu mai faci teatru.
Teatrul e, totusi, conventie. Teatrul se pre-
face a ariita viata ; de fapt, o joach. Filmul
a depéigit regula joeului, In  film, actorul
poale sfi se joace pe el insusi. Asa a apirut
actorul neprofesionist din filmele necorealiste.
In teatru, actorul interpreteazi, Teatrul e,
orice s-ar spune, joe secund.

- Nu vi se pare ci teatrul de la
TV nu este niei film, nici teatru?
Alei existi o tentativi ambigui a rea-
lizatorilor, in sensul ci& ei vor =& fie
si regizori de film si regizori de tea-
tru. Pentru ei este foarte ugor s-o
dueii pe Vitoria Lipan pe stinea unde
a fost omorit birbatul ei. De aici, anu-
larea spatiului  procustian care este
scena, Credeli cfi este bunil tentativa
teleagtilor 7 Adicsi, ayi fi eatalogat
drept un spirit conservator daci ayi
dori ca televiziunea si prezinte spec-
tacolul  filmat direct de pe secend?

— Televiziunea este mult prea proaspiiti,
ea fenomen de mass-media, ca sid putem dia-
loga pe seama ei cu toate argumentele la
indemind. Este, as spune, incit in faza de
experiment, de aledtuire a prolilului pro-
priu, desi specilicul existd, pentru ci speci-
ficul este dat de modalitatea tehnicd de co-
municare. Nu ag fnclina pentru televizarea
lexclusiv televizarea) sau [ilmarea spectaco-
lului de pe seendi. Pentrn ci un speclacol
filmat nu este un spectacol viu, Ar [i dubla-
rea palidd a unui fenomen artistic avind
rang de unical. Poate [, acesta, doar un
mod de conservare (fireste, relativd) a unui
fenomen perisabil cum e spectacolul de tea-
tru. Ceea ce numim, din lipsi de vocabular,
teatru de televiziume, este un fenomen cu
totul diferit si particular, aflat numai la in-
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demina televiziunii. Este teatru in cinema
sau cinema in leatru ¥ Grea de spus. Dar
este artd. Sau poate sit fie artd,

- (Jare nu ne-am bucwra i ve-
dem, azi, un spectacol cu Millo ? Ae-
torul trebuie si-si doreased gloria in
timpul vietii. Spectacolele bune trebuie
si ele eonservale, lransmise ciitre alte
veacuri,

— Sub raport arhivistic, da.

~— Credeii ci teatrul scenie si tea-
trul TV sint specii dilerite ?

— Teatrul de televiziune — daci poate fi
numit teatru — este, in orice caz, un teatru
unilateral, lipsindu-i dialogul viu cu sala,

— In legiiturd cu jubirea pentru tea-
tru, dat fiind faptul ci se vorbeste de
¢ anumild crizd a spectatorului de
teatru...

— Sint momente de crizi. Nu spectatorul
fuge de teatru, ci teatrul fgi alungi, din ecind
in cind, spectatorii. Pentru ca apoi si si-i
recigtige.

- Dar jubirea pentru teatru ar pu-
tea constitui si unul dintre obiectivele
invitimintului. Acesla, asumindu-gi ro-
lul de a forma oameni, ar [i chemat,
astfel. si informeze ¢i sd instruiasci
gi in directia eulturii teatrale. N-ar fi
de dorit ca, dupi absolvirea scolii
obligatorii, cetiteanul si aibi mnefiuni
mai limpezi despre ce este teatrul si
cum poate [i el receptat ? Ce-ali spune
dack inviatimintul ar erea, ined din
clasele primare, migte ore de .iubire
pentru teatru ?°

~ As spune ,brave®! La fel ca si in
cazul cinematogralului : pentru ¢i ecinemato-
graful este o alti ecomponenti a spirituali-
tatii omului modem. La scoald inveli si
citesti o carte (se fac analize pe text, sti-
listice, gramaticale, lexieale) ; de ce n-ai #n-
viila s vezi o plesil, un film, un tablou?
Tnvifimintul  poate aduce o contributie
imensi la reconcilierea teatrului cu specta-
torii, a filmului cu spectatorii, la formarea
acelui public ideal pe care 4l asteptim. Nu
s<ar mai pune problema absentei publicului.
Decit la spectacolele proaste,

— Dv, sinteti un seriitor ¢u anume
preferinte pentru lecturd, dacd ne eci-
liuzim dupd ultima perioadi de crea-
tie, care v-a configurat un loc aparte

in peisajul literalurii dramatice con-
temporane ; sigur o lecturile antichi-
tafii v sint foarte obisnuite. Cu ecine
avell, dintre dramaturgii nostri, alini-
tigi 7 Cu Camil Petresou ?

— Camil Petrescu este un dramaturg pe
cave-l iubese foarte mult, dar nu m-ay grihi
s spun — mdiecar din modestie — ¢i am
afinitati cu el. Tin mult la Marin Sorescu,
dintre confrati, si nu numai din motive
striet biografice (debutul in teatru l-am ima-
ginat impreund, scriind citeva piese eare nu
au vizut lumina rampei, dar care, peniru
noi, au constituit o bunii experienti de teh-
nied dramaticsi), dar si pentru calitatea inte-
lectuald si poeticd a teatrului siu,

— In pericada pe care o traversim,
seriitoril, ea reale congtiinje, participa
la viata sociald, implicindu-i-se si da-
ruindu-i-s¢ cu intreaga energie. Este
vorba de intelegerea fenomenelor ecare
se petrec in lumea contemporani si
este vorba de ceea ce, de mai multi
vreme, s-a formulat sub nofiunea de
militantism, Intrucit pentru dumnea-
voastrd  problemele teoretice sint wun
aer obisnuit, v-ay ruga si formulapi
punctul dumneavoastri de vedere a-
supra acestui adevir eomun.

— Rispunsul l-afi avut in mind din clipa
in care ali circumscris piesele mele aga-numi-
tului teatru de idei. Ideile nu pot fi neutre,
nici micar ideea de neutralitate ; ele se de-
finese in raport cu veva, se delimiteazdi fati
de alti idee, polemizeazii cu ideile. Teatrul
de idei implich lupta de idei, agadar, o
pozitie activd sub raport filosofic, etic si
estetic. Teatrul ilustrativ, teatrul lipsit de
idee si de idei, esle un teatru prin exce-
lentid apolitic, amoral si, in consecin{ii, atea-
tral. Este, poate, superfluu si adaug cid tea-
trul de idei se constituie la antipodul tea-
trului ilustrativ, intre altele toemai prin ca-
racterul situ «eschis militant ; or, cum triim
intr-o epoecii a politicului activ, previid totala
disolufie a teatrului ilustrativ gi inllorires
din ce in ce mai spectaculoasi a teatrului
militant. Azi, e de neconceput ca teatrul sit
se hriineasci din observarea contemplativi
a vielil. Spunind toate acestea, imi dau scama
cite preciziri, nuantiri si disocieri ar fi tre-
buit sii faec. Fiinded am intilnit atitea piese
aparent politice, dar care nu militeazi
pentru  nimie, am intilnit atitea plese
pline de subtext, In care subtextul este, efec-
tiv, sub text. O piesii care Imi spune,
insfi, ¢ existi greutd}i, e exislenta
este o luptii, i frumosul se creeazi si feri-
cirea se cucereste este, cred, o piesi mili-
tanti. Nu ered in teatrul in care toate per-
sonajele sint bune, toate sentimentele sint
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frumonse, loale gindurile sint curate, toale
gesturile sint nobile. Ar fi un teatru aristo-
cratie, de salon. Pentru cine ¥ Aristocratie si
saloane nu mail avem, Dar ar fi, oare, cu
adeviieat teatru ? Nu cred mici in teatrul in
enre gregelile se produc induntru, iar repa-
rarea lor vine din afard, nici in teatrul in
eare greselile vin din afard, iar indreptarea
lor se produce dinfiuntru, in congtiinfa per-
somajului, Maturitatea politied ¢i filosolica
dobinditd in treizeci de ani de revoluiie so-
cinlistd nu ne ingaduie si privim cu blindete
piesele hagiografice, la care te intrebi doar
de ce unele personaje nu au aripioare albe,

inr altele, aureole deasupra erestetului.
Pentru  abtibilduri  existi  alte  mate-
riale e construeiie decit fiinja umand si

seindura durd a sceneci: stieli, hirtie colo-
ratd, cretdi... Ca orice organism viu, teatrul
are si el un sistem ciculator, un sistem ner-
vos, un sistem locomotor ; nu-mi pot ima-
gina un teatru farit singe, fArd mugchi, fird
nervi. S4 nu-mi spuneli ¢i nimeni nu-gi ima-
gineazii un astfel de teatru.

— (e pirere aveli despre locul dra-
maturgiei noastre in conlextul mondial
al culturii ?

— E pretentios spus ,contextul mondial®.
Sintem incii intr-o pericadd de constituire a
contextului najional in teatru, desi, mai mult
decit intotdeauna, dramaturgia romdneasci e
traduas, jucatii si apreciati in striiinitate,

— Totusi, mie mi se pare ¢fi, in
peisajul teatrului contemporan, teatrul
roménese se prezinili cu o vigoare ca-
racterislic, si ea o prezentd diversifi-
catd, cu un timbru, ¢ ,pastd” specifici.

— M-ar bucura foarte mull si nu vi pot
contrazice, Dar trebuie si recunoastem ci
gradul de circulatie #n lume al dramaturgiei
noastre contemporane este incdi redus. Sigur
¢ interesul pentru teatrul remanesc este
mai mare, dar, comparind cu alte dramatur-
gii, ar mai fi de cigtizat cileva trepte in
ceea ce privegle inlernalionalitatea. Inainte
de aceasta, ins¥, teatrnl romdinesc contempo-
ran ar trebui si fie mai bine cunoscut chiar
ln noi. Multe dintre piesele foarte bune (ale
unor autori jucaji saun wmai pufin jucali} no
au ajuns la marele public. Aceste piese, care
ar putea s defineasei nu numai personali-
latea autorului, dar si a dramaturgiei con-
temporane, nu sint cunoscute, Unele sint tips-
rite, dar un volum de teatru apare intr-un
tiraj de aproximativ 1000 de exemplare, a-
ceasta insemnind doul-trei spectacole cu un
caracter oarecum intim. Numai prin specta-
cole dramaturgia ar putea aspira la o cu-
noastere mai amplid. Chiar $i° internationald.

— Consider dorinja dv. ¢a o urare
pentru anul 1976 adresatd dramatus-
giei romdnesti si vi muljumese pentru
faptul i iarna, alituri de Idee, pre-
zenta dv, s-a aritat frumoasi,

Sertitorul  francez Claude  Faraggi,
Farragi proclama, mai deund-
zi, excedat, in coloanele unui
cotidian de tiraj, cd: ,tira-
niilor, terorismelor literare
eare au cerut artistului sd@ ni-

cipiva
— terorvizafi de liderii este-
tici care impun teatrulut doze  in
obligatorii de ilogic, antitext

dramaturgi  clipei cind dramele §i come-
diile vor putea fi traversate,
ctuda bastilismului  snob,
de ,apa cea mare a wviselor
si a evenimentului®, Sa nd-
dijduim, la rindul nostru.

miceascd limbajul, sd pulveri-
zeze narafiunea gt sd se in-
deletniceascd cu aledtuirea de
cuvinte  zdrobite-amestecate-
mizate... romanul trebuie sd
le rispundd acuma, nu in ter-
meni teoretici, el prin reali-
tdfi pure. Impreund cu mulfi
alpii, eu cer eliberarea roma-
nului [ Si sd ndddjduim od
acesta va putea [i traversat,
din nou, de apa cea mare a

Puncte de suspensis...

Al. Mirodan

Eliberarea
limpezimii

..Numai c¢d, intrucit tero-
rismele literare nu obisnuiesc
— dupd cum se gtic — a
lua in consideraiie doleantele
si apelurile pasnice ale seri-
itorilor, am impresia cd Far-
ragi i colegii lui vor fi ne-
voifi, mai devreme sau mai
tirziu, sd aclioneze cu mij-
loace de altd naturd. Mai
eficiente. O mofiune impo-

viselor, de fluzul imaginilor,
de furtuna metaforelor I* 8i

triva  violenfei  estetismului
exclusivist. Poate. Un con-
gres al militantilor pentru li-

naddjduim.

In acelagi timp, sint in-
format ed, raliindu-se reven-
dicirilor formulate de Claude

si scatologie — au cutezat sd
ceard, la rindul lor, elibera-
rea de normele sus-indicate §i
sd ndddjduiased in  wvenirea
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bertatea naratiunii in prozd
§i @ acjiunii in teatru?
Poate.



