Discutii

,NUCLEUL INTERIOR" B V. MINDRA
AL DRAMEI
SI SPECTACOLUL INOVATOR

In ceen ve priveste respectarea textului literar-dramatic de citre factorii spectacolului
teatral s-au emis variate §i nuanlate opinii. Impunitorul dosar al ,primatului® operei
literare trezeste respect dar si aprehensiuni. Ca in orice disputsi esentiali, primejdiile
cele mai perfide pindese in zona simplificirilor. Unii cred, astfel, ¢ a onora ilustrul
oprimat”® inscamni a repeta la nesfirgit acea viziune scenici a unui mare text cu eare
ei s-au obignuit, cu a céirei imagine s-au intilnit in perioada de formatie a gustului lor
artistic. Tn acest fel, respectarca lui Shakespeare este confundati uneori eu conservarea
viziunii neoromantice a finscenizirilor lui Hamlet sau Othello din primele decenii ale
secolului, in vreme ce spiritul caragialean al Secrisorii pierdute este unificat [(abuziv) cu
imagistica scenicd (desigur wrespectabild) a lui Paul Gusty. Acestei pozilii ne simlim
indemnali si-i rexervim, eu un proxim prilej, o radiografie analitici. Deoccamdati ne
ajunge sii amintim cit de clar s-a impus, in zilele noastre, relevarea valorilor ununi text
dramatie prin tilm#cirea caleidoscopich a imanentelor lui, tilmicire regizorald in care
personalitatea reslizatorului recepteazi cu talent determiniirile contextului social al timpu-
iui pentru care lucreazi.

Prin urmare, regizorul de astizi se poate considera dezlegat de orice obligatie
faji de wviziunile scenice anterioare ale piesei pe care s-a decis s-0 monteze. El poate
veline, desigur, ea ineh viabile, solutii ale predecesorilor, dar nu trebuie impiedicat si le
nbsoarbi pe acestea intr-o noudi formuld (daeid rezulti un produs unitar) §i nici si
renunfe cu desivirgire la ele atunei eind — dincolo de sumetirile firdi adincime ale
frondei minore — wede wvechiul text cu totul $i cu totul fntr-o alti lumina.

Libertatea spectacolului fatd de opera literari ne apare insit limilati in mod
necesar prin datoria uuel centriri a imaginatiei regizorale in jurul nueleului caracteristic
al dramei. Fantezia direcjiei de scenii devine fertili numai daci se supune unei inte-
legeri originale a acestel incdredturi specifice, inimitabile, care pistreazi nu unul dintre
intelesurile textului, ¢ nota sa particulari, viziunea din adine a creatorului. Este ade-
viirat ¢ in numele salvirii acestui nucleu ireductibil se pot ivi exigenie variate, tot
atit de wvariate cite interpretiri valabile poate permite textul in cauzi. Ne place si
credem i, totusi, la buza tuturor acestor interpretfiri si ea uniea lor legitimare, se poate
distinge un anume aliniament expresiv al vaportului dintre viziunea despre lume a
autorului si tonalitatea glasului sfiu poetic. Acest simbure esential nu poate fi ignorat
de nici o traducere subslavtiali a textului in spectacol. Nu numai ¢i — recunoscut ca
atare — ,nucleul interior® permite o arie largii de imagini innoitoare, dar — ceea oe
este mni important — obligh la inovarea formei spectaculare pentru a obiine, in lumina
modifiefirilor ordonate de timp sensibiliti{ii artistice a publicului, unghiul de transpunere
indicat ‘pentru revitalizarea depozitului de wvalori al textului. Dar daci zelul inovirii
ignordt axul structural al operei, noua montare devine un ,pat al lui Procust” in care
creafia scriitorului, remodelatii silnic. suferf amputéiri nerecuperabile.

83 luam un exemplu, Recent, la Teatrul ,Nottara® s-a bucurat de o noui descifrare
regizorald comedia Ultima ord de Mihail Sebastian. Prima versiune scenicdi a acestei piese
a fost realizati, dupi cum se gtie, cu aproape treizeei de ani in urmi, la Teatrul National
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din Bueuresti de citre Moni Ghelerter. Ira firesc 38 ne asteptdm la o ,repunere in pagini”
a piesei intr-un spirit diferit de remarcabilul spectacol din mnuame 1946, mai ales o, de
atunci, citeva m’umgu, pe diverse scene din tard, au agravat — prm epigs)mam . flmnma
imbitrinire a unei viziuni peste care au trecut trei decenii. Semnitura unui regizor cu un
binemeritat prestigiu (Valerin Moisescu) intdren aceste nidejdi. Ce putem spune dupi ce
am viizul noua fatii scenied a Ultimei ore ?

Nu se poale nega ¢ii directia de scendi gi-a ales bine distributia. Interpretii princi-
palelor trei roluri bérbitegti realizeazd, chiar daeil sint impingi, deseori, eiitre tonalitii
excesive, aparifii substaniiale. Regizorul se dovedeste inelt o dald un prolesionist meticulos
si inzestral, finisind cu griji 1m spectaecol de un bun nivel, interesant cu adeviral,

Dupi efte am inteles, s-a optat pentru o conturare violent ingrogatd a jocului ,poli-
tic ware existd Tn piesd, pentru a du dimensiune U‘I‘Ilp(ll’dld comedici liriee. Asistim, intre
altele, la transformarea wunei obscure gazete de anmj in oficind teroristd si a ecapita-
listului Buesan, dupd datele textului, participant de prim ordin la batilitle ,business“-ului
european, fntr-un zbir eu tabieturi de vitaf ,baleanic®.

Prin urmare, s-a plecat de la ideea eii o localizare ¢it mai pitoreseit a implicatiilor
social-politice va duee, prin ridicarea direct vizibili a procentului de veridicitate, la o
aprofundare a ‘tezelor critice antiburgheze. Insi aceste importante elemente satirice din
textul lui Sebastian lovese in deflicientele de umanitate ale capitalismului toemai prin com-
pararea contrastanti cu spiritualitatea purii a cuplului Andronie-Magda.

Dominanta compozifionald a piesei este aspiratia ciitre omul-etalon, citre idealitatea
omului clasie, efitre conturul eroic al lui Alexandru cel Mare. Pentru ea Buesan sid ne
aparit mie, 9n ciuda ,.puterii“ pe care o detine in plan fenomenal, trebuie ea in spectacol
sd se pilstreze §i sii radieze fascinant imaginea contrarie, figura de vis a marelui macedonean.
Unitatea piesei este primejduitd chiar i prin amplificarea unilaterali a unora dintre
valorile de expresie cuprinse in formula strncmrii Pentru a-i acuza pe escrocii g}ali!iei de
felul Tui Bair(’(’d san Brineseu, Sebastian a seris citeva dintre cele smai bune ewrm;n ale
sale de ironie. A umbri nceasti modalitale inerentdt a seriiturii i a cluta, uneori in afara
piesei, mijloace de subliniere schematiedi a socialului, inseamni si reeditim vechi gregeli
proleteultiste.

Respectarea textului literar al dramei nu interzice, dupi cite credem, orice inter-
venlie regizorald asupra dialogului, Uneori sint justificate si ,tiieturile®, mai mult sau mai
putin ample. Inacceptabile «Int numai acele imixtiuni ale regiei care contravin nucleului
interior al dramei. Schimbarea de efitre direciin de sceni (la Teatrul .Nottara®) a
situatiei eu care se Incheie actul al doilea riistoarnii. intr-un mod nejustificat, dozajul
fin al lirismului in combinalia sa eficientd eu ironia si sareasmul, Tn loe de a lisa
ultimul mwi‘m din acest act median celor doi ,visitori”, in momentul, esential, ¢ind ei se
decid sit iasii din expeclativid si .si plece la luptd® sub semnul lui Alexandru cel M*xre,
regin a inlocuit acest moment neecesar cu o scendt de violentd directd, de care piesa, in
sulmasa;d ei poetico-criliedl, nu simte deloe nevoia.

Din fericire, in acelasi spectacol, nu lipsese valorificirile de bun efect scenic al
modului propriu piesei de a realiza opozilia social-politici, cum ar fi convorbirea dintre
Stefinescu, secretarnl de redactie, 51 Magda Minu (actul 1), ecomportarea lui Andronic in
finalul piesei si inelt alte seevente, in care ironia liried nu este izgonitdi de figurativul
earicatural.

Conditia respectului fa{d de ,incircitura specifici” a dramei este, desigur, cheia de
boltd a =salvgardirii relafiei dintre text si spectneol, relalie in ecare primul termen nu
reprezintdi numai confinulul operei scenice, ci si un anume mod simbiotie, in nuce, al
disponibilitatilor formei.

Tmi amintese un spectacol viizut co mulli ani in wrmi la Wroclaw, unde un regizor
cu 0 experientdi nolorie incerease si dea unei piese de Schiller (Hojii) o orchestratie shake-
speareanéi. Rezultatul era. mai curind. desenrajant. Sentimentalitatea schillerianii dispiirea in
timpul grandios al tragicului hamletian, comunieind publicului un sentiment de stupoare gi
insatisfactie, Fiird indoiald efi Schiller poate fi viizul din unghiuri mereu innoite, dar firi
a pierde din vedere profilul inimitabil al <tilului sfiu originar. Cu alte cuvinte, inovatia
regizoralii nu poate deeit si reconstruiased scenic drama, alimentindu-gi fantezia cu sugestiile
zichmintelor din adine ale textului si intr-o libertate a creatiei limitatd de esentialitatea
limbajului eare a dat originalitate si valoare distinetid operei coneepute de seriitor.
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