
a tragedi i lor el ine, a poemelor homerice 

— ceea ce const i tu ie un mer i t ma jo r al dra­

ma tu rgu l u i Averoff-Tossizza. Cu aceeaşi mă­

iestrie, au toru l contemporan insuf la eroi lor 

sâi gama de sentimente perene pe care !e 

rc , Tăsim şi in desfăşurarea unor evenimente 

pol i t ice şi sociale ale acestor zi le, cum sînt 

dragostea de patr ie , nedrămuită, şi credinţa 

i i i fermitatea democraţiei, pe deasupra cot i ­

t u r i l o r şi depresiuni lor is tor ie i . 

A ten t la fragi l i tatea gîndirii omeneşti, 

Averoff-Tossizza nu face concesii v reunu i s t i l 

modernist , scrie în autentică şi valoroasă 

formă literară clasică. însăşi construcţia dra­

mei este atent urmărită, piesa f i i n d despăr­

ţită în două secţiuni, fiecare d in t re ele per­

fect unitară, omogenă, legătura l o r făcîndu-se 

nu p r i n formele exterioare ale spectacolului , 

ci p r i n articulaţii in terne , m u l t ma i pro funde , 

pr intr-o puternică motivaţie psihologică, spe­

cifică tragediei , în care n u mai este nece­

sară prezenţa ero i lor pecetluiţi dc dest in . I n 

locul prezenţei lor t ranz i t i ve , pe scenă inter­

v ine acel dominan t personaj colect iv care 

este coru l . Cu o bine inspirată economic dc 

mij loace scenice, Averoff-Tossizza concen­

trează coru l ont ic într-un s ingur personaj , 

lăsîndu-i acestuia un comportament , o gesti­

că şi un ton r i t u a l care-i d au valenţe de 

reprezentant al mulţimilor. Dea l t fe l , toate 

personajele piesei pre iau , cu mi j loace mo­

derne de expresie, p r o f i l u l mi to log ic , home­

ric , cu o meticuloasă atenţie, pen t ru a le 

conserva integra l valoarea de s imbo lu r i ale 

sent imentelor omeneşti. Iese în lumină , în­

tocmai ca în basorel iefur i , fără a părăsi 

magma originară, Agamcmnon A t r i d u l , re ­

gele care şi-a abandonat de u n deceniu pa­

tr ia , poporu l şi soţia, vrînd să atingă, fără 

să eîntărească sacr i f ic i i le , o ţintă ce i se parc 

impusă de dest in , distrugerea T ro i c i . 

Ţinta este i luzorie. Distrugerea mîndrei ce­

tăţi r i va le , ch iar împlinită, n u înseamnă n i ­

mic, nu modifică, ci dimpotrivă accentuează 

comandamentele morale care regizează eter­

nu l omenesc pe deasupra şi ch iar împotriva 

trecătoarelor ambiţii regeşti. D i n astfel de 

conf l icte şi antiteze. Averoff-Tossizza constru­

ieşte, dramat ic , cele două părţi ale piesei 

sale : dezbaterea, pent ru care agora este s im­

bolic; înlocuită de otrava une i nave, imob i l i ­

zate de lipsa vântului, şi deznodumîntul, care 

se prel inge <-n u n şarpe de sînge pe treptele 

unu i tron şi pc z idur i le unei temniţe. 

Cu ver i tab i le fulgerări de s t i l , întoarcerea 

la Micene expune toate f ibrele acelei tr iste 

ţesături ce însumează lup ta inumană pent ru 

puterea efemeră, f r uc t u l ambiţiei oarbe, de­

şertăciunea v i c t o r i i l o r aparente obţinute p r i n 

arme. Mesaj elocvent şi f ierb inte pentru 

pace, pent ru democraţie, p en t r u t r i u m f u l va ­

lor i l o r etice ech i l ibra te , piesa l u i Evonghelos 

Averoff-Tossizza este o foarte interesantă 

operă dramatică şi una d i n t r e cele mai reu­

şite creaţii ce leagă organic l i tera tura ant i ­

chităţii de dramaturg ia modernă. 

Ansamb lu l de pe scena Tea t ru lu i „Nottara" 

a făcut mer i t o r i i şi inspirate e for tur i de i n ­

terpretare spre a f i l a înălţimea t ex t u l u i şi 

spre a prezenta un spectacol de înalt n i ve l 

art ist ic . Aplauze pre lung i au răsplătit crea­

ţiile — lucrate cu talent şi şlefuite cu m i ­

gală — dăruitelor actriţe L i l iana Tomescu şi 

Gilda Marinescu. Pe drept cuvînt, au to ru l , 

ven i t pe scenă după spectacolul de premieră, 

Je-a fel ic i tat pen t ru magistralele lor inter­

pretări. Mer i te egale au însă şi Ion Ma r i ­

nescu, Constantin Brezeanu, Ştefan Iordache, 

I on Dichiseanu, A lexandru Repan, Dor in 

Varga, Dan Nicolae, Dan Nasta, Lucia Mure-

şan şi Eugenia Bosînceanu. 

Mircea Grigorescu 

Teatrul „Bulandra" 

FERMA 
de Davld Storey 

Ce mer i t al Tea t ru lu i „Bulandra" s-ar cu­

ven i sub l in ia t ma i întîi, văzînd spectacolul 

cu Ferma ? Nu încape îndoială, acela al ale­

ger i i piesei. într-un repertor iu a l exigenţelor 

ideologice, a l selecţiilor art ist ice riguroase, 

piesei Ferma î i şade bine precum oricărei 

.scrieri care-şi propune să reflecte o real i tate 

socială dc pe poziţii evident progresiste. 

E un cîştig al acestei stagiuni , a l progra­

m u l u i teatrelor noastre, f ap tu l că locul l i te ­

r a t u r i i dramatice contemporane d i n ţările oc­

cidentale este ocupat de piese a căror va ­

loare de conţinut este certă, şi n u , c um s-a 

mai înt împlat aineori, de producţii oarecare, 

întocmite după reţetarul succesului fac i l . Da-

v id Storey, despre care pub l i cu l l a rg ştie că 
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Virgi l Ogăşanu (George) şi Petre 
Gheorghiu (Slattery) 

c autorul unei cărţi şi al unui f i l tn — Viaţă 
sportivă — şi-a dobîndit la el aoasă, în 
Anglia, o autoritate solidă, datorită, printre 
altele, şi acestei piese, pe care traducerea 
curgătoare, plină de culoare şi simţ dramatic, 
a Bcatricei Staicu o pune la îndemîna 
noastră. Este o dramă oare aminteşte de 
zilele bune ale lui Osborne şi Wesker, care 
continuă buna tradiţie realistă a dramaturgiei 
engleze contemporane şi care defineşte per­
sonalitatea unui scriitor încă tînăr, dar ex­
trem de productiv, înzestrat cu un ascuţit 
simţ de observaţie, cu un condei viguros şi 
situat pe o poziţie critică avansată faţă de 
societatea în oare trăieşte. Este drama unei 
famili i de fermieri, drama unor ţărani en­
glezi, am putea spune, aflaţi la răspîntia 
unei epoci, supuşi for(ci de distrugere. într-o 
societate necruţătoare cu individul . Este 
drama neputinţei individului dezarmat şi so­
litar în fala unui proces istoric şi social 
care nu-1 implică. Existenţa familiei fermie­
rului Slattery este surprinsă pe durata 
strînsă a unei zile şi a unei nopţi, pe spa­
ţiul unic al locuinţei d in care, cu o exa­
sperantă monotonie, se pleacă în zori, pentru 
ca să se revină spre scară, ca într-un refugiu. 
Este ca un fel de nemărturisită — şi poate 
neştiută — solidaritate a familiei în faţa 
unei existenţe al cărei v i i tor se anunţă 
distrugător. Viaţa fiecăruia se compune din 
ocupaţii mărunte, instalate definit iv în leagă­
nul lor de rutină şi resemnare, direcţia exi­
stenţei lor nu mai poate f i modificată esen­
ţial şi fiecare caută în felul l u i , într-o nepu­
tincioasă încercare, să evadeze : bălrînul fer­

mier Slattery, ostenit si din ce in ce mai 
şubred, bea ; soţia lui îşi caută satisfacţiile 
în frecventarea unor cursuri pentru adulţi şi, 
poale, îutr-o nevinovată cochetărie cu unul 
din profesori ; fiica mai mare, învăţătoare de 
ţară. divorţată, consumă cu frenezie litera­
tură feministă ; fiica mijlocie, la fel, învă­
ţătoare, găseşte evadarea în frivolitate, cea 
mai mică dintre fete e animată de idealuri 
sociale, pare-se destul de utopice, şi scrie un 
roman ; singurul care a reuşit să se des­
prindă de familie e f iu l , care rătăceşte fără 
ţel prin lume şi la intervale mari de timp 
revine ca intr-n oază de linişte. Se vede că 
drumul fiecăruia e fără ieşire. Acţiunea pro-
priu-zisă a piesei, fără prea mare însemnă­
tate în sine, nu face docît să releve această 
neputincioasă zbatere a fiecăruia. Interferenţa 
micilor drame, împletirea acestor mărunte 
fapte într-una singură, de semnificaţie, a¬
firmă adevărul lui David Storey, anume că 
destinul familiei Slattery, în condiţia exi­
stenţei într-o societate nedreaptă, este irever­
sibil şi neguros. 

Toate acestea rezultă cu limpezime din 
spectacolul Sandei Mânu, spectacol oare, prin 
felul cum a fost gîndit, pr in strălucitul mod 
în oare a fost interpretat, se înscrie, după 
părerea mea, printre evenimentele stagiunii. 
Sanda Mânu a ştiut să păstreze, sub stratul 
de bună dispoziţie şi de umor al întâmplă­
ri lor mărunte, miezul dramatic al vieţii fami­
liei Slattery, cu o subtilitate şi cu o sigu­
ranţă care-i atestă maturitatea artistică şi o 
situează pe o trea/ptă înaltă a valorilor regiei 
noastre. Travaliul ei, chiar dacă vădeşte o 
predilectă aplecare asupra detaliului, nu e 
un travaliu gratuit, pentru că, mai cu seamă 
nici, în această piesă, detaliul poartă semni­
ficaţia adevărului şi Sanda Mânu a ştiut să 
aleagă sau să invente acele detali i revela­
toare, care pun în lumină substanţa textu­
lu i . Apoi , prin repetare, un detaliu de com­
portament, la început nebăgat în scamă, ca­
pătă o anume forţă de sugestie, o valoare 
metaforică şi, astfel, din măruntele deprin­
deri cotidiene, din gesturi mici , din at i tu­
dini comune se compune în l ini i sigure un 
tablou de familie admirabil, de reuşita căruia 
nu e străin, desigur, nici scenograful Helmut 
Stiirmer. Ferma construită de el poartă încă 
urmele unui edificiu orgolios, azi rece şi 
parcă prea vast, cu duşumele scîrţîitoare, 
mobile trosnind vechi, trepte şubrede şi uşi 
îndărătnice. în acest spaţiu neprietenos se 
mişcă personajele piesei, puţinele personaje, 
pc direcţii intrate în obişnuit, fiecare pe tra­
see reflexe, fiecare în colţişorul lu i , de mult 
şi definit iv luat în stăpînire. 

Sînt dator să spun că de puţine or i ne 
este dat să vedem, chiar şi acolo unde nu 
încap îndoieli «asupra reuşitei, o asemenea 
unitate de echipă, o atît de perfectă sincro­
nizare a relaţiilor, o ntît de armonioasă omo­
genizare a interpreţilor. Chiar dacă Dina 
Cocea este invitata teatrului, chiar dacă tână­
rul Gheorghe Radu e de curînd intrat în 
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tea t ru , s t i l u l elevat al acestui colectiv s-a 

răsfrint binefăcător asupra Întregii echipe de 

interpreţi. Cu to tu l remarcab i l , Petre Gheor­

gh iu , a cărui forţă dramatică este mereu în 

creştere. Gh ic im în jocu l l u i vigoarea de altă­

dată a fe rm ieru lu i Slat tery ; măreţia l u i fa l ­

nică de ţăran depr ins cu greu l ; dragostea l u i 

pentru pământ şi v i t e ; şi amărăciunea pră­

buşirii pc care o presimte ; şi isteţimea ze­

f lemitoare ; şi gîndul amar că-şi pierde ro lu l 

de cîrmaci al corăbiei sale ; şi, în sfirşit, a lu­

necarea în beţie, amăgire care-l şubrezeşte. 

E o bogăţie de nuanţe în jocu l l u i Petre 

Gheorghiu , care îneîntă, vrăjeşte, de la fe lu l 

cum se semeţeşte, încereînd să-şi repare 

autoritatea surpată, pînă la fe lu l cum dă 

târcoale, impătimnt, paharu lu i , de la graba 

ruşinată cu care deşartă băutura, pînă la 

pasul nesigur cu care se retrage în bîrlogul 

l u i de peste noapte ; e o construcţie trainică 

şi totodată subtilă pe care o edifică acest 

actor inegalabi l . Dina Cocea, în ro l u l doamnei 

S lat tery , reuşeşte o compoziţie —; căci e o 

veritabilă compoziţie ceea ce face — dc zile 

mar i . De la mersu l greoi , apăsat, de t r u d i ­

toare a pămîntu îu i , pînă la gesturi le m o i , 

învăluitor materne , de la asprimea glasului 

cu care împarte porunc i casnice, pînă la 

tonur i le tremurătoare, calde, cu care-şi în­

tâmpină f i u l vagabond, Dina Cocea parcurge 

o scară întinsă de nuanţe meticulos şi sigur 

elaborate, vădind o bogată experienţă şi i n ­

teligenţă. I leana Predescu, în r o l u l suror i i 

m a r i , îşi poartă tristeţea şi resemnarea dra­

pate în indiferenţă şi sustragere de la rea l i ­

tate, arătând d i n cînd în cînd agresivităţi de 

pisică rea. I r i n a Petrescu c uscată şi ner­

voasă în f r ivo l i t a tea e i , zvîcnind ca o nu ia , 

de cîte o r i se simte atinsă, i a r Valer ia Seciu, 

care a îrnprumtitat mersu l mamei sale, băie-

ţoasă şi t imidă, se detaşează osti l de ceilalţi. 

cufundîndu-se feb r i l în preocupările, ca şi în 

corvezile ei cotidiene. O stinghereală de oră-

şcan picat într-o lume neobişnuită e trăsătura 

dominantă a interpretării l u i Gheorghe Radu 

în r o l u l adolescentului îndrăgostit, A lber t . 

V i r g i l Ogăşanu aduce cu sine tristeţea şi ne­

liniştea poetu lu i neîmplinit, a dezrădăcinatului 

George, deşi am credinţa că momen tu l u i 

despărţirii def in i t ive de fami l ie , pe care Dina 

Cocea 1-a trăit sfîşietor de dureros, n u i-a 

răspuns cu aceeaşi intensitate. Dar, cum în­

cercam să spun şi mai înainte, interpretările 

ind iv idua le se topesc fer ic i t într-o creaţie de 

ansamblu, care dă pînă la urmă valoarea 

întregii reprezentaţii. 

Virgil Munteanu 

Teatrul Gluleşfi 

PATIMA ROŞIE 
de Mihall Sorbul 

Pr in punerea în scenă a Palimei roşii, tână­

r u l regizor Cristian Had j i Culea a încercat să 

întreprindă un studiu asupra relaţiilor so­

ciale de epocă, în speţă, subordonarea inte­

lectual i lor săraci faţă de clasa avută. Ideea 

este conţinută i n text . Scoaterea ei în ev i ­

denţă se face în spectacol, cu precădere, p r i n 

reacţiile Tofanei . Aceste reacţii nu sînt nu ­

mai inst inctuale, c um le-a considerat cri t ica 

v r em i i ; ele par acum comandate ma i mu l t 
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