
tea t ru , s t i l u l elevat al acestui colectiv s-a 

răsfrint binefăcător asupra Întregii echipe de 

interpreţi. Cu to tu l remarcab i l , Petre Gheor­

gh iu , a cărui forţă dramatică este mereu în 

creştere. Gh ic im în jocu l l u i vigoarea de altă­

dată a fe rm ieru lu i Slat tery ; măreţia l u i fa l ­

nică de ţăran depr ins cu greu l ; dragostea l u i 

pentru pământ şi v i t e ; şi amărăciunea pră­

buşirii pc care o presimte ; şi isteţimea ze­

f lemitoare ; şi gîndul amar că-şi pierde ro lu l 

de cîrmaci al corăbiei sale ; şi, în sfirşit, a lu­

necarea în beţie, amăgire care-l şubrezeşte. 

E o bogăţie de nuanţe în jocu l l u i Petre 

Gheorghiu , care îneîntă, vrăjeşte, de la fe lu l 

cum se semeţeşte, încereînd să-şi repare 

autoritatea surpată, pînă la fe lu l cum dă 

târcoale, impătimnt, paharu lu i , de la graba 

ruşinată cu care deşartă băutura, pînă la 

pasul nesigur cu care se retrage în bîrlogul 

l u i de peste noapte ; e o construcţie trainică 

şi totodată subtilă pe care o edifică acest 

actor inegalabi l . Dina Cocea, în ro l u l doamnei 

S lat tery , reuşeşte o compoziţie —; căci e o 

veritabilă compoziţie ceea ce face — dc zile 

mar i . De la mersu l greoi , apăsat, de t r u d i ­

toare a pămîntu îu i , pînă la gesturi le m o i , 

învăluitor materne , de la asprimea glasului 

cu care împarte porunc i casnice, pînă la 

tonur i le tremurătoare, calde, cu care-şi în­

tâmpină f i u l vagabond, Dina Cocea parcurge 

o scară întinsă de nuanţe meticulos şi sigur 

elaborate, vădind o bogată experienţă şi i n ­

teligenţă. I leana Predescu, în r o l u l suror i i 

m a r i , îşi poartă tristeţea şi resemnarea dra­

pate în indiferenţă şi sustragere de la rea l i ­

tate, arătând d i n cînd în cînd agresivităţi de 

pisică rea. I r i n a Petrescu c uscată şi ner­

voasă în f r ivo l i t a tea e i , zvîcnind ca o nu ia , 

de cîte o r i se simte atinsă, i a r Valer ia Seciu, 

care a îrnprumtitat mersu l mamei sale, băie-

ţoasă şi t imidă, se detaşează osti l de ceilalţi. 

cufundîndu-se feb r i l în preocupările, ca şi în 

corvezile ei cotidiene. O stinghereală de oră-

şcan picat într-o lume neobişnuită e trăsătura 

dominantă a interpretării l u i Gheorghe Radu 

în r o l u l adolescentului îndrăgostit, A lber t . 

V i r g i l Ogăşanu aduce cu sine tristeţea şi ne­

liniştea poetu lu i neîmplinit, a dezrădăcinatului 

George, deşi am credinţa că momen tu l u i 

despărţirii def in i t ive de fami l ie , pe care Dina 

Cocea 1-a trăit sfîşietor de dureros, n u i-a 

răspuns cu aceeaşi intensitate. Dar, cum în­

cercam să spun şi mai înainte, interpretările 

ind iv idua le se topesc fer ic i t într-o creaţie de 

ansamblu, care dă pînă la urmă valoarea 

întregii reprezentaţii. 

Virgil Munteanu 

Teatrul Gluleşfi 

PATIMA ROŞIE 
de Mihall Sorbul 

Pr in punerea în scenă a Palimei roşii, tână­

r u l regizor Cristian Had j i Culea a încercat să 

întreprindă un studiu asupra relaţiilor so­

ciale de epocă, în speţă, subordonarea inte­

lectual i lor săraci faţă de clasa avută. Ideea 

este conţinută i n text . Scoaterea ei în ev i ­

denţă se face în spectacol, cu precădere, p r i n 

reacţiile Tofanei . Aceste reacţii nu sînt nu ­

mai inst inctuale, c um le-a considerat cri t ica 

v r em i i ; ele par acum comandate ma i mu l t 

37 www.cimec.ro



<lc un scop social, chiar dară interiorizat. 
Ideea regizorului este îndreptăţită în plan 
psihologic. Oare o fnptă (conştientă sau in­
conştientă) nu poartă in sine scopul care 
califică, în ultimă instanţă, caracterul persoa­
nei oare-o comite ? Or, acţiunile Tofanei sînt 

Data premierei : 4 noiembrie 1975. 
Regia : CRISTIAN I IADJ I CULEA. 

Decoruri : OCTAVIAN DIBROV. Co­
stume : EUGENIA BASSA CRIŞ-
MARU. 

Distribuţia : OLGA BUCATARU (To-
fana) ; ANA CICLOVAN (Crina) ; 
GELU NITU (Caslriş) ; GEO COSTI-
NIU (Rudi) ; ION VILCU (Şbilţ). 

dictate aici <le dorinţa imperioasă de a de­
veni independentă, de a ieşi din postura de 
întreţinută, de a se aulodetermina, dincolo 
de orice aservire. 

Replicile personajelor din Patima roşie 

cheamă după ele o cohortă dc trăiri suflc-

Olga Bucălaru (Tofana) şi Geo Costi-
niu (Rudi) 

ieşti dramatîc-contradictorii, care ţes contra-
punctic tramele morale şi temperamentale 
şi construiesc „muzical" acea atmosferă gro-
tescă, specifică crimei. Ne obişnuisem, în re­
prezentaţii mai vechi, ca actorii să Ic facă 
vizibile pe calea unei duble deschideri — in­
dividuale şi sociale — către terifiant, să clă­
dească cu minuţie un climat dc coşmar din 
banalul relaţiilor mic-burgheze. 

De chita aceasta, eforturile actorilor au fost 
îndrumate către mişcări pasionale estompate, 
ascunse sub pojghiţa „bunelor maniere*4, ac­
torii înscriindu-se astfel la un prim nivel 
comportamental, social ; Ia nivelul atitudini­
lor psihologice, ei au acţionat oarecum ego­
tist, aşa fel încît comunicarea sufletească a 
apărut oarecum discontinuă. 

Olga Bucălaru, în Tofana, ne face lotuşi 
vizibil , chiar dacă cu intermitenţe, sufletul 
pasional al personajului, cu izbucniri con­
trastante faţă de datele comportamentale nle 
unei amfitrioane, preocupate să apară şi să 
se mişte — în toalete varii — cu distincţie. 
A jucat în genere, rece, intelectualizat ; pu­
ţinele reveniri la substanţa pasională a rolu­
lui derulează şi intrigă, asemeni petelor calde 
de roşu pe un pronunţat fond rece, cenuşiu, 
dintr-o pictură. 

In Crina, studenta săracă. Ana Ciclovan 
a realizat o fiinţă retractilă, rece, pîndind 
reacţiile celorlalţi, cu bruşte manifestări 
exterioare în raport cu perspectiva fericirii 
ei maritale. 

Şbilţ e mai puţin rezonerul dramei. Prin 
Ion Vîlcu, el devine un beţivan disperat şi 
dezabuzat, un pătimaş lucid (oricît ar fi de 
paradoxal). Jocul său a fost însă. din păcate, 
crispat şi nu lipsit, uneori, de stridenţe. In 
(lastriş, (îelu Niţu nc-a înfăţişai un lînăr bo­
gat, ascunzînd, sub gestul manierat şi gene­
ros, patima vanităţii. Vanitatea lu i ne-a apă­
rut însă, uneori, nedecan tală, dominată de un 
prea afectat aer de eleganţă. Un jor de con­
trast a făcut şi Geo Costiniu în Rudi. (".el 
puţin în primele două acte, el se păstrează 
în limitele unui comportament ponderal, c i r c 
ne ascunde slăbiciunea caracterului pînă în 
clipa veseliei nevropate din scena finală. 

Decorul, semnat de Octavian Dibrov, alb. 
vădind o concepţie poate prea geometrică a 
spaţiului, ne-a înfăţişat un living-room cu 
ferestre care dau, probabil, într-o grădină, 
căci, dc la un act la altul , în faţa geamu­
rilor, pomii goi îşi recapătă frunza, mareînd, 
pentru spectatori, trecerea timpului real. din­
colo de timpul «•conic surprins în nemijlociroa 
evenimentelor dramei. Notabilă şi funcţio­
nalitatea acestui decor, căci prin umplerea 
deschizăturilor (uşi şi ferestre) cu cărămidă 
aparentă a putut f i realizată şi camera de la 
mansardă a Crinei. spaţiu închis, claustrat, 
spaţiu al crimei, dar simboli/.înd singurătatea 
studentei sărace, imposibilitatea ei de a găsi 
o ieşire într-o lume străină, ostilă. 

Constantin Radu-Maria 
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