
zelc ce marchează victoria definitivă a fan
tasmelor ; se prăbuşeşte, în cele din 
urmă, irevocabil, invocând, cu candoare 
infantilă şi cu un patetism de 0 dureroasă 
sinceritate, ult imul sprijin : „Salvează-ţi fiul 
nenorocit, măicuţă !". 0 ştiinţă fără cusur a 
spunerii (interpretul învinge riscurile mono
toniei, dominând autoritar un text care nu 
era destinat scenei), capacitatea de a ne 
sugera, discret, dar nu mai puţin pregnant, 
zbaterile interioare ale lui Poprişcin. subtili
tatea trecerilor de la un registru la altul , 
mai mult, de la un Poprişcin La altul, în 
acest ameţitor joc de oglinzi deformante oare 
este textul gogolion — iată principalele atri
bute ale unei creaţii în care noi vedem sem
nul maturităţii depline a acestui actor. 

Al. Călinescu 

Angela Radoslaveseu (Electra) şi So
r in Zavulovici (Gresie) 

Teatrul „A. Davila' 
din Piteşti 

ELECTRA 
de Sofocle 

Data premierei : 28 noiembrie 1975. 
Regia : M I H A I RADOSLAVESCU. 

Scenografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Aranjamente muzicale : prof. C i l . (î()-
MOIU. Traducerea : N. CARANDINO. 

Distribuţia : ANGELA RADOSLA-
VESCU (Eledra) ; SORIN ZAVULO
VICI, VISTR1AN ROMAN (Oreste) ; 
MĂRIA ANDREEA RAICU (Chriso-
tomis) ; MARTA SAVCIUC (Clilem-
neslra) ; DEM. NICULESCU (Egisl) ; 
PETRE TANASLEV1CI (Pedagogul) ; 
ILEANA POCŞA, ILEANA ZAR-
NESCU, ANA VLADESCU, MIOARA 
IATAN-SCARLAT, CARMEN ROXIN, 
NINA ZAINESCU, NINA UDRESCU 
(Corul). 

7 

Dacă, într-adevăr, Electra s-a reprezentat 
în anul 416, septuagenarul autor n-« inai 
băut cupa tr iumfului . Atenienii l-au aclamat 
pe Agaton. Ciudat destin ! Una dintre crea
ţiile desăvârşite din istoria dramaturgiei se 
scrisese pentru posteritatea îndelung râvni-
loare de idealuri pierdute. Amplificând schema 
cschiliană din Coeforele, mutînd accente şi 
sensuri într-o acţiune cu vădit caracter pole
mic, Sofocle intervenea literar în disputa filo
zofică asupra vieţii, lansată de sofişti, opu-
nîndu-se principiilor individualismului exa
cerbat. Ult imul act al tragediei Atrizilor de
vine astfel o pledoarie a omului „pentru a 
se elibera de apăsarea «dictatului divin» şi 
de a-şi făuri singur destinul printr-o etică 
pămînteană" (Radu Popescu). Personajul t i 
tular, Electra, este asimilat, acelor eroi exem
plari imaginaii în fabuloasa Eladă — Prome-
leu, Oedip, Antigona, Oreste — care au 
jalonat pînă astăzi o direcţie a literaturii 
lumii . Fi ind, în elementari ta tea lu i , un „ca
racter" în cel mai autentic sens clasicist, uni
tatea interioară a personajului se întemeiază 
pe o psihologie socialmente determinată de 
norme ale disciplinei colective. Purtătoare de 
mesaj peren, Electra trebuie să se înfăţişeze 
şi astăzi spectatorilor cu toată greutatea filo
zofică a recitativului său. 

Numai că jucăm rar teatru antic. Din tot 
felul de prejudecăţi, care nu ţin seama că 
aulicii oferă cel mai fecund exerciţiu inter-
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pre ta t iv , mob i l i z ind în actor toate disponi

bilităţile l u i scenice, încît u n spectacol cu 

un tragic grec capătă dubla importanţă — a 

v i z i un i i scenice şi a discursulu i actoricesc, 

gustat şi in sine pentru ceea ce reprezintă 

ea esenţă a ros t i r i i . Se înţelege că orice 

reprezentaţie d in reper tor iu l părinţilor tra-

gosului atrage, cel puţin, p r i n t i t l u . 

I*remiera de la Piteşti, în regia l u i M i h a i 

Radoslaveseu, s-a integrat p r i n opţiune unu i 

sena cu l t u r a l . Lccturu regizorală s-a făcut în 

cea ma i fidelă accepţie a p r ima tu l u i 

t ex t u l u i l i terar , asupra actori lor răsfrîn-

gindu-sc o nobilă misiune — restituirea 

ideatică într-o pronunţie fără cusur. M i ha i 

Radoslaveseu este xm regizor care lucrează 

îndelung pc marginea cuvântului. Ou sporite 

exigenţe de dicţie, a ic i , am ascultat actori 

pregătiţi parcă pent ru vastitatea amf i tea t ru 

l u i ; am văzut, ma i ales în această solemni

tate a comunicării, marca ju l regizoral . Dacă 

spaţiul de joc sporeşte l in i i le severe ale 

claustrării Electrei , dacă dispunerea Corulu i 

imaginează posibi le tovarăşe dc capt iv i ta te , 

dacă decorul (excelent executat de Constan

t i n Russu) are tragism geometric, cuvîntul 

este exclus iv cel d i n care se scoate efect sce

nic. Celelalte elemente, în parte enumerate, 

dau „starea de tea t ru" , n ic idecum teatralita-

lea piesei, în accepţia procesuală. S inguru l 

element v i zua l , par t i c ipan t direct , a fost „tras" 

d in i ne fab i l u l tragediei ; scenografic, efigia 

însîngerată a l u i Agamemnon domină tute

lar scena şi ghilotinează aeru l la cele două 

justiţiare fapte ale l u i Oreste. 

Ind iscu tab i l , spectacolul l u i Radoslaveseu 

are superioritatea actu lu i dc cultură, p r i n 

morala implicată de fo rmu l a sa scenică : se 

poate reprezenta cu deplină reuşită u n clasic, 

fără parafrazări mergînd pînă la ..colaborare", 

dintr-o curioasă înţelegere a originalităţii. 

Protagoniştii s-au integrat conv inger i lor re

gizorale, cu u n salutar simţ al discipl inei . 

Angela Radoslaveseu gîndeşte ro l u l Electrei 

în s impl i tatea mar i i suferinţe, poziţiile sale 

hieratice, de aleasă frumuseţe plastică, ve

n ind în completare caracterologică, pe unda 

unor atestări do epocă. Rechiz i tor iu l făcut 

Clitemncistrei a fost cel mai reuşit moment 

de erupţie temperamentală, în cadrele reto

r ic i i de respiraţie înaltă a tex tu l u i . Sorin 

Zavu lov ic i a văzut în Oreste. eu îndreptăţire, 

un p r i n c i p i u al justiţiei active şi a căutat, 

fără str idente, mai m u l t p r i n impu l su r i t ine

reşti, să iasă d in p l anu l secund hărăzit dc 

Sofocle. Olitemnestra Mar te i Savciuc are ac

centele t iranice ale fiinţei inst inctuale, domi-

nînd p r i n masiv i tate sugerată o cetate în 

aşteptarea salvării. Nu ne-a convins Mar in 

Andreea Raicu în Cbrisoteinis, vlăstarul me

diocru nl l u i Agamemnon. pătruns totuşi de 

dîrzenia spiţei a tr ide ; şi n ic i Dem. N icu 

lescu în Egist. actor rămas în faza inexpre

sivă a p r i m u l u i contact cu ro l u l . Corul îşi 

scandează comentar iu l cu vădite intensităţi 

de subl in iere, dar şi de nuanţă afectivă, 

lucru greu de obţinut în comun, dar obţinut 

pr intr-o stabil izare muzicală îndelung lucrată. 

Angrenate perfect jocu lu i n i s-au părut Ileana 
bocşa, Mioara Iatan şi Carmen Rox in . Grupu l 
vocal Ars nova şi-a just i f icat prezenţa cu 
valoare de ritual. 

Intenţiile cu acest spectacol sînt demne de 
toată lauda. E l a fost adresat întîi pub l i cu 
l u i Lînăr, şi-apoi, după o experienţă încunu
nata de succes, trecut unei larg i audienţe. 
S-a demonstrat, firesc, actualitatea unu i ge
mu dramatic a l Antichităţii, actualitate gă
sită tot firesc în nemuritoarele virtuţi ale 
tex tu lu i . 

lonuţ Niculescu 

Carnet I.A.T.C. 

CINCI SERI 
de A. Volodin 

A doua premieră a studenţilor-actori eta

lează pe scena s tud iou lu i , pr in tr-un text 

inedit , capacităţile interpretat ive ale cla

sei conduse de eminenta actriţă şi 

reputat pedagog. Beate Fredanov. Piesa 

scr i i toru lu i sovietic A. Vo lod in , cunoscută în 

urmă cu cincisprezece an i , „montare clasică" 

a Sovremenn iku lu i în 1959, are, cu un t i m 

b ru etic specific, un cald patos umanist . Ea 

pictează, in j u r u l unei oarecare poveşti de 

iub i re , cîteva frumoase portrete ale genera

ţiei acelor foşti t i ne r i care s-au matur izat în 

an i i războiului şi ale căror destine au fost 

Dala premierei : 8 noiembrie 1975. 

Clasa prof . B E A T E F R E D A N O V . 

Regia : lector LAURENŢIU A Z I 

M I O A R A . Scenografia : DRAGOŞ 

GEORGESCU — DORU T O F A N (cla

sa prof. E L E N A PĂTRASCANU-VEA-

K I S ) . Ilustraţia muzicală : conf. R A D U 

P A L A D I . 

Distribuţia : M Ă R I A DOGARU (Ta-

mara) ; A N D R E I FINŢI ( I l in) ; VA-

L E R I U P R E D A (Slava) ; MĂR IA 

NESTOR (Katio) ; M A R A COSTEA 

(Zoia) ; G I I E O R G H E POPA (Timo-

feev). 
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