
pre ta t iv , mob i l i z ind în actor toate disponi

bilităţile l u i scenice, încît u n spectacol cu 

un tragic grec capătă dubla importanţă — a 

v i z i un i i scenice şi a discursulu i actoricesc, 

gustat şi in sine pentru ceea ce reprezintă 

ea esenţă a ros t i r i i . Se înţelege că orice 

reprezentaţie d in reper tor iu l părinţilor tra-

gosului atrage, cel puţin, p r i n t i t l u . 

I*remiera de la Piteşti, în regia l u i M i h a i 

Radoslaveseu, s-a integrat p r i n opţiune unu i 

sena cu l t u r a l . Lccturu regizorală s-a făcut în 

cea ma i fidelă accepţie a p r ima tu l u i 

t ex t u l u i l i terar , asupra actori lor răsfrîn-

gindu-sc o nobilă misiune — restituirea 

ideatică într-o pronunţie fără cusur. M i ha i 

Radoslaveseu este xm regizor care lucrează 

îndelung pc marginea cuvântului. Ou sporite 

exigenţe de dicţie, a ic i , am ascultat actori 

pregătiţi parcă pent ru vastitatea amf i tea t ru 

l u i ; am văzut, ma i ales în această solemni

tate a comunicării, marca ju l regizoral . Dacă 

spaţiul de joc sporeşte l in i i le severe ale 

claustrării Electrei , dacă dispunerea Corulu i 

imaginează posibi le tovarăşe dc capt iv i ta te , 

dacă decorul (excelent executat de Constan

t i n Russu) are tragism geometric, cuvîntul 

este exclus iv cel d i n care se scoate efect sce

nic. Celelalte elemente, în parte enumerate, 

dau „starea de tea t ru" , n ic idecum teatralita-

lea piesei, în accepţia procesuală. S inguru l 

element v i zua l , par t i c ipan t direct , a fost „tras" 

d in i ne fab i l u l tragediei ; scenografic, efigia 

însîngerată a l u i Agamemnon domină tute

lar scena şi ghilotinează aeru l la cele două 

justiţiare fapte ale l u i Oreste. 

Ind iscu tab i l , spectacolul l u i Radoslaveseu 

are superioritatea actu lu i dc cultură, p r i n 

morala implicată de fo rmu l a sa scenică : se 

poate reprezenta cu deplină reuşită u n clasic, 

fără parafrazări mergînd pînă la ..colaborare", 

dintr-o curioasă înţelegere a originalităţii. 

Protagoniştii s-au integrat conv inger i lor re

gizorale, cu u n salutar simţ al discipl inei . 

Angela Radoslaveseu gîndeşte ro l u l Electrei 

în s impl i tatea mar i i suferinţe, poziţiile sale 

hieratice, de aleasă frumuseţe plastică, ve

n ind în completare caracterologică, pe unda 

unor atestări do epocă. Rechiz i tor iu l făcut 

Clitemncistrei a fost cel mai reuşit moment 

de erupţie temperamentală, în cadrele reto

r ic i i de respiraţie înaltă a tex tu l u i . Sorin 

Zavu lov ic i a văzut în Oreste. eu îndreptăţire, 

un p r i n c i p i u al justiţiei active şi a căutat, 

fără str idente, mai m u l t p r i n impu l su r i t ine

reşti, să iasă d in p l anu l secund hărăzit dc 

Sofocle. Olitemnestra Mar te i Savciuc are ac

centele t iranice ale fiinţei inst inctuale, domi-

nînd p r i n masiv i tate sugerată o cetate în 

aşteptarea salvării. Nu ne-a convins Mar in 

Andreea Raicu în Cbrisoteinis, vlăstarul me

diocru nl l u i Agamemnon. pătruns totuşi de 

dîrzenia spiţei a tr ide ; şi n ic i Dem. N icu 

lescu în Egist. actor rămas în faza inexpre

sivă a p r i m u l u i contact cu ro l u l . Corul îşi 

scandează comentar iu l cu vădite intensităţi 

de subl in iere, dar şi de nuanţă afectivă, 

lucru greu de obţinut în comun, dar obţinut 

pr intr-o stabil izare muzicală îndelung lucrată. 

Angrenate perfect jocu lu i n i s-au părut Ileana 
bocşa, Mioara Iatan şi Carmen Rox in . Grupu l 
vocal Ars nova şi-a just i f icat prezenţa cu 
valoare de ritual. 

Intenţiile cu acest spectacol sînt demne de 
toată lauda. E l a fost adresat întîi pub l i cu 
l u i Lînăr, şi-apoi, după o experienţă încunu
nata de succes, trecut unei larg i audienţe. 
S-a demonstrat, firesc, actualitatea unu i ge
mu dramatic a l Antichităţii, actualitate gă
sită tot firesc în nemuritoarele virtuţi ale 
tex tu lu i . 

lonuţ Niculescu 

Carnet I.A.T.C. 

CINCI SERI 
de A. Volodin 

A doua premieră a studenţilor-actori eta

lează pe scena s tud iou lu i , pr in tr-un text 

inedit , capacităţile interpretat ive ale cla

sei conduse de eminenta actriţă şi 

reputat pedagog. Beate Fredanov. Piesa 

scr i i toru lu i sovietic A. Vo lod in , cunoscută în 

urmă cu cincisprezece an i , „montare clasică" 

a Sovremenn iku lu i în 1959, are, cu un t i m 

b ru etic specific, un cald patos umanist . Ea 

pictează, in j u r u l unei oarecare poveşti de 

iub i re , cîteva frumoase portrete ale genera

ţiei acelor foşti t i ne r i care s-au matur izat în 

an i i războiului şi ale căror destine au fost 

Dala premierei : 8 noiembrie 1975. 

Clasa prof . B E A T E F R E D A N O V . 

Regia : lector LAURENŢIU A Z I 

M I O A R A . Scenografia : DRAGOŞ 

GEORGESCU — DORU T O F A N (cla

sa prof. E L E N A PĂTRASCANU-VEA-

K I S ) . Ilustraţia muzicală : conf. R A D U 

P A L A D I . 

Distribuţia : M Ă R I A DOGARU (Ta-

mara) ; A N D R E I FINŢI ( I l in) ; VA-

L E R I U P R E D A (Slava) ; MĂR IA 

NESTOR (Katio) ; M A R A COSTEA 

(Zoia) ; G I I E O R G H E POPA (Timo-

feev). 
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def in i t iv marcate dc război. Pentru va lor i 

zarea v i i t o r i l o r ac tor i , pent ru introducerea lor 

în .studiul de caractere şi al d rame i psihologi* 

ce, piesa lu i Volod in a fost bine aleasă. Pr inc i 

p i i le l ucru lu i melodi i ' asupra ro l u l u i nu dat 

bune rezultate, acest spectacol-producjie vă

d ind nuanţarea psihologi i lor , capacitatea de 

a stabi l i relaţii, ştiinţa de a tensiona un 

confl ict . Cinci seri devine p r i l e j u l unei 

incurs iun i serioase, aplicate i n ceea ce era 

mai caracteristic vieţii cotidiene sovietice, la 

începutul an i lor '0(1. Încercările de cicatr i 

zare a rănilor războiului — încă dure

roase — , consecinţele sacr i f ic i i lor morale şi 

materiale, şi dorinţa, aspiraţia patetică spre 

fericire se prelungesc pe aceleaşi coordonate, 

vizînd integrarea omu l u i in colectivitate. Spec

tacolul c marcat de pecetea profesional ismu

l u i p ropr iu profesoarei Beate Preda nov, şi 

denotă siguranţa îndrumării regizorale efec

tuate de Laurenţiu Azimioară. Atmosfera se 

colorează cu discreţie, sent imenta l ismul e 

cenzurat p r i n candoare şi gravi tate , p i to 

rescul unor situaţii se scaldă i n delicateţea 

demonstrării u nu i fond sufletesc cura t , co

mun tu tu ro r protagoniştilor întâmplărilor din 

cele „cinci ser i" , dintr-o iarnă leningrădeană. 

Ca şi i n Simple coincidenţe, ne întâlnim 

şi aici cu problema spinoasă pentru studenţi 

a demonstrării a l tei vîrslc, a jucării matur i 

tăţii. Examen d i f i c i l , ce necesită experienţă 

propr ie şi trăiri cc nu pot f i n ic i compuse 

şi n ic i învăţate. Cu acest i nev i t ab i l handicap, 

studenţii-actori işi modelează convingător şi 

extrem de serios ro lu r i l e , i zbu t i nd , spre ma

rele lor mer i t , să creeze o atmosferă corespun

zătoare, un c l imat sufletesc comun . Măria 

Dogaru demonstrează o frumoasă sensibi l i 

tate dramatică, o reală viaţă interioară, şi 

destulă expresivi tate în r o l u l d i f i c i l al t inerei 

femei îmbătrânite prematur , ce-şi apără o 

vu lnerab i l i ta te chinui toare cu o platoşă de 

convenţii şi prejudecăţi şi înfloreşte neaşteptat 

la căldura unei vechi i u b i r i . Andre i Finţi, 

partener în această iubire romantică şi zbu

ciumată, se descoperă ca un v i i t o r bun inter

pret de ..duri*', de „tineri furioşi" cu fond 

sufletesc bogat şi promiţătoare inteligenţă 

scenică. Va ler iu Preda joacă nuanţat, asimi-

lînd cu spontaneitate indicaţiile şi i r ad i i nd , 

pe claviatura unor stări con t rad ic tor i i , un 

farmec delicat. In două portrete, nu li|>site 

de o anume „tipicitatc" locală, Mara Costea 

(Zoia) şi Măria Noslor (Katia) desenează cu 

egal ap lomb şi tuşe pitoreşti schiţele uno r 

fetişcane cochete, naive, obraznice şi l ipsite 

de apărare. în sfîrşit, într-un ro l prisoselnic 

t ex t u r i i dramatice şi destul dc schematic 

— „negativul" — fost student a r i v i s t şi 

prezent şi v i i t o r „şef" meschin, Gheorghe 

Popa îşi execută conştiincios şi fără s t r i 

denţe sarcina scenică. 

Mira losif 

Filmoteca şi fonoteca de 
aur a Radioteleviziunii, Mu
zeul Teatrului Naţional şi 
pasiunea creatoare a autoru
lui N. Feraru au conlucrat 
fericit la realizarea unui me
dalion actoricesc, care ar tre
bui să stea exemplu pentru 
producţii viitoare. Avem la 
Radiotcleviziune o echipă de 
veritabili istorici sui-generis 
ai teatrului, lucrînd cu vocile 
şi cu chipurile pentru reme
morări documentare, dar şi 
pentru ilustrări fertile ale 
marilor direcţii interpretative 
din şcoala românească de, 
teatru. Pelicula şi banda 
magnetică au păstrat un Ion 
Manolescu septuagenar. Nu 
putem şti, cei mai tineri 
dintre noi — de cit din 
fluctuaţiile gustului cronică-

TV 

Medalion 

Ion 
Manolescu 

resc —, cum se jyrezcnta 

actorul in apogeul maturită

ţii sale. Am privit şi am 

ascultat însă un Ion Mano

lescu muzical şi romantic, cu 

extraordinare efecte scoase 

din „defectul" graseierii, cu 

arta migăloasă deprinsă de 

la Nottara de a juca fiecare 

cuvînt, în fine, un Salin, un 

Fedea Protasov, un Glou-

cester, din vechea şcoală a 

Naţionalului, în cea mai cu

rată şi mare tealralitale a 

bătrinilor noştri. 

Printre actorii smulşi uită

rii graţie filmului, discului şi 

benzii se numără o seamă de 

alţi „monştri sacri", ca Tony 

Bulandra. Lucia Stusdza Bu

landra, Măria Filotti, Gh. 

Storin, Ion lancovescu, Mihai 

Popescu, Vasiliu Birlic, Geor

ge Vraca... Pe cînd medali

oanele lor la TV ? 

I. N. 
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