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Baletul
Operei Comice
din
Berlin

Ansamblul de balet al Operei Comice din
Berlin, infiinfat scum mou# ani, sub condu-
cerea lui Tom Schilling {coregraful ce diri-
jenzi gi astizi destinele artistice ale trupei},
este inclt foarte diniir, daci i raportim exi-
stenfa la aceea a baletelor notlorii, a efiror
virstii se milsoarit nu cu anul, ¢ en deceniul
ori chiar cu veacul. Apei, membrii siii provin
de la geoli de dans foarte diverse : aliituri de
balerinii germani luereazii balerini  bulgari,
unguri §i cehi, sub indrumarea unor maestre
de balet sovietice (printre ele, Olga Lepesin-
skaia, de al cirei nome evolutia ansamblului
a fost permanent legatii). Tatii, deci, suficiente
date griitoare pentrn  difieulisiile pe care
trupa Operei Comice le-a avut de depisit in
procesul situ de autoformare e¢a  ansamblu
artistic emogen, unitar, cu o personalitale pro-
prie. Tar dacii pe acest drum dansatorii berli-
nezi ag inaintal eu pagi repezi, este §i pen-
tru % au pulul profita de contactul neintre-
rupt cu remarcabilul om de tealru si om de
culturii care a fost regretatul profl. dr. Walter
Felsenstein, Pind in preajma recentei sale
disparitii, regizorul Felsenstein i directorul
Felsenstein {edirnia 1 se datoreazdi nu numai
intemeierea, in 1947, a Operei Comice — dar
st inipiativa tnfiintiri, in 1966, a baletului
acestei scene) a urmirit s indruomat activi-
tatea ansamblului, de pe platformn esteticd a
celui care a cercetal, a gindit si a experi-
mentat inteas in perimelral mereu mai larg.
mereu deschis, al teatrului muzieal,

Principiile elaborate de Felsenstein pentru
arta spectacolului liric se reflectit in ereaiile
de balet ale scenei berlineze, inainte de toate,
prin subordonarea factorului efect teatral, fac-
tornlui trdire artisticd, si prin promovarea
unei expresivitifi dramatice imediate si pre-
cise. Aproape nolional precise —— gi aici re-
#ida (aparent paradoxal, dar in realitate pro-
fund dinlectic) atit wvaloarca it si limitele
unei asemenea coneeplii  coregrafice. Cieil,
dacit in acest mod dansul se apropie de
artele cuvintului pindt la a dobindi eapaci-

tatea lor de a nara, in schimb, se indepir-
teazii de muzich si de artele plastice — eu
care, de fapt, esle, structural s esenlial, mai
indeaproape inrudit si a ciiror forid consti
toemai in capacitalea de a se exprima nu
doar prin concret, ¢i i prin abstract, parve-
nind astfel la acel superior nivel de generali-
zare la care ideile se pol ecomunica direct,
aproape in stare nudé, dar investite. in schimb,
¢u puterea de convingere a emoliel artistice.

Mesajul  dansatorilor  Operei  Comice  se
transmite exelusiv prin intermedinl unei ae-
tiuni, al unei povesti ~— chiar gi acolo unde
ei investigheazd {destul de timid inedl, dar
promititor) in direclia mai cuprinzitoarei ac-
coptiuni a spectacolului de balel. (Este vorba
despre studiul muzieal-coregrafic Ritm de Tom
Schilling si Siegfried Matthus, piesi sensibil
inruditi, en problematicd §i nu numai, eu o
apreeciatih lucrare romineasch @ Sita lui Erato-
stene de Anatnl Viern, incercare de spectacol
total, in care inted in joe, alitori si en fune-
tionalitate, dansul elasie 31 cel modern, panto-
mima, mnzica, decorul si costumele, lumina $
chiar... cuvintul)

Uneori, povesiea esle proprie muzicii care
o insolegie prin sceea of a servit drept motiv
de inspiratie si osaturd procesului de compo-
zitie {ea in lucearea Lsi Siegfried Matthus
citatii mai sus, sau in cealalti partiturd sem-
natd de el Mateh; + alteori, prin aceea off
libretisiul si coregraful {acelasi in piesa in
sauzd 0 Marea de Debussy in vizinnea lul
Tom Schilling) a dedus-o direct din imaginea
sonord, fieind abstragiie de indieajiile pro-
aramatice ale compoezitoralui, Aecenstd  igno-
rare deliberatd o story-ului original prezinti
insfi avaninje si dezavantaje. Drept este, de
pildd, faptul ef se evitdl astfel cantonarea in
formule uzate prin excesiva utilizare, c¢i se
deschid  perspective noi  lueriirii  respective.
Firegte, este mai usor »i fii original schim-
bind radieal libretul unui balet eelebru, deeit
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sii o faci in pofida consiringerilor pe care el
le exercitd, Dar, daell al ales nceasti eale
{precum Tom Schilling in Romeo g Julietta
de Prokofiev), trebuie sit serit noul libret
pornind de la muzicd spre dramaturgie ; ali-
minteri, grave neconcordan{e fintre imaginea
sonorit si cea vizuald primejduiese expresivi-
tatea aclului artistic, organicilatea $i autenti-
citatea lui. Desigur, muzica dejine privilegial
absolut al unei plurivalenie expresive ; a-
censtd plorivalenidi nu este insa iofinitd. Ima-
ginea sonori. in sine, conlive, virtual, o mul-
titudine de echivalenie, nu numai plastice, dar
emotionale in genere. (3 multitudine, dar nu
o infinitate — si niciodatdi, cu oriee gesturi
sau chiar vorbe l-am asocia, un acelasi mo-
ment muzieal nu va putes exprima deagoste
st urdi, sau puritate si abjectie, sau tereare si
duiogie.

Acest adeviir care, neglijat in buni misura
de efitre coregraf in  spectacolul Bomeo i
Julictta, se rizbunii, constituie, in schimb,
unul dintre cei doi piloni principali ai ex-
ceptionalet lui ereatii din piesa Marea. Cela-
lalt fiind consecvenla stilistiet, Pentru  ef,
dach dansatorii Operei Comice sint, in mod
evident, interesali de innoirea, lirgirea mijloa-
celor de expresie ale artei lor, nu este mai
putin adeviirat ¢i, grefate pe fondul limba-
julul clasie, aceste cliutari {eu toatd valoarea
lor, in sine) amenintd unitatea stilistict a
spectacolului. 8& ludm, de pilda, scenele de
luptit din Romeo i Julietta — tablouri care,
firi a abdica de la specificul artei core-
grafice, pot stirni totodatdi invidia oriciruia
dintre regizorii cinematografici speeializati in
manevrarea cascadorilor., Cum si nu  disto-
neze ele, insd, eu restul baletului, compus din
tradifionalele  pirnete, arabescuri sa.m.d, ?

Daest pind si in scena baleonului, una dintre
cole mai modeme gi mai inspirat eoncepute
pagini ale eoregrafiei spectacolului Homeo si
Julietta, eroina uzeazi de... spagat !

lali eit am ajuns insi la eeen ce consti-
tnie marea, imensa realilate a ansamblului
berlinez : faptul et dispune de un ecuplu de
profagonisti renlmente [ird egal in we pn-
veste armonizarea forfelor. sineronizarea mis-
earilor #1 a traird emotionale, mobilitatea
expresivi. lannelore Bey si BRoland Gawlik
sint pe seenii un singur gind, un singur
suflet = indiferent daedl triiese tragicul joc
al dragostei si al morlii  (din Homeo i Ju-
fretta sau din Marea), ori spiritualul si pasio-
nantul joc de tenis (din piesa Mateh). Tar
daecd, la nivelul lor de tehnicitate profesio-
nalid, de virtuozitale chiar, trupa mai dispune
de efliva interpreti {in frunte eu Iarald Wa-
natke = Mereulio si protagonistul baletului
Ritm — s Niels Kehlet — jockerul din Joe
de carti}, la nivelul de expresivilate si putere
de eaptivare al coplului 1annelore Bey—Ro-
land Gawlik nu se ridied (dintre balerinii ee
au evolual, in acest turneu, pe scena noasteil)
deeit Till Neinze, interpretal bui Tybalt,

In sfirsit, atitudinea coregrafului (eare este
si regizor) fatd de eapitolul scenografie, atit
de important pentru arta spectacolului, diferd
foarte mult de la o piesii la alta, mergind
de la solicitarea intensit {ca in Homeo gi Ju-
lietta, unde decorurile lui Reinhart Zimmer-
mann i eostumele Eleonorei Kleiber  defin
un proeent considerabil n echilibral elemente-
for en funelie poeticdi, simbolicd, dar st gene-
ratoare de Iast ale imaginii) s pind Ia
extrema  simplificare  {in Marea si Match).

Luminita Vartolomei

fara,

precum

si  printr-un cul®, despre ,Wajda, arhitec-

' Teatrul polonez
in
»Secolul 20¢

Excelenta revistd de cul-
tura universald Secolul 20
consaerd un amplu  spafiu
din numdrul 5—6 (1975} tea-
trului polonez, clasic §i con-
temporan. Un adevdrat mo-
ment Stanislaw Ignacy Wit-
kiewicz se constituie prin
substantialul studiu ol Rodi-
edi  Ciocan-Ivdnescu, prin
traducerea lui Dragog Vrin-
ceanu a piesei Intr-o casd de
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fragmentarium epistolar. Ast-
fel, un clasic® al avangar-
dei europene (pentru peri-
oada interbelicd, referitor la
superbit iconoclasti ai timpu-
lui, termenul poate [i omo-
logat !} se relevd intr-o ten-
stonatd disputd cu lumea, cu
sine, cu formulele de artd.
Precursor al absurdului in
teatru, cu afinitdyi pentru
pastisa burlescd — aldturi de
Mroziek st Rofewicz — auto-
rul replicii parodice la tea-
trul  ibsenian (in piesa ci-
tatd) se  pdstreazd  incd
proaspdt, construind situafii
grotesti, scoase din cel mai
tern §i sufocant dialog bur-
ghez.

Un itinerar teairal contem-
poran comunicd Geo Serban,
seriind despre ,Szajna, magi-
cianul®, despre ,Dejmek, lai-
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tul®, privind arta scenicd a
tarii prietene din perspectiva
unor fecunde experimente
concretizate in  reprezentafii
de mare risipd imaginativd
dar de un pronunfat carac-
ter umanist,

Un foarte interesant gru-
paj de mdrturii, semnate de
personalitéti de talie mondi-
ald — Kazimierz Dejmek,
Jozef Szajna, Andrzej Wajda,
Tadeusz Kantor — dezvdluie
nelinisti de atelier §i profe-
siuni de credingd in legdturd
cu efortul lor de a vevolu-
tiona arta scenicd prin moda-
litdgi  acut tensionate. de
esente filozofice, perfect co-

municabile unui public ce
cautd in teatru sensuri de
viafd.



