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Spectacolul Dorite al l u i Jozef Szajna este 
controversat, oonlrariant, susceptibil de a-şi 
atrage în egală măsură partizani patetici şi 
adversari neîndurători. Spectacolul, de la un 
capăt la celălalt, este redundant : imaginile 
îşi Tepetă una alteia sensul, simultaneităţi le se 
constituie ca alternative vizuale ale aceleiaşi 
posturi sau situaţii ; accesoriile folosite de ac­
tori niciodată nu sînt unice, alegoria reali-
zîndu-se d in mulţimea lor mişunătoare in 
spaţiul scenic, fiecare procedeu tehnic este re­
petat insistent ; abundenţa recuzitei este co­
pleşitoare, extenuantă, ochiul nu percepe de­
taliile, ci ansambluri care bruiază orice în­
cercare de selectare lineară a semnificaţiei, 
într-un astfel de spaţiu, cuvîntul rămîne o 
abstracţie, o particulă oare nu se poate co­
nexa decît cu o altă particulă de aceeaşi 
natură ; cuvintele nu mai reprezintă, mu mai 
izolează şi nu mai înglobează un obiect din 
realitate, şi par a aminti , prin existenţa lor, 
o altă lume decît cea în oare sînt rostite. 
Tot t impul spectacolului, ceva pare familiar, 
cunoscut, „deja v u " şi în acelaşi timp înnoit. 
In sfîrşit, lucrurile par a se limpezi în ultima 
parte a reprezentaţiei (Paradisul) şi devin 
olare ca abstracţia oricărei promisiuni dc 
echilibru euforic. 0 bună cronică a specta­
colului — semnată de Radu Nichita, în „Tea­
t r u l " nr. 8/1975 — mă eliberează de sarcina 
de a prezenta detaliat spectacolul. Cîteva alte 
referiri la această cronică îmi vor permite o 
mai economică expunere a creaţiei l u i Szajna. 

Spectacolele l u i Szajna sînt cinetisrcie ale 
vizibi lului şi discursuri ale inteligibilului. 
Dacă insolitul şi spectacularul reprezentaţiei 
Danie oer o anume acomodare spirituală, 
dacă după 5—10 minute spectatorul admite, 
adoptă şi înţelege ceea ce vede, sursa proce­
deelor de vizualizare rămîne însă — pentru 
spectatori — obscură, neidentificată. Chiar şi 

Scenă din spectacolul Witkacy : arsenal de 
simboluri şi de alegorii. Şocul emoţional al 
imaginii vizuale este mijloc de comunicare. 

după discuţia avută cu Jozef Szajna, problema 
a rămas pentru mine obscură : afirmaţiile sale 
mi s-au părut „banalităţi" repetate, dintr-o 
politeţe dezabuzată, în faţa a încă unuia 
dintre cei care-l tot asaltează cu întrebările ; 
altele mi-au apărut, pentru moment, lipsite 
de sens şi de coerenţă teoretică ; descendenţa 
procedeelor sale scenografice şi regizorale 
aveam s-o descopăr mai tîrziu, în Muzeul 
naţional din Varşovia — sala de artă me­
dievală ; după această revelaţie, toate spusele 
sale, din care voi cita argumentativ, au deve­
nit pentru mine perfect omogene şi coerente. 

Abuzul de obiecte în cazul scenografiei lu i 
Szajna merită o analiză atentă : tot ut i la ju l 
scenografic şi figurativ este preluat din pic­
tura secolelor X I V — X V I I , epocă a Renaşterii 
şi a spiritului Reformei. O filiaţie directă 
poate f i găsită în arta l u i Jeronymus Bosch 
(Van Aeken) şi Brucgel cel Bătrîn. Izbitoarea 
asemănare dintre picturile acestora şi monta­
jele imagistice ale l u i Szajna nu exclude 
existenţa unor diferenţe funciare. Arta fla­
manzilor se configura pe o anume spirituali­
tate a epocii : gîndirea medievală era o „gîn-
dire esenţial metaforică, alegorică sau simbo­
lică, presupunînd o vivacitate eidetică a re­
prezentărilor, aşadar, vigoarea gîndirii mitice, 
transpunerea concretă, figurată, a noţiunii 
abstracte, a proverbelor, a înţelepciunii popu­
lare, a atitudinilor politice, a credinţelor reli­
gioase." Este imposibil de rezumat arta cîtorva 
secole în cîteva fraze ; voi prezenta însă o 
particularitate — pentru noi, azi — cel puţin 
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ciudată, care exemplifică întrucâtva meca­
n i smu l de percepţie şi „lectură" a l contempo­
ran i lo r l u i Bosch şi Bruegel . I n epocă „textele 
scrise erau adesea întrerupte de figurări con­
crete, am in t i nd scrierea hieroglifică. Iată 
exemp lu l relatării unei fo i volante răspândite 
in secolul a l XVI I- lea (Uio Bett lcr aus Bob­
u l er iand) . Scr i i to ru l popu lar relatează, de 
pildă, t ex t u l : Soll 'n w i r Euch sagen *... înlo­
cuind «sollen» cu desenul unei perechi dc 
pingele (sohlen) şi cuvântul «sagen» cu ima­
ginea a doi oameni care taie o buturugă cu 
fierăstrăul (săgen)..." 0 inscripţie obişnuită, 
atârnată deasupra intrării hanur i l o r : ,,Au l ion 
d or " , rostită cu m ic i modificări : „au l i t on 
do r t " — dezvăluia destinaţia clădirii. Oare 
ce era — pentru oameni i de a tunc i — real i ­
tate sigură : l uc rur i l e sau numele lor ? Pro­
cedeele asociative suprapuneau a lch imis t ic stra­
t u r i de obiecte şi s t ra tur i de ros t i r i — două 
n ivele d i fer i te ale rea lu lu i — şi, odată pro­
iectate pe ecranul m i n t a l , d i n transparenţa lor 
năvălea o altă real i tate, dominând magic , mo-
di f i c i l u l percepţia, înţelegerea şi imaginaţia. 
Luc ru r i l e , cuvintele căpătau un duh ceţos, 
tulburător, care părea că slăpîneşte natura , 
dublind-o şi substiluindu-i-se demonic. T r u p u l 
şi ch i pu l o m u l u i , copaci i , munţi i , l ucrur i l e 
nu ma i const i tu iau unităţi mater ia le ; i n ele, 
medieval i talea citea patetic a l ic alcătuiri caro 
se revelau, p r i n decupaje, în obiecte şi asam­
blări coerente imag inat iv . Preluat de p i c to r i , 
procedeul îngăduia cit irea imag in i i nr l ist ico 
de către ma r i mase de oameni , a căror ima­
ginaţie fusese îndelung „alfabetizată" de sp i r i ­
t u l epocii ; sp i r i t pen t ru oare realitatea ne-
mijlooilă era o alcătuire arbitrară, o aparenţă 
care tăinuia misterios d i v i na duşmănie d in t re 
bine şi rău. Aşadar, amalgamul abundent de 
obiecte, fiinţe, personaje, şi detal i i ale con­
cre tu lu i , prezent în p ictura secolelor X V — 
X V I I , ordonat asociativ, i ns t i tu ia în real 
un a l t n ive l al perceputu lu i ; era un uriaş 
pas către conceptualizare, către rostirea v i ­
zuală a semnificaţiilor morale, po l i t ice , r e l i ­
gioase — deci extraart ist ice — asumate de 
opera de artă. (Acesta este u n u l d i n argu­
mentele imp l ic i te pentru care Szajna a apelat 
la imagistica flamandă.) 

în plan ideologic, funcţia clară a unu i astfel 
de procedeu este vădită : sp i r i t u l Reformei 
m i t i f i ca realitatea, astfel încât, în crîncenn 
înfruntare cu papalitatea, par t i zan i i transfor­
mau na tura , obiectele concrete — p r i n ani-
mizarc, antropomorf izare etc. — în patet ici 
part izani a i no i i a t i t u d i n i religioase şi po l i ­
t ice. I n acest sens, arta ma r i l o r f lamanz i 
pare să ateste că în secolul Reformei ima­
ginea vizuală a atins m a x i m u l randament 
ideologic : f ina l i ta tea exterioară, extraartistică, 
a unei reprezentări f igurat ive îi conferea a¬
cesteia un publ ic în masă şi de o maximă 
şi generală receptivi tate. Chiar dacă afirmă : 
„nu teatru l meu are nevoie de pub l i c , ci 

. : 
* „Se cuvine să vă spunem". Prin imagi-

nile-rebus, fraza devine : „vă tăiem (feres-
truim) pingelele..." 

pub l i cu l are nevoie de teatru l meu" , acelaşi 
scop — max ima recept iv i tate — îl urmă­
reşte şi Szajna p r i n reprezentaţiile sale tea­
trale. Aceasta âmi pare a f i una d in mo t i ­
vaţiile alegerii de către regizoru l polonez, ca 
sursă de procedee vizuale, a arte i f lamanz i lor . 
Dar, d in acest punct se conturează şi p r ima 
diferenţă funciară : regizorul preia arsenalul 
de s imbo lur i şi alegori i (difuze şi reciproc 
derivate) p ropr i u artei f lamande, dar speră 
să ajungă la o maximă expresie ideologică, a 
cărei cauzalitate şi al cărei mi j loc de comuni ­
care să f ie şocul emoţional a l imag in i i vizuale. 
Deci, parcurge în sens invers d r u m u l străbătut 
de p ic tor i i f lamanzi ; căci la aceştia aplicarea 
consecventă a convinger i lor religioase asupra 
realităţii a fost cea care a determinat v i z i un i 
tulburătoare, apocaliptice. P ic tur i le cu scene 
din apocalips erau, aşadar, o aplicare a ideo­
logiei şi n u o formu lare a ci ; pen t ru p i c to r i i 
epocii , realitatea conţinea o neîndoielnică 
forţă tainică de a căpăta ân orice momen t 
ch ipu l u nu i crâncen pedepsitor nl t u t u ro r 
d I I ş m a i i i lor R eformei . 

Opera scenografică a Iu i Szajna se defineşte, 
astfel , ca un fenomen „d"apres" : refacerea 
u n u i traiect i n oare se respectă parcursu l , nu 
şi sensul. 

Ceea ce ân spectacolul Dante poate să pară 
unu i spectator d rep t excesiv „belşug de buta­
for ie , sofisticare alegorică, morbideţe şi o 
anume l i teratur izare a imag i n i i " , nu este alt­
ceva decât consecvenţă cu t i p t i l dc l imba j 
f igura t iv d i n care descinde imagistica specta­
co lu lu i . De a l tm in te r i , Szajna işi declară exact 
profesiunea : p ic ior . Tntrebându-1 despre gra­
du l de interdependenţă d in t re regie-actor-decor 
mi-a răspuns : „Cind lucrez cu un actor, sânt 
sculptor ; când lucrez cu t ex t u l , sînt poet ; 
cuvântul să se transforme în cadru , cuvintele 
să se transforme p r i n actor în a t i tud ine , p r i n 
regie — în mişcare. Teat ru l să f ie ac t i v , cu 
o formă clară a t u t u r o r elementelor". Sper 
că e l impede : Szajna aplică asupra teatru lu i 
o g ind ire plastică ; ceea ce contează pentru el 
este discursul imag in i i şi nu rezul tanta d in t re 
imagine şi cuvînt. „Forma clară a t u tu ro r 
elementelor", pe care o preconizează, nu este 
altceva decît stricta coerenţă a decupajelor 
operate în real . I a r pent ru Szajna realu l îşi 
are sălaşul în un iversu l artei medievale. E 
suficientă doar cercetarea unor fotograf i i luate 
d i n celelalte spectacole, pentru a înţelege că 
Szajna aplică o «chemă de organizare a ele­
mentelor , a obiectelor, ân care nu conformi ­
tatea cu lumea exterioară sau apartenenţa 
obiectulu i la concret dictează legile de orga­
nizare, c i legităţile schemei sale reprezentaţio-
nale şi imaginat ive selectează obiectele pc 
cr i te r iu l u no r proprietăţi care pot satisface 
sistemul său in terpre ta t iv . Aşadar, în t i m p ce 
ân p ic tura f lamanz i lor , fantasmele, a legori i le , 
concreti tudinea „palpabilă şi credibilă" a ano­
ma l i i l o r şi a miraculoaselor apariţii ân pei­
saje ru ra le şi urbane, ân case şi lăcaşuri, in 
cer şi ân apă, era u n m i j l oc firesc de „\mi-
versalizare", de di fuzare totală ân spaţiul geo-
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grafic a revoltei religioase, aocesoriik medie­
vale în spectacolele lui Szajna transformă 
scena într-un loc imaginar : „loc în sens 
abstract, prevăzut ou reguli convenţionale 
precise." Un loc imaginar în care personaje 
imaginare supravieţuiesc în timp imaginar ; 
dar, un loc imaginar oare, cu necesitate, tre­
buie să se extindă. Spunind : „pe cînd făceam 
numai scenografie am observat că şi actorul 
şi regizorul stau ou spatele la decor",Szajna 
pune la îndoială capacitatea actorului („ne­
explicat prin decor") de a formula o atitu­
dine unică — neinterpretabilă afectiv sau 
intelectual. Practicînd scenografia „totală" 
— care include şi spectatorul împreună cu 
scaunul său — Szajna pune la îndoială capa­
citatea publicului de a se implica uniform 
şi constant. Spectacolul teatral, aşa cum îl 
concepe şi-1 practică regizorul polonez, este o 
predică rostită în imagini şi gesturi, care 
traversează publicul, care-l înconjură circu­
lar. Schimbarea locului în care se petrece 
acţiunea spectacolului este mijloc de incitare 
n atenţiei spectatorului şi formă de extindere 
a spaţiului .imaginar : • în sinteză, mod ele­
mentar de socializare a acţiunilor din spec­
tacol. 

Dar chiar extrase din sistemul lor de 
semnificaţie, cîndva coerent, accesoriile medie­
vale, prezenţa lor din abundenţă în înscenă­
rile lui Szajna fac din spectacolele acestuia 
aplicaţii ale teoriei „divertismentului". In cro­
nica sa, Radu Nichita scrie : „regizorul caută 
căi ireconciliabil opuse divertismentului şi 
artei digestive". E clar : autorul cronicii vrea 
să convingă cit i torul că regizorul polonez 
refuză facilul şi amuzamentul, teatrul bule­
vardier şi scheciul moralist ; împărtăşesc 
întrutotul această convingere ; faptul însă nu 
mă poate împiedica să consider spectacolul 
Dante ca ilustrînd „teoria divertismentului", 
şi aceasta din considerente care sper să fie 
suficient de convingătoare. In spectacol, orice 
acţiune, orice personaj devine, pr in prezenţa 
accesoriilor, în perimetrul scenei, alternativa 
aceleiaşi realităţi, ansamblul tuturor gesturi­
lor, atitudinilor, posturilor, relaţiilor apărînd 
în faţa spectatorului drept diversitate a reaili-
tătii din scenă. Să ne amintim de diferenţa 
funciară, constatată în însăşi identitatea de 
procedeu figurativ între Szajna şi pictorii 
medievali : scopul unic al întregii desfăşurări 
imagistice — în spectacolele regizorului polo­
nez — este o maximă expresie ideologică (o 
maximă atitudine ideologică a publicului). 
Aşadar, ceea ce îl interesează pe Szajna nu 
este alternativa ideatică a „conflictului" de 
pe scenă, ci doar diversitatea figurărilor unei 
aceleiaşi idei. Şi în spectacolul Dante şi 

— după cîte ştiu — şi în spectacolele Re-
plika şi Gulguliera, orice cadru, orice ima­
gine globală, orice acţiune umană, săvîrşită 
de personaje, este făcută — stricto sonsu — 
..pentru cea mai mare glorie a omului". At i ­
tudinea sa artistică este atitudine protestatară, 
lansată împotriva devizei „ad majorem Dei 
gloriam" şi oricărui alt slogan generat de 

Sus : Bosch — Tr iumfu l morţii (detaliu). 
Omenire pedepsită de fiinţe apocaliptice, alcă­
tuite d in decupaje zoomorfice. Ceea re la 
pictorul flamand se constituie drept viziune 
doctrinală, în înscenările Iui Szajna (jos) de­
vine alternativă a neconformităţii doctrinalc : 
tr iumful omului asupra inumanului. 
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Bosch : amalgam de obiecte, fiinţe, personaje, ordonate asocia­

t i v , uriaş pas către rostirea vizuală a semnificaţiilor mora le , 

po l i t ice , religioase. 

iezu i t ismul pol i t ic a l secolului nostru . (Un 

sumbru der ivat a l devizei iezuite este slo­

ganul de tristă aducere amin te : „Gott m i t 

uns" . Să nu u i tăm că Szajna, născut i n 

1922, şi-a petrecut a n i i de ocupaţie nazistă 

în lagărele de l a Auschwitz şi Buchenwald.) 

„Divertismentele" sînt spectacole doctr ina le ; 

şi în acesta, Szajna reeditează consecvent una 

d i n caracteristici le extraestetice p r o p r i i repre­

zentărilor f igurat ive d i n care — p r i n expresie 

plastică — descinde. 

L-am întrebat pe regizor cum îşi motivează 

excesiva v izual izare pe care o practică i n 

tea t ru . Şi mi-a răspuns : „Marelui pub l i c , 

emoţia provocată de avalanşa de imag in i î i 

îmbogăţeşte in te lectu l : in te lec tua lu lu i , celui 

fami l iar iza t cu s imbolur i le , ceea ce percepe 

i i îmbogăţeşte emoţia." Fap tu l acesta este 

pos ib i l numa i cînd sensul ideatic este un ic 

în spectacolul-obiect a l celor două „căi" de 

percepere. Ceea ce diferă sînt n uma i ele­

mentele de mediat izare a sensului , a ide i i . Ca 

spectator la această reprezentaţie, po t spune 

că, într-adevăr, există posibilităţi de reformu-

lare, reordonare — convenţională, deci p u r 

artistică — a sensului cadrelor plastice, dar 

n i c i . o alternativă „estetică" diferită de cea 

propusă de Szajna nu modifică înţelesul glo­

ba l , „mesajul" spectacolului . 

Recuzita medievalităţii, reînviată în specta­

co lu l Dante (ca şi în Gulgut iera) , acele „dia-

bleries", acele închipuiri şi veden i i cîndva 

înspăimântătoare : starea ult imă a cor­

p u l u i după moarte (scheletul mergă­

tor şi v o r b i t o r ) , oamenii-repti le, oamenii-

viscere, etc., califică i revocab i l acţiu­

n i le , întâmplările de pe scenă, ca f i i n d ima­

ginare şi petrecute într-un loc imaginar . 

Toate acestea se bizuie, ob l iga tor iu , pe u n 

cadru cu l t u ra l sau cel puţin pe o informaţie 

culturală : şi anume, că Dante a scris Divina 

Comedie — s imbol ic şi imag inar pe r i p l u a l 

u n u i poet p r i n Lumea de Apo i . I n redundanţa 

sa, spaţiul scenografic a l l u i Szajna oferă 

detal iat această informaţie. De a l tm i n t e r i , 

t e x t u l spectacolului consideră Divina Comedie 

u n p re tex t pen t ru realizarea coborîrii în i n ­

fern . Dacă Virg i ' l iu l-a condus pe Dante — i n 

Divina Comedie — de data aceasta Dante ne 

conduce pe no i , spectator i i , sufer ind atroc i ­

tăţile şi penitenţele, p r i n iad . To t ce se 

întâmplă pe scenă are u n tâlc periodic refor-

mu l a t şi revizual izat : „iadul există p r i n 

n o i " ; t r i u m f u l asupra i n f e r nu l u i , t r i u m f u l 

omu l u i asupra i n umanu l u i , este totodată şi 

t r i u m f u l i de i i asupra p re t ex t u l u i v i zua l p r i n 

care a fost f o rmu l a t adevărul doctr ina l . Ceea 

ce contează, într-un „divertisment" pe tema 

va l o r i i umane a omu l u i , este realizarea argu­

mentaţiei, a demonstraţiei şi n u real i tatea, 

concret i tudinea a rgumentu lu i . Szajna este con­

secvent cu structura sa morală şi cu optica 

sa artistică. E l alege de predilecţie temele 

majore, e ternu l , faţă de oare, inconsecvenţele 

de p r i n c i p i i ca şi divergenţele de a t i tud ine 

teoretică, practică sau afectivă, trădează i n ­

dub i t ab i l o a t i tud ine ostilă omu l u i şi uman i ­

tăţii. Teme al căror adevăr nu se cere comen­

tat şi n u poate f i contestat, ele exc lud posi­

bi l i tatea vreune i discuţii asupra oportunităţii 

exprimării l o r p r i n artă, t o t aşa c um exc lud 

şi contestarea forme lor de expr imare artistică. 

Discuţiile se po t pu r t a n uma i asupra i n s t ru ­

mentelor şi elementelor de l imba j u t i l i za te în 

spectacole. Dar , şi în acest sens, spectacolele 

Szajna se sustrag ac tu lu i c r i t i c , căci — după 

cum afirmă au toru l lor — faţă de permanenţa 
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Spectacolul Dante : vestmintele sînt accesorii scenografice ; perso­
najele care Ie poartă a p a r ţ i n şi ele decorului. 

temelor abordate, f ap tu l ar t is t ic n u poate f i 

decît efemer, durata l u i f i i n d cea a pledoa­

r ie i , apte să reactualizeze tema, să ascută sp i ­

r i t u l şi să sensibilizeze psihic spectatorul . I n 

cursul convorb i r i i , Szajna a ma i a f i rma t : „Azi 

a ven i t momen tu l oînd în artă contează du ­

rata ac tu l u i " . Sigur că, faţă dc cont inu i tatea 

ma r i l o r prob leme, a ma r i l o r teme ale uman i ­

tăţii, ac tu l art ist ic nu se poate situa decît i n 

postura impu l s u l u i l uminos — far m a r i t i m — 

care menţine veghea şi reafirmă perpetuu so­

l id i ta tea brutală a stâncilor, existenţa lor 

ncignorabilă. L-am întrebat : „imediateţea ac­

t u l u i art ist ic n u face ca ar ta să se transforme 

în obiect de consum ?" Răspunsul — „poate 

da, dar «sta n u e o piedică pen t ru ca arta 

mea să dezbată problemele cont inue ale omu ­

l u i " . 

Atît în fap t cît şi convenţional, durata 

spectacolelor l u i Szajna este imp lacab i l o du ­

rată imaginară. Cel puţin în cazul Danie, re­

g izoru l a fost copios a ju ta t de Divina Come­

die : t impu r i l e imaginare în care se desfă­

şoară traversarea celor t re i n ivele analoge 

trepte lor morale ale umanităţ i i , ( i n fern , pur ­

ga tor iu , paradis) pot f i restrînse, concentrate 

într-un t imp convenţional ; i a r fabulaţia spec­

taco lu lu i actualizează ca lvaru l şi penitenţa 

personajelor şi, p r i n această resocializaro a 

a legor i i lor , t i m p u l spectacolului devine t i m p 

colectiv al pub l i cu l u i . 

Deviza doctrinală a l u i Szajna : „pentru cea 

ma i mare glorie a o m u l u i " , implicată în pro ­

cedee medievale de vizual izare şi f igurare , de­

termină o anume a t i tud ine a reg izoru lu i faţă 

de personaj . F ie în Dante, în Witkacy sau 

Replika, personajele sînt situate în două pos­

t u r i : gol ic iune şi harnaşament alegoric. A l te r ­

na t iva nu sugerează caractere, c i ilustrează 

universalele extreme ant inomice ale va l o r i i 

morale : nudi tatea şi harnaşamentul sînt sub­

s t i t u i r i f i gura t i ve ale b ine lu i şi răului , ale 

tentaţiei şi făptuirii, ale v i c t ime i şi ale călău­

l u i . Acest manihe ism dezvoltă şi o altă ca­

racteristică : vestmintele care acoperă t r upu r i l e 

s int accesorii scenografice, fac parte d i n an­

samblu l de obiecte şi u t i l a je ale vizualizării, 

astfel încît personajele care le poartă aparţin 

decoru lu i , ele sînt ma i puţin reprezentări ale 

umanu l u i , c i , ma i degrabă, mi j loace de antro­

pomorf izare a spaţiului scenografic. Fap t u l 

duce gîndul la procedeul l u i Bosch şi a l ele­

v i l o r săi, procedeu de antropomorf izare , uma­

nizare sau animizare a obiectelor sau a unor 

părţi d i n t r u p u l uman : de exemp lu în 

Witkacy, G—7 mî in i cu degetele desfăcute a l ­

cătuiesc ooafura-acoperămînt a capu lu i u n u i 

personaj . 

Oameni i sînt, deci, pen t ru Szajna, o m u l ­

ţime de existenţe şi n u fiinţe dist incte. Re­

gizoru l declară : „omul-actor trebuie să f ie 

nu numa i ma r t o r u l situaţiilor pe care le tră­

ieşte ; el trebuie să şi învingă situaţiile care 

sînt transcrise în t ex t . " Aşadar, personajele 

sînt prezenţe care acţionează şi n u entităţi 

care parcurg m i n t a l , r e f l ex iv , situaţiile. Ceea 

ce-1 descrie pe om , în v iz iunea l u i Szajna, 

sînt acţiunile sale, număru l obstacolelor în­

vinse şi n u at i tud inea mintală nefinalizată. 

In t im i ta tea afectivă a omu lu i , elaborarea m i n ­

tală a motivaţiei, a impu l su l u i către act, par 

a f i tabu-uri. 

Toate aceste constatări şi meditaţii, rezultate 

în u rma secţionării anal i t ice a snectacolului 

Dante, duc la concluzia că Jozef Szajna dez­

voltă în tea t ru l său „umanismul e tern" a 

cărui sursă a fost Renaşterea. Una d i n frazele 

omu l u i de teatru polonez a fost : „Teatrul este 

expresia sacrulu i , când sacrul este omu l " . 
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