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Spectacolul Dante al lui Jozel Szajna este
controversat, contrariant, susceptibil de a-si
atrage in egald misurdi partizani patetici sl
adversari neinduriitori. Spectacolul, -de la un
capit. la celilalt, este redundant: imaginile
isi repetd una alteia sensul, simultaneitajile se
constituie  ca alternative vizuale ale aceleiagi
posturi sau ‘situafii ; accesoriile folosite de ae-
tori miciodati nu sint: unice, alegoria reali-
zindo-se  din . mulfimea  lor miguniitoare in
spajiul scenic, fiecare procedeu tehnic este re-
petat ‘insistent ; abundenja recuzitei este eo-
plesitoare, extenuantd, ochiul nu percepe de-
taliile, ei ansambluri .care bruiazi orice in-
cercare de. selectare lineard a semnificafiei.
Intr-un astfel de spatiu, ecuvintul riimine o
abstracfie, o particuld care nu se poate co-
nexa decit ou o altd particuld de aceeagi
naturd ; euvintele nu mal reprezinti, nu mai
izoleazi §i nu mai ‘inglobeazd un obiect din
realitate, §i par a aminti, prin existenla lor,
o-alti lume decit cea in care sint rostite.
Tot timpul speetacolului, ceva pare familiar,
eunoscut, ,déja vu” i in acelagi timp innoit.
In sfirgit, luerurile par a se limpezi in ultima
parte a reprezentaliel (Paradisul} si devin
clare ca. abstraclia orichrei promisiuni  de
echilibru euforic. O bund cronici a specta-
colului — semnatd de Radu Nichita, in ,Tea-
trul® nr. 8/1975 — mi elibereazii de sarcina
de a prezenta detaliat spectacolul. Citeva alte
referiri la aceastd eronied imi vor permite o
mal economicli expunere a creatiei lui Szajna.

Spectacolele Iui Szajna sint cinetisme ale
vizibilului i diseursuri ale inteligibilului.
Dacit insolitul si spectacularul reprezentaliei
Dante cer o anume acomodare spirituali,
daci. dupd 5—10 minute spectatorul admite,
adopti si injelege ceea ce vede, sursa proee-
deelor de vizualizare rimine insd — pentru
epectatori — obscurd, neidentificati. Chiar si

S'mmﬁ din  spectacolul Witkacy :  arsenal de
simboluri gi de alegorii. Socul emotional al
imaginii vizuale este mijloe de comunicare.

dupi discutia avuti cu Jozef Szajna, problema
a rimas pentru mine obscurd : afirmatiile sale
mi_s-au pirut. ,banaliti}i®  repetate,. dintr-o
pplite{e dezabuzati, in faja a ineid unuia
dintre cei eare-l 1ot asalleazii cu fntrebiirile ;
aliele mi-au _aplirat, pentru moment; lipsite
de sens gi de coeren}d teorctici ; descendenia
procedeelor . sale scenografice i regizorale
aveam  s-0_ descopir mai tirzin, in Muzeul
national din Vargovia — sala de arti - me-
dievalid ; dup# aceastdi revelalie, toate spusele
sale, din care vol cita argumentativ, au deve-
nit pentru mine perfect omogene §i coerente.

Abuzul de obiecte in cazul ‘scenografiei lui
Szajna meritd o analizi atentd : tot utilajul
seenografic §i figurativ este preluat din pie-
tara secolelor XIV—XVII, epocii a Renasterii
gi a spiritului Reformei. O filiajie directi
poate fi gisitd in arta lui Jeronymus Bosch
{Van Aeken) si Bruegel cel Bitrin. [zbitoarea
asemiinare dintre picturile acestora si monta-
jele imagistice ale lui Szajna nu exclude
existenja .unor diferenje funciare. Arta fla-
manzilor se configura pe o anume spirituali-
tate a epocii : gindirea medievald era o ,gin-
dire esenfial metaforici, alegoricii sau simbo-
lic#, presupunind o vivacilate eidetici a re-
prezentirilor, asadar, vigoarea gindirii mitice,
transpunerea concretd, Ffiguratd, a nofiunii
abstraecte, a proverbelor, a injelepciunii popu-
lare, a atitudinilor politice, a credintelor reli-
gioase.“ Tste imposibil de rezumat arta citorva
secole in citeva fraze ; voi prezenta insd o
particularitate — pentru n»si, azi — cel putin
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ciudatii, care exemplifici intrucitva meeca-
nismul de ‘percepiie §i ,lecturd® al contempo-
ranilor Iui Bosch si Bruegel. In epocdi ,textele
serise erau adesea intrerupte de figuriiri con-
erete, amintind scrierea  hieroglificd. lata
exemplul relatirii unei foi volante raspindite
in secolul al XVIl-lea (Die Bettler aus Bdb-
merland).  Seriitorul  popular relateazi, de
pildd, textul : Soll'n wir Euch sagen *... inlo-
cuind «sollen» cu desenul unei perechi de
pingele (sohlen} si euvintul <sagen- cu ima-
ginea a doi oameni care taie o buturugid cu
fierdisiraul {sigen)..” O inscriplie obisnuita,
atirnatii deasupra intrdrii hanurilor :  Au hlon
d'or”, rostitd cu mici modifiedri 1 Lau lit on
dort® — dezviluia destinatia clidirii. Oare
ce era — pentru oamenii de atunei — reali-
tate sigurdi @ lucrurile sau numele lor ? Pro-
cedeele asociative suprapunean alchimistic stra-
turi de obiecte si straturi de rostiri — doui
nivele diferite ale realului — i, odati pro-
iectate pe ecranul mintal, din transparenia lor
niviilea o altd realitate, dominind magic, mo-
dilicind  perceplia, intelegerea si imaginalia,
Lucrurile, cuvintele cipitau un dub cetos,
tulburdtor, care piirea ci stipineste natura,
dublind-o §i substituindu-i-se demonic. Trupul
gi chipul omului, copacii, muniii, luarurile
no mal constituian unitdji materiale ; in ele,
medievalitatea citea patetie alte alefituiri care
se revelau, prin decupaje, in obiecte §i asam-
blari coerente imaginativ. Preluat de pictori,
procedeul ingiiduia citirea imaginii artistice
de ciitre mari mase de oameni, a céiror ima-
ginafie fusese indelung ,alfabetizatd® de spiri-
tul epocit ; spirit pentru ocare realitatea ne-
mijloeitd era o alciituire arbitmarii, o aparenii
care tdinuia misterios divina dusmiinie dintre
bine §i riu. Agadar, amalgamul abundent de
obiecte, [iinte, personaje, si delalii ale con-
cretulul, prezent in pictura secolelor XV
XVII, ordonat asociativ, instituia fn  real
un alt nivel al perceputului ; era un uriﬁs
pas cilre r‘ouf‘Lpluall?ari’, eitre rostirea vi-
zuali a semnificatiilor morale, politice, reli-
gioase — deci extraartistice — asumate de
opera de artd. (Acesta este unul din argu-
mentele implicite pentru care Szajna a apelat
la imagistica flamanda.)

In plan ideologic, funciia clarid a unui astfel
de procedeu este viditd @ spiritul Reformei
mitifica realitatea, astfel ineit, in  erincena
infruntare cu papalitatea, partizanii transfor-
mau natura, obiectele concrete — prin ani-
mizare, antropomorfizare etc. — in patetici
partizani ai noli atitudini religioase §i poli-

tice. In acest sens, arta marilor flamanzi
pare si ateste ci in secolul Reformei ima-

vinea vizuali “a  atins maximul randament
ideologie : finalitatea exlerioarfi, extraartisticd,
a unei reprezentiiri figurative ii conferea a-
cestein un public in masi §i de o maximi
&i generali receptivitate. Chiar daci afirmé :
.ou tealrul meu are nevoie de public, ci
¥
* Se’ cuvine sd vd spunem”. Prin imagi-
nile-rebus, fraza devine: ,vd tdiem (feres-
truim) pingelele...

publicul are nevoie de teatrul men®, acelasi
s00p — Imaxima rweptluiaie — il urmi-
reste si Szajna prin reprezentatiile sale tea-
trale. -Aceasta imi pare a fi wuna din moti-
valiile alegerii de citre regizorul polonez, ca
sursit de procedee vizuale, a artei flamanzilor.
Dar, din acest punct se contureazi §i prima
diferentsi funeiard : regizorul preia arsenalul
de simboluri si alegorii (difuze §i reciproc
devivate] propriu artei flamande, dar spers
s ajungd la o maximid expresie ideologicd, a
cirei cauzalitate si al cire! mijloc de comuni-
care sl fie gocul emolional al imaginii vizuale.
Deci, parcurge in sens invers drumul stribiitut
de pictorii flamanzi ; ciici la acestia aplicarea
conseeventd a eonvingerilor religioase asupra
realitdfii a fost cea care a determinat viziuni
tulburiitoare, apocaliptice. Picturile eu seene
din_ apocalips erau, agadar, o aplicare a ideo-
logiei 5i nu o formulare a ei : pentru pictorii
epocii, realitatea conjines o neindoielnics
foriad tainici de a cipita in orice moment
chipul unui crincen  pedepsitor al  tuturor
dusmanilor Reformei.

Opera scenografic a lui Szajna se defineste,
astfel, ca un fenomen ,d'aprés™: refacerea
unui iraiect in care se respectii parcursul, nu
i sensul,

Ceea ee in spectacolul Dante poate s pari
unui spectator drept exeesiv ,belsug de buta-
forie, sofisticare alegoricii, morbidete si o
anume literaturizare a imaginii®, nu este alt-
ceva decfl conseeventd cu tipul e limbaj
figurativ din eare descinde imagistica specta-
colului. De altminteri, 8zajna isi decalars‘i exacl
profesiunea : pictor, Tntrebmdul despre gra-
dul de interdependenti dintre regie-actor-decor
mi-a rdaspuns : ,Cind lucrez ¢u un actor, sini
sculptor ; ecind luerez cu textnl, sint poet ;
cuvintul sd se transforme in cadru, cuvintele
sd se transforme prin actor in atitudine, prin
regie — in migeare. Teairul sd fie activ, cu
o formii elari a tutoror elementelor®, Spﬂi‘
el e limpede : Szajna aplied asupra teatrului
o gindire plastici ; ceea ce conteazii pentru el
este discursul imaginii §i nu rezultanta dintre
imagine s cuvint, ,Forma clari a toturor
elementelor™, pe care o preeonizeazii, nu este
altceva decit stricta coerenii a decupajelor
operate in real. lar pentru Szajna realul isi
are silagul in universul artei medievale. E
suficienti doar cercetarea unor fotografii luate
din weelelalte spectacole, pentru a infelege ca
Szajna aplici o schemil de organizare a ele-
mentelor, a obiectelor, in care nu conformi-
tatea cu lumea exterioard sau apartenenia
obiectulul la concret dicteazii legile de orga-
nizare, ci legititile schemel sale reprezentalio-
nale si imaginative selecteazii obiectele pe
criteriul unor proprietiji care pot satisface
sistemul s#u interpretativ. Agadar, in timp ce
in pictura flamanzilor, fzmtaqmele, alegoriile,
concretitudinea ,palpabila ¢i credibild® a ano-
maliilor i @ miraculoaselor aparitii in pei-
saje rurale si urbane, in case si ldeasuri, in
cer si In apii, era un mijloe firesc de ,uni-
versalizare”, de difuzare tolald in spatiul geo-
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grafic a revollei religioase, accesoriile medie-
vale in spectacolele lui Szajna  transformi
scena intr-un loc imaginar : Joc in  sens
abstract, previzot en  reguli conventionale
precise.” Un loe imaginar in eare personaje
imaginare supraviefuiesc in timp imaginar ;
dar, un loe imaginar eare, cu necesilate, tre-
buie sil se extindd. Spunind : ,pe cind faceamn
numal scenografie am observat cii §i actorul
st regizorul stan eu spatele la decor” Szajna
pune la indoiald ecapacilatea actorului {,ne-
explicat prin decor”} de a formula o atitu-
dine unic# -—— neinterpretabild  afectiv sau
intelectual. = Practieind  seenografia  totali”
— eare include gi spectatorul impreund eu
scaunul sfiu = Szajna pune la indoiald capa-
citatea publicului de a se impliea uniform
gi constant. Spectacolul teatral, asa wum il
concepe i-l praeticd regizorul polonez, este o
predicdi “rostitd in  imagini  $i - gesturi, . eare
iraverseazd  publicul, care-l inconjurd ecircu-
lar, Schimbarea locului in care se petrece
acliunea_spectacolului este mijloc de incitare
w atentiel spectatornlui si formi de extindere
a spatiului . imaginar ;- in sintezd, mod . ele-
mentar de socializare a activnilor din spec-
tacol.

Dar chiar extrase din sistemul lor de
semnificatie, cindva coerent, accesoriile medie-
vale, prezenia lor din abundenit in inscend-
rile lui Szajna fac din spectacolele acestuia
aplicatii ale teoriei ,divertismentului®. In ero-
niea sa, Radu Nichita serie v regizorul cautil
ciii ireconcilinbil  opuse  divertismentuloi i
artei digestive”. E clar i antorul cronicii vrea
sfi conving#i cititornl ei regizorul ‘polonez
refuzit facilul i amuzamentul, teatrul bule-
vardier - si - scheciul moralist  Impiirtiyesc
intrutotul aceastd convingere ; faptul fnsd nu
mit poate - impiedica ‘si consider spectacolul
Dante ea ilustrind .teoria divertismentului®,
gi aceasta ‘din considerente care sper si [ie
suficient de convingliteare. In spectacol, orice
aciiune, orice personaj devine, prin prezenia
accesoriilor, in perimetrul scenei, alternativa
aceleiasi realitdfi, snsamblul’ tuturor gesturi-
lor; atitudinilor, postirilor, relatiilor apiirind
in faja spectatorului drept diversitate a reali-
ti§ii din sceni. S8 ne amintim de diferenta
funciard, constatati in insfisi identitatea de
procedeu figurativ intre Szajna  §i  pictorii
medievali : scopul unic al intregii desfiguriiri
imagistice — in spectacolele regizorului polo-
nez — este o maximi expresie ideologict (o
maximii  atitudine ideologied a publicului).
Agadar, ceean ce il intereseazi pe Szajna nu
este alternativa  ideatici a conflictului” de
pe seendt, ¢i doar diversitatea figurdrilor unei
aceleiasi  idei. $i in  spectacolul Dante si
— dupil cile gtin — g in spectacolele - Re-
plika si Gulgutiera, orice eadru, orice ima-
gine globali, oriee acfiune wmanil, sivirgiti
de personaje, este ficutd — siricto sensu -
.pentru cea mai mare glorie a omului®, Ati-
tudinea sa artisticil este atitudine protestatard,
lansatit impotriva " devizei ,ad majorem Dei
gloriam® st oriefirai alt slogan generat de

= ok

Sus : Bosch = Triumful moriii

{detaliu).
Omenire pedepsitd de fiinje apocaliptice, alcii-
tuite din  decupaje zoomorfice.” Ceea ce la
pietorul flamand se constituie drept viziune
doctrinald, in inscenfirile Iui Szajna (jos) de-
vine alternativi ‘a neconformititii doctrinale :
triumful omului asupra inumanului,




" i

Bosch : amalgam de
tiv, urias pas ciitre
politice, religioase.

iezuitismul politic al secolului nostru. (Un
sumbru derivat al devizei iezuite este slo-
ganul de tristi aducere aminte : ,Gott mit
uns®. S& nu uitim ei Szajna, niscut in
1922, si-a petrecut anii de ocupafie nazisti
in lagirele de la Auschwitz §i Buchenwald.)

wDivertismentele®” sint spectacole doctrinale ;
§i in acesta, Szajna reediteazd consecvent una
din caracteristicile extraestetice proprii repre-
zentdrilor figurative din care — prin expresie
plastici — descinde.

L-am intrebat pe regizor eum igi motiveazi
excesiva vizualizare pe care o practich in
teatru, i mi-a rispuns : ,Marelui public,
emolia provocati de avalanga de imagini fi
fmbogiteste intelectul : intelectualului, celui
familiarizat cu simbolurile, wceea ce percepe
i imbogiteste emoiia.” Faptul acesta’ este
posibil numai ¢ind sensul ideatic este unic
in spectacolul-obiect al celor doud ciii® de
percepere. (eea ce diferd sint mumai- ele-
mentele de mediatizare a sensului, a ideit. Ca
spectator la aceastdi reprezentatie, pot spune
cii, intr-adeviir, existid posibilitifi de reformu-
lare, reordonare — conventionaldi, deci pur
artistici — a sensului cadrelor plastice, dar
nici . o alternativi ,esteticid” diferitd de cea
propusi de Szajna nu modificd ‘intelesul glo-
bal, ,mesajul® spectacolului.

Recuzita medievalitilii, reinviatd in specta-
colul Dante (ca si in Gulgutiera), acelé ,dia-
bleries”, acele inchipuiri §i vedenii cindva

inspiimintitoare :  starea wultimd a.  cor-
pului  dupd  moarte  (scheletul merg-
tor “gi  vorbitor), oamenii-reptile, oamenii-
viscere, etc, califici  irevocabil . actiu-

nile, intimpliirile de pe sceni, -ca fiind ima-
ginare §i petrecute intr-un ‘loc Jimaginar.
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obiecte, fiinfe, personaje, ordonate asocia-
rostirea vizuald a semnilicatiilor morale,

Toate acestea se bizuie, obligatoriu, pe un
cadru cnltural sau cel putin pe.o informatie
culturald : §i anume, i Dante a scris Divina
Comedie - simbolic si imaginar periplu al
unui poet prin Lumea de Apoi. In redundania
sa, spatiul scenografic al lui Szajna oferdt
detalint aceastdi informatie. De altminteri,
textul speectacolului considerd Divina Comedie
un pretext pentru realizarea coboririi in in-
fern. Daci Virgiliu l-a condus pe Dante — in
Divina Comedie — de data aceasta Dante ne
conduce pe noi, spectatorii, suferind atroci-
tijile §i penitentele, prin iad. Tot ce. se
intimpld pe scend are un tile periodic refor-
mulat si revizualizat : iadul existd prin
noi* ;. triumful asupra infernului, triumful
omului asupra inumanului, este totodatd si
triumful ideii asupra pretextului vizual prin
care a fost formulat adevirul doctrinal. (eea
ce conteazdi, intr-un ,divertisment” pe tema
valorii umane a omului, este realizarea argu-
mentajiei, a demonstratiei §i nu realitatea,
concrelitudinea argumentului, Szajna este con-
secvent cu structura sa morald si cu optica
sa artistici. El alege de prediloclie temele
majore, eternul, fatdi de care, inconsecventele
de prineipii ca si divergeniele de atitudine
teoreticd, practici sau afectivii, trideazd in-
dubitabil o atitudine ostildi omului §i umani-
tijii, Teme al ciiror adeviir nu se cere comen-
tat si nu poate {i contestat, ele exclud posi-
bilitatea vreunei discutii asupra oportunitdfii
exprimiri lor prin arti, tot asa cum exclud
si contestarea formelor de exprimare artisticd.
Disculiile se pot purta numai asupra instru-
mentelor si elementelor de limbaj utilizate in
spectacole. Dar, §i in acest sens, spectacolele
Szajna se sustrag actului eritie, cliei — dupil
cum afirmi autorul lor — fatd de permanenta
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Spectacolul Dante : vestmintele sint aocesorii seenografice ; perso-
najele care le poartii aparlin si ele decorului,

temelor abordate, faptul artistic nu poate fi
decit efemer, durata lui fiind cea a pledoa-
riei, aple sii reactnalizeze tema, si aseutii spi-
ritul si sii sensibilizeze psihic speetatorul. In
cursul eonvorbirii, Szajna a4 mai afirmat : ,,Azi
a venit momentul cind in arti conteazii du-
rata actului®. Sigur ed, fald de continuitatea
marilor probleme, a ‘marilor teme ale umani-
titii, actul artistic nu se poate situa deeft in
postura impulsuloi luminos — far maritim —
care ‘men{ine veghea §i reafirmi perpetuu so-
liditatea brutald a stincilor, -existenja lor
neignorabild, L-am intrebat : ,jimediatetea ac-
tului artistic nu face ca arta sii se transforme
in obiect de consum ?* Rispunsul — ,poate
da, dar asta nu e o pilediecd penitru ca arta
mea sii dezbatd problemele continue ale omu-
Tui®,

Aut in fapt eit si conventional, durata
spectacolelor lui Szajna este implacabil o du-
rati imaginari., Cel pufin in eazul Dante, re-
gizorul & fost copios ajutat de Divina Come-
die : timpurile imaginare In care se desfi-
goard traversarea celor trei nivele analoge
treptelor morale ale umanitiitii, (infern, pur-
gatoriu, paradis) pot {i restrinse, concentrate
intr-un timp conventional ; iar fabulatia spec-
tacolului  actualizeazii  calvarul si penitenia
personajelor §i, prin aceastd resocializare a
alegoriilor, timpul spectacolulul devine timp
eolectiv al publicului.

Deviza doctrinali a lui Szajna : ,pentru cea
mai mare glorie a omului®, implieatd in pro-
cedee medievale de vizualizare si figurare, de-
termind o anume atitudine a regizorului faji
de personaj. Fie in Dante, in Witkacy sau
Replika, personajele sint situate in dou# pos-
tiri @ goliciune si harnasament alegoric. Alter-

nativa nu sugereazi caractere, ci ilustreazi
universalele extreme antinomice ale valorii
morale : nuditatea gi harnagamentul sint sub-
stituiri  figurative “ale binelui si riului, ale
tentafiei g1 fiptuirii, ale vietimei §i ale cilin-
lui. Acest maniheism dezvolti si o alti ca-
racleristicd : vestmintele eare acoperi trupurile
sint accesorii scenografice, fac parte din an-
samblul de obiecte §i utilaje ale vizualizirii,
astfel ineit personajele care le poarti apariin
decorului, ele sint mai pulin reprezentiiri ale
umanului, i, mai degrabi, mijloace de antro-
pomorfizare a spajiului scenografic. Faptul
duce gindul la procedeul lui Bosch si al ele-
vilor siii, procedeu de antropomorfizare, uma-
nizare sau animizare a obiectelor sau a unor
pirti din  trupul uman: de exemplu in
Witkaey, 6—7 miini eu degetele desficute al-
ciituiese coafura-acoperfmint a eapului unui
personaj.

Oamenii sint, deei, pentru Szajna, o maul-
{ime de existenle si nu fiinje distincte. Re-
gizorul: declard : ,jomul-actor trebuie si fie
nu numai martorul situaliilor pe care le tri-
iegte ; el trebuie 83 si invingdl situaiiile care
sint transcrise in text.* Asadar, personajele
sint prezenle care. aclioneazii gi. nu entitiji
care parcurg mintal, reflexiv, situatiile. Ceea
ce-l desprie pe om, in viziunea lui Szajna,
sint actiunile sale, numiirul obstacolelor in-
vinse! si nu  atitudinea mintali nefinalizata.
Intimitatea afectivé a omului, elaborarea min-
tali a motivatiei, a impulsului ciitre act, par
a fi tabu-uri.

Toate .aceste constatiiri si meditalii, rezultate
in urma seclionfirii analitice .a spectacolului
Dante, duce la concluzia eid Jozef Szajna dez-
voltd.-in teatrul siiw ,umanismul etern® a
ciirui sursii a fost Renasterea. Una din frazele
omului de teatru polonez a fost 2 ,, Teatrul este
expresia sacrulni, cind sacrul este omul®
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