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Festivalul naf.onal ,Cintarea Romdéniei*”

Primele rifmuri

storia culturii si artelor neastre n-a cunoscut moment mai fierbinte, mai plin de frea-

miitul nelinistii creatoare, decit momentul actual. Au inceput si risune primele

ritmuri i acorduri, si se ineerce primele armonii cromatice. si se deseneze eele
dintii linii de desfisarare ale wvast euprinzitoarei sérbdtori a muncii si a  frumosu-
lui — Festivalul mational ..Cintarea Romaniei”, Un termen de comparatic c¢u acest elimat
riiseolitor de talente, covirsit de sugestii si inifiative artistice. s-ar pulea gisi. poate,
numai in marea aclivee pasoptistd de cercetare a zicdmintelor si de valorificare si
raspindire a virtulilor spirituale. cite aveau, de atunci, si delineasci. si dovedeased si
si impunii — prin eposul cinteeului biirinese si prin lirica doinei noastre — o triisfituri
de bazii, specilick natiunii romine, de strivechi si adinei riaddcini istorice pe acesle
meleaguri mioritice. Descoperirea, atunei, a [ibrei genetic poetice @ romanului, departe
de a se i pastral doar ea o butadd de efect romantic in introducerea lui Alecsandri
la eulegerea lui de poezii populare. a [icul, dimpelrivia, carierdt activi si a stal, pind azi.
temei §i argument al foleloristicii noastre. Azi, semniflicatia formulei ,rominul ¢ niseut
poet”, dat-o adineiti, extinsid. amplificatd. Nu numai in zonele celorlalte arte — muzice,
eoloristice, decorative, plastice. Indice. Viata finsiisi, in substanta si infitisirile i ime-
diate — in plin proces de eliberare i indreptindu-se decis spre instalarea deplini a
omeniei in om — tinde sd-yi dezviluie §i sdi-si rostuiased o indreptitire, dacii nu chiar
o structurare, in poetic. Poporul nostru se regitseste.astlel, eu sine gi capiiti congtiinta
de sine 3 pe meleagurile lui trace s-a niseut doar cel mai inelabil, mai plin de Tarmee
dintie mituri — Orfeu,

oealia puelicd a poporului, subliniati cu exultaniia de bardol de la Mireesti, se

face vadild si se vrea astiizi una cu bucuria emului “muncii de a-si demonstra,

in fapta de artd, fapta de muned, de a marea, prin noblelea cintecului si joeuluoi,
bogata lui zestre de pricepere, de istefime, de hirnicie, de vitalitate. de ‘incredere in
puterile, in visurile, in convingerile, in opliunile, in eforturile lui ziditoare. .Cintarea
Romaniei™ profileazit ca pe o mirturie nationald, deschisi., coneretdi, aceasti conlopire .a
gestului material productiv, cu gestul construind frumosul. lasind si cadd granijele, in
buni misurd aparente, dintre mestesugul artelor gi arta mestesugului.

ub aceste auspicii, problemele muneii artistice nu pot rimine striine de proble-

mele muneii productive, cum nu pol rdmine sirdine, in general, de problemele

vielii — conditfia substautei artistice inséisi. De aeeea. in timp ce s-a legat mai
strins decit orieind altadatd relatia dintre slujitorii profesionisti ai serisului literar si @i
artelor sceniee si slujitorii lor amatori, deslasurarea stagiunii incepe si ea si fie urmirita
nu doar in funclie de realiziirile teatrelor profesioniste, de repertoriul seleciat pentru
acestea, oi i dupd vealiziirile celor peste 20 de teatre populare, eite fiinfeazi (deocam-
datit) pe intinsul {irii, cu formatii stabile de actori (si regizori}, recrutali din rindul
oamenilor muncii, ea gi dupd cele ce pregitese ori sfirgese prin a inchega, cu rost
artistie, miile de formalii de amatori ale caselor de eculturd din satele i ale eluburilor
muncitoresti din uzinele frii.
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Setea de satisfactiile artei se manifestii sporit in rindul minuitorilor celor mai
felurite unelte de munel : eonvingerea in neecesitalea de a-si addpa proprile lor aptitudini.
nemijloeit, la izvoarele vietii — ale muncii — de toate zilele si de toate aspectele ¢ tot
mai vie in rindul creatorifor de arta calificati. Fatd de aceasta realitate, ¢ bogata in
semnificalii -alefituirea, o spiritul Programului de masuri al partidului — sub auspiciile
intrunite  ale C.CES., sindicatelor, Institutului de etnologie si dialectologie, A.T.AL
si Asocialiei Scriitorilor din Bucuresti {seclia de dramaturgie} — a unor brigazi complexe
de seriituri si eritici de leatru., regizori, aclori. Misiunea acestora este de a da sprijin.
indrumare, slat sau chiar de a fi ‘pirtag la vealizitei, alituri de oamenii muncii ecare-si
consacri timpul liber artei teatrului. Un teatru popular nmu ¢ numai o institutie de
delectatic amatorescd 1 ¢ un laborator. un atelier de artd. Pe lingd mai liecare teatrn
popular. funclioneazéi un cenaclu de literaturd, eu precidere dramatici ; ece loe poate i
mai nimeril pentru depistarea darurilor seriitoricesti, altcum .anonime”, pentru punerea
lor in aaloare, pentru educarea, dezvoltarea, consacrarea lor ? Unde s-ar putea exercita

mai fecund — mai uspectaculos™, chiar — sprijinul unui seriitor sau al unui eritie
de aneserie, decit intr-un asemenca ecenaclu? Mai in Tiecare resedinid a unui leatrn
popular funclioneazi si o scoald populard de arti. Elevii venili aici- — dupid-amiaza,
seara — ‘sint, in timpul zilei, "la_bancul de lueru. pe tractor, la strung. la masina de

caleul ete. Poate §i catedrit de artt a speclacolului, de artd a actorului, de estetica si
istoric @ artelor teatrale, mal ispititoare altundeva, peniru un meserias al teatrului, decit
aici, unde, vidil, setea de Irumos e una eu setea de a i ? Un teatru popular e un
univers de disponibilitdti 1 ce secendd s-ar putea oferi mai pasionant demersului unui
regizor * Unde, o experientd artisticd i-ar putea i mai [fructuoasd, mai revelatoare ?

pecialistii teatrului nu fac, desigur. acum, primele lor drumuri si nu iau pentrn

prima oard conlact cu lamea amatorilor. Este, insid, pentru prima oard cind o fae

masiv’ §i sistemalie, .cu congliinia responsabildi a unei datorii mu numai artistice,
dar §i eiviee, si eu gindul wunei .inveslifii reciproe avantajoase”, Fiinded aceste eon-
tacte due la educarea intru arti a oamenilor muneii. dar due. deopotriva, la propria loz
vducare — dinspre ocamenii muncii — intru viald, intru cunocasterea si intelegerea el mai
profundd, mai reald. concretd. Se incheagd, din asemenea contacte, un sentiment proaspiit
si wviguros de comuniune, de participare solidari Ia un act de constructie culturala,
eticd, umani.

semenea sentiment l-au trdit de curind i participantii la eoloeviile ce au avut loe,

in dilerite centre ale (tirii, pe feluritele probleme care se pun astizi teatrului,

ereatorilor, judecitorilor ereatiei dramatice si teatrale rominesti. Unele din aceste
coloevii — cum a fost, de pildia, ecel de la Baeiu {(consacrat eriticii dramatice), ori cel
de la Galali {privind functiile social-educative ale comediei), ori cel de la Oradea (legat
de necesitatea unei dramatorgii pe miasura forlelor artistilor amatori) — au fost, cum
s-ar zice, .deschise®, imbogitite, in trimiterile si in dmplicatiile lor, de demonstratia
genuini a wunor echipe yi brigizi artistice {ca, buniloard, cele {aranesti din Migiresti,
Dirminesti, Margineni, Slinie Moldova, ori echipele anuncitoresti din Bacau, ori, iardsi,
cele tarinesti din Holod, din Rosia, din Tirgu Lipusului), ca si de participarea Ia discutii
si de " judecitile unora dintre animatorii, protagonistii sau spectalorii  spectacolelor
acelor  cchipe.

ondele .deschiderii® acesteia sint dnedi de ordin alectiv s ele nu vor intirzia, insi,
a alinge, de o parte si de alta, criteriile de judeeati a faplelor de arti. modul
de receptare a frumosului artistic. ¥a fi unul dintre roadele majore ale nelinistii
ereatoare ce .caracterizeazi, in aceste zile, elimatul spiritual al peporului, climatul gene-~
rat, din chiar primele lui ritbouri si acorduri. de Festivalul national ,,Cintarca Romaniei®.
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iN LUMINA PROGRAMULUI DE MASURI
iN DOMENIUL MUNCH IDEOLOGICE,
POLITICE §I CULTURAL-EDUCATIVE

CRITICA DE TEATRU
Si
ORIENTAREA CREATIEI

W NATALIA
STANCU-ATANASIU

Imperativele
prezentului
si
semnificatia
lor

semeni intregii culturi, decl si teatrului.

a tarul yeongtiinia de sine” a fost din-

totdeauna si trebuie si rimind mereu,
critica stit azi sub semnul aceentudrii dimen-
siunii sale politico-ideologice §i educative. Co-
mentatorii §i teoreticienii teatrului sint che-
mali si contribuie, din unghiul lor specilie,
la conceperea, din ee in ce ‘mai puternicd,
a fenomenului cultural ca pe un act o
[inalitate precisd §i ine atinsd : dezvoltaren
congtiintei socialiste si formarea omului nou,
stimularea participiirii creatoare a oamenilor
muneil la fauriren unei soecietati supericare ;
amplificarea elanului creator al celor ce mun-
cese, a spiritului lor de abnegatie in infliptui-
rea sareinilor eonstructiei socialiste.
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Regindind arta, critiea este in situalia e
a e regindi pe sine §i de a tinde, inir-un
grad i mai accentuat, spre perfectiune. Ac-
centuarea caracterului  dinamizator, s foriei
revolulionare a teatrului nu poate fi conee-
puti fird o restrueturare, o consolidare, o
transformare a eriticil  Insest ; oo bazel  ef
tearetice, prin  ridicaren  nivelului treatireil
ideologice, de pe pozitiile filozoliei marxist-
leniniste, a problemelor dramaturgiei si ar-
tei seeniee” 5 a forjel ei de directionare a vie-
tii teatrale. prin promovarea din ce in ce mai
viguroasit o ,ecrealiel eu un continut eduoa-
tiv, militant, a operelor eu caracter patriotie,
revolulionar, apte sit conligureze epopeea na-
tionald™ ; a misiunil el de perspectivars i
anticipare ; a misiunii ei de amendare si mai
prompti, $i mai drasticd, in numele partiza-
natului ‘ideilor comuniste, a
eronate, a falselor valori ete.

Am citat din Programul de misuri. Preci-
zind rolul eriticii, acesta prevede, eum era
i firese, si modul In care se cer exercitate
pe: viitor aceste functii ,tradifionale®.

Personal, as vrea si insist asupra unor
aspecte care reprezintd chinr o modificare de
statut, holiritoare in transformarea comenta-
riului eritic in acfiune eritied, co un mai
pronuntat rol de directie si de animator.

Documentul despre eare vorbim remode-
leaza  insesi eoordonatele de  aetivitate ale
criticii, acordindu-i acesleia noi investituri.

Accentul deosebit pus pe rolul de mediere
ectivd intre creator {sau crealie} §i speeta-

unor orientiri



tori, pe dutoria eriticit nu oumai de o milita
pentru.. ¢ de a intinde, efectiv. noi punii
intre seeniv siosald, si de o wverifiea, neobo-
sit, soliditatea lor — este inedit.

It incuwmbi eritienlui. in
impulsionaren  aparitiei
legate organic de spiritualitatea noastrit natio-
mala st e

acest sens, nn

numai unar laerir
comandamentele  soeial-politier
ale prezentului datoria de o
face on aceste opere si-si giseased verilicarea
si ccoul Tirese in rindul maselor largi ale oa-
menilor  muneii. influentenzi, din
nou, insisi perspectiva eriticului asupra ar-
tei.) Ti incumbi, deopotrivi, si telul Ledu-
cirit elice si estetiee a maselor™, gi cel de
permanentd a repre-
diseutarea s
noastre conlem-

socinlisl, ¢ sl

{Ceen co

. stimula participares
zentantilor  opiniei publice Ta
oricntaren

porane”.

liternturii si artei

ol nou, prin acuitatea si medul in care

se contureazii, imi apare si obiecivul

indrumarit 51 stimulirii de ciitre critied
a igedrii de amatori — atenlia pe care e
datoare sit o acorde fortei de crealie si traus-
figurare artistici a celor mai Inmi oameni
ai muncii, care se apropie de arld nu nomai
pentru o se exprima si oa-si dezvolla arnmo-
nios personalitatea, e si peonlra a se aliiture
artistilor profesionisti in opera de modelare
a amulul nou, de ridicare o constiintei, Sin
onvinsit ¢ o alare obligalie — care repre-
zintd baza unei sensibile Tirgivi a ariei de
influentit, de interventie o eritienlui 31 a2
unei mat substantiale impliciri in transforma-
rea walorilor §i atributelor getivitdii artistice
in instrumente de modelare si anfluentare a
maselor durgi de ommeni ab muncii — va eon-
solida si Tnnobila statutul social si prolesional
al eriticului. Dupd cum bitnuiese e freeven-
tarea unor manifestiri gennine de teatru, en
si inluirea mai exacthi a realei — 51 posibi-
lei = dialectici cerere-oferta, 31 vor lirgi
perspeetiva, Tt vor eplimiza si puterea de con-
trol s de direelionare a  migeirii “teatrale
profesioniste, intirindu-i credinta in semnili-
eatin repertoriului, in virtutile .meseriei”, in
valoarea conceptului rominese de teatralitate,
in mnecesitatea, dar §i in conditiile experimen-
tului ete.

Imperativele  sint elare.  Semnificatia lor
pentru domeniul criticii — evidenta. Impor-
tanta lor peotru .viata™ si vatiunea de a fi a
arter — salutari.

Problema principali eare se contureazi in
fatla criticii este aceea de a trece la finalizarea
lor, de a afla eit mai inspirat acele ,mijloace
maltiple st variate”, adeevate realitilii.
mature si elicace, la care se referi Progra-
mul.

Ceea ce va delini, In mare misuri, capa-
eitatea creatoare a eriticii.

B MARIUS
ROBESCU

Investitura sociala
a
criticulut

eea ce ¢ pouale spune, eu siguranli,
C despre teatru, in - comparatic eu alte

arte, este ci se afld intr-un raport mai
direet eu viata socinli. Ce reprezinta sala de
teatrn, daci nu un simbol  al  coleetivitigi
— anodelul cetdtit Tnsesi —, Jar reactiile oi,
cum ar fi altlel interpretate, decit ea expresic
a unei opinii de un grad foarte inalt ? Sta-
tutul eriticului, in ceca ee are eseniial, de aici
decuarge @ el este un factor, ba chiar un dirce-
tor «de opinic. Curajul, onestitatea, ea §i capa-
citaten sa profesionali, trebuiec sa fie mm
presus e orice indoiald. Cele aficmate tre-
buie fonoite $i reinnoite. asuprea lor se cuvine
st se mediteze amdnunlit, pentru a fi — de
ve nu ! — fmpirtisite artistilor, colaboratorii
eei mai prefiost ai eriticului. Ultimele indi-
atii de partid oferd. in aecest sens. prilejul
cel mai nimerit. Stiu efi, penlru unii oameni
de tealru, regizori. actori, ca §i pentru alti
artigli, eritical inchipuie un adversar de un
tip speeial. Important este sii-i smulgt acestui
adversar cuvinte de laudid. indiferent de pro-
pritle-{i sentimente si indiferent de ale lui.
S#-i birat sumbra inflexibilitate,  Deosebin-
du-mi, in ee ma priveste, de eritici, in ipos-
acredilatii, sustin, totusi, ef nu
existit punet de vedere mai gresit. De fapl,
investitura  sociald a  ceriticului nu este o
insemniilale exlerioari, pe eare. acaparind-o,
la un moment dat, acesta poate uza de en
dupit bunul siiu plae. Calitatea exponentinla
a eriticului este garantati de  colectivitatea
unde el s-a niiseut, are, asa zieind, un ca-
acter de degitimitate. Desigur, eriticul poate
[i deeiizut din demnitate, pe motive simple:
rea-credintdi, incompetentd. Dar, pe  aceleasi
motive, pot [i decizuti §i artistii, in clipa
eind talentul” lor se dovedeste o imposturd.

taza  lor

ai intii de toate, socot, criticul nu cste
deeit un spectator. I drepl, un speeta-
tor cu o structurii moralit putin deose-
bitd, un spectator mai independent. Indepen-
denta lui consti in aceea cf, fatd de faptele
infittisate, el poate avea un alt punct de
vedere decit cel al artistului. El nu va apre-
cia atit iluzia esleticd, ei, mai ales, continutol
acestein. Criticul este .apoi, un spectator mai
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edueal. deearece 1l comunich artistulni piicrea
si findiferent: bund, read, dotr-un linbaj arti-
vulat si eordial. As vreea si spun, eu apli-
eare deosebita 1o domeniol  teatralui,  ed,
ponle, eeq Mmal grea sareinit o eribenln este
de o pistra balania exactid intee piesi linge-

w

leasit ca spectacal virtual) si speetacolul real.
Aeest moment al activitiit 11 cere si fie o
naturd asemindtoare con o oregizornlui, per-
meabila, adicd, T doud tipuri de eulturi.
cen literari si cea teatrald. in sensul eel
mai pur i mai resteing al teemenolui. In
zilele tendinta
lua anuwmite Libertdfi {ereatoare] falit de texi,
este invederati. Réamine de daloria §i de spe-
cialitaten eriticulni de a aproba amintitele
libertiti ori de a le vontesta.

noaslre, reizoralui. de -yl

[u sfirsit, eriticnl este responsabil, in chip
CXRpres, o jmh' satn su. Tatd de doud instantle:
a publicohn si a Taptolui de artid insasi. Cum
se stie, cele doufi no se suprapun @ ba, chiar.
uneori. intre ele intervine o epozilie telalivii,
Fine de ealificaren eritienlai o le
en tendinta de a le pone de acord delinitiv,
Nu pot inchein fard sa amintese 81 acea
vispundere, de un Tel mai abstraet, cu pri-
vire la viitor. Spectacolnl de teatrn este, prin
definitie, unie. El se repeti de zeei, de sute
de ori, dar riimine irepetabil, In perspeetivi
Consemnarea  lai.  transmiterea  in
posteritate, o face eriticul. prin serisul s,
X de inchipuit o sociali  mai

mrre 7

coneilin.

isloarici,

rispundere

B VALENTIN
SILVESTRU

Sd militdm
mai angajat
pentru
promovarea valorilor

e un om <care vine la premierii si pe
urmit seric o recenzie la gazeli, aecastd
recenzie provoeind, “de  obicei, nemaoltumiri
seriitorulai, eare se considerii neglijat in ra-
port eu regizorul si cn actorii, provecind ne-
mullumir s arlistilor, care socotese ci so

A
In aceeplia elementara, eritienl teatral
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dii prea mare dimporlantid textului. in dauna
analizirit  spectacolnlui,  provoeind, desigar,
nemuliumini st direetoradoi teatrnlui,  care
supune prompt cazul opiniei publice prezente
st posleritiitii, introeit — eum se ziee de obi-
eei — L singurul judecitor adevirat si oblec-
tiv e publicul”, de aiei rezultind indirect ci
el, eriticnl, e un judeedlor neadeviiral si ne-
obiecliv st i intre ¢l st public ar fi Lun
divory”. Aceasti perspeetivii rudimentard  a-
supra actolai eritic $i a reaporturilor  sale
sociale se schimbi gren st dineet © e nen
fost indreptifith niciodati — si eu atit mai
putin e azi. eind Tunelia eriticii in eadrol
culturii teatrale ¢ complexi, ea, eritien, fiind
realmente citith, soeatitii un ghid ealifient de
viitre. zeei i zeei de i de eititorl 0l zia-
relor i revistelor din toatd  lara. inveslita
de partid, prin doeamente programatiee, eu
sarcini de eea mai mare Insemniitale.

rinire aceste sarcini, enumerate in Pro-

gramul de misorl pentro aplicarea ho-

tiririlor Congresalur al Xldea al parti-
dului si ale Congresului eduealiel politiee si
al colturii soeialiste, in domeninl cmuneii
ideologice, politice st cultural-eduentive, e si
aceen de a contribul, prin mijlonee multiple
si variate, Ia eduearen eliei s estolied a
maselor largi populare. De aceastit indaloriee
eritica teatrald ecautd a se achits, cu
vingere, nu nomai prin erenicile atit de la-
conice publicate in Ziave si rveviste. Chinr s
in atart cronict se face un efort. acom. mai
alifieat en odinioard, de inriurire spirituala,
prin consideralii estetier gencrale si prin ana-
lizi raportati la contextul ideslogic si eul-
tural, prin descifrarca mesajuluil cuprins in
operi si prin
aperei. Dar. dacht mai avem citiva eritici de
eabinet, imobili din toate puneclele de vedere,
precum  gi eitiva eritici Intimpliatord, in spe-
cial matori ultragiali si vindieativi, care seriu
despre leatru en parapon centinun, -introdu-
eind elemente de confuzie si chinr ziipieeala
in ctabla de wvalori, in sehimb., majoritatea
absolutt a eriticilor profesionisti {51 concep
aelivilatea sea -un  sacerdotin cantit
neistovit nai posibililiti de « spori cunoaste-
rea. teatrului de eiitre eetileni s de a sti-
mula. implantarea mai decisi n artei leatrale
in actualitatea patriei. Critieil valizi no se
mai vestring doar la examinarea spectacolu-
lut  din lor — fie el Bueurestinl
insugi — ci eanti si cuprindi ee o anai eon-
cludent in migearea teatralit din intreagn jari.
Nu se mai mulfumese doar cu articolul e
ziar, e¢i tree la stadiol
chiar In ecarte ¢ dn ultimii cinel ani, an api-
rut mai multe volume de eritied si teatrolo-
gie deeit in intreaga perioadi  interbelici.
Critieii  au contribntie notabild la
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acti-
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elabevaren, peniru prima oardi la no.
istorii ecomplete tentrulut
origini prezent. Congeputd ea
vism eritivn inserie, prin
tive prin partieipiiri serioase,
petente, programul tutaror manifestirilor
teatrale colective. Festivalurile zonale gi semi-
nariile de creatie din ultimii ani, de la Bucu-

i
a rominese,
pinit in
cultural.
directe =i

HE

in

resti, Piatra Neami. Cluj-Napoea, Timisoara.
Satu Mare, Birlad, Craiova, Botosani, Con-
stanta s-au bizuit esenlial pe prezenla lLibo-

viousi st efieace a eriticilor, Sectia eriticilor
teatrali din  eadrnl  Asociatiel  oamenilor e
arki formatiunen eea anai aelivi mai
clicace a avestei organizalii obstesti. Av sioup
In Bacin.
examineazi, responsabil, stadinl
problemele specifice. Critieii nn
de gazetd.
ai editurilor

o $i

colocvin republican al lor. anual,
in care
profesiei
sint numai semnatari
Ei mai sint consilieri
publicit teatru. membri in Consiliul Culturii
si Edueatiei Socialiste, in consiliile teatrelor,
in vomitetele judelene de enlturit si educatie
socialisti. Ti puteti intilni in ]urnlo mmpe‘tl-
titlor nationale ale profesionistilor §1 amato-
rilor, {inind de  popularizare |Ia
universititlile populare si in casele de eul-
turii, prefatind spectacole, dialogind cu spee-
tatorii «dupd reprezenlatie, vorbind artigtilor
despre destinul artei in contemporaneitate, in

isi
st
i de arlicole

s1 Pre

umfm‘ln(l‘

‘\ 3 \w‘,\

ﬂ?.

“raay

dezbaterile organizaliilor obstesti din leatre.
desfasurind o muneid ampla, continuit, tenace,
de propagandd elevati in favoarea teatrului
romanese numai  in fard, i
eadrul reaniuni internalionale.

o adeviirat ei in exereifiul eritic se
servii neajunsuri. Coneilianti, uneori, inutil
durit, emitind  judecili  dreple, dar
judeciiti partiale,  sumare,  eontestabile,
furnizind idei, dar si cheltnindu-se uneori
in argufie vani, critica se ofera. lirese, si
en... criticii, ca orice aetivitate spivituald fala
de ecare existi exigenle multiple, normale.
E probabil et in perioada urmitoare va tre-

el in

nu
diverse

5

N
ob-

alteori,

$1

bui si ne diversilicim  modalitagile de ae-
tiune, pentru a dezvalui unui numidr muolt
mai mare de oameni si intr-un chip mull

mai eficace frumuselile teatrului. De gsemeni,
va trebui s militim mai angajat §i omai
aplicat pentrn promovarea valorilor, impo-
triva medioerititlil, pentru indllarea artei na-
tionale spre nivelul cerintelor societiilii socia-
liste. E mneindoielnie, insid. ei la chemirile
adresate acestei profesiuri rispunde azi nu
cile individualitate trufaga izolatd, «i
un detasament aectiv de militanyi  eulturali
diiruiti, animati de spirit cetiilenese autentic,

o s§i,

apabili s rispunda efectiv ‘inaltei misiuni
ce¢ le-a fost ineredintati $i pe care gi-au

asumat-o.
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DEZBATERI

Cluj-Napoca :

Saptamina teatrala
clujeanda

Stagiunea teatrala la Cluj-Napoca incepe, de patru ani incoace, cu o suitd de specta-
vole presentate. pe scerna Napionalului, de teatrul-gazdd: si de celelalie teatre nationale din
tard. Actiunea, cel putin ia nivelul inifiativei si al efortului organizatoric. este laudabild si
poate slufi drept pildd alior teatre, pe care startul anonim in stagiune le plaseazdi in afara
ecoului acestul important moment cultural autumnal.

Editia din acest an a Saptaminii teatrale clujene a inceput cu spectacolul Despot-Vodi
de Vasile Aleesandri, prezentat in premierd de un colectiv al Teatrului National din Cluj-
Napoen. Acelagi teatru a mai prezenlal, tot in premierd, Casa care a fugit pe usi de
Petra Vintld, precum g Viata unei femei de Aurel Baranga, spectacol al stagiunii trecute.

Manifestarea a continuat cu suita reprezentafitlor colectivelor invitate : Teatrul Napio-
nal L Vasile Aleesandri® din Tagi — Act venetian de Camil Petrescu ; Teatrul Natpional din
Craiova — Fire de poet de Eugene ('Neill ; Teatrul National din Timisoara — Henric
al Vldea de Shakespeare. () deficientd organizatoricd. unanim. regretatd, a impiedicat, in
nltimul moment, participarea Teatrului Napional din  Bucuresti la  aceastd  interesantd
reuniuae,

in interval de o sdptimindg, s-au prezentat spectacole vrednice de interes, momentul
maugural al stagiunii teatrale clujene fiind, asa cum era si de asteptat {si asa cum ar i
de dorit sd se intimple pretutindeni in fard, unde existd teatre), cilduros primit de
spectatori. Sdaptdmina teatralid clujeand a cuprins, dupd aceeasi tradijie statornicitd aici,
colocviul de  leatrologie, organizat de gazde, in colaborare cu AT.M., avind ca temd
Dimensiunile contemporane ale spectacolului rominese de teatru. Temd, cum lesne se
poate observa, generoasd, oferind prilejul unor dezhateri w»ii, stimulate de exigenfa sarci-
nilor ideclogice st educative ale teatrului romdnese contemporan, asa cum rezultd ele,
cu limpesime, din directivele Congresului educatiet politice gi al culturii socialiste §i din
Programul de mdsuri.

Participarea a Jost numeroasd. Au prezentat comuniciri sau au luat cuvintul in
cadrul diseutiilor critici de teatru (Margareta Barbupd, A. 1. Brumaru, Dan Culcer, Carmen
Tudora, Kiti Jozsef, Wolf Aichelburg, Radu Anton Roman, Ion Lazdir, Bogdan Ulmu),
esteticieni (lon Pascadi, Ton Tobogaru). cercetdtori ai istoriei teatrului (Simion Alterescu,
Ana Maria Popesca, Elisabeta Munteanu), profesori la LAT.C. (Horia Deleanu, Heana
Berlogea, Eugen Nicoard), dramaturgi {Leonida Teodoreseu, Paul Cornel Chitic!. regizorul
Mihat Dimiu, actorul Dorel Visan. Lueririle coloeviului, coordonate de Valentin Silvestru. Ion
Noja §i Petre Bucsa. au secos in evidenld rolul important pe care scena il are in modelarea
constitnjelor, in educarea maselor largi de spectatori. S-au subliniat ecaracterul larg popular
al tegtrului nostru, irasdturile lui realiste, s-a vorbit despre necesitatea eroului exemplar in
dramaturgie, s-au [dcut ample si competente analize ale spectacolelor realizate in ultimii
ani, s-au f[dcut referiri la activitatea criticilor de teatru, la necesitatea aprofunddrii teore-
tice a problemelor legate de teatrul contemporan romdnese. Daed organizatorii vor realiza.
ca st anul trecut, editarea lucrdrilor colocviului, teatrologia romdneascd va dobindi un nou
instrument de lueru, wvaloros, deopotrivd, pentru ecritici, istorici, esleticieni, cercetdtori,
pentru oamenit de teatru ingigi,

Actuala edijie a ardtat $i unele carenje organizatorice : s-a fgeut simpitd, astfel,
absenta slujitorilor scenel, a cdror opinie ar fi fost de cel mai mare interes; dupd cum
se cere sd se gdseascd, pe wiilor, modalitatea de a face sa fie de fajd i reprezentanii ai
publicului. beneficiurul direct al tuturor eforturilor creatorilor de teatru.
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Fati de abundenta comunicirilor prezentate, fata de diversitatea temelor, oo nu o dati
au depisit cadrul propus. dar si fald de nivelul necorespunzdtor al unor comunicari Jimpra-
vizafii fard obicet. consideratii estetizante. aprecieri simpliste, vulgarizatoare. judeeili rudi-

mentare). se cere,

din partea organizatorilor. o mail mare erigen{d. care se poate realiza

printr-o viguroasd sclecfie prealabild a participéarilor.
Credem, de asemenca. ca viiloarele coloevit elujene. a edror oportunitale nu poate fi
nict o elipd pusa la indotald, vor trebul sa-si precizeze tema, sd delimitese mai riguros

teritoriul propus spre investigare.

M ION PASCADI

Valoare
si contemporaneitate
in teatrul romanesc
actual

mperativele artei par a face firesti cei

doi termeni «in titlu, inr diseulia, apa-

rent, fdrd rost. Pe scenii trebuie pre-
zentate valori artistice, §i nu surogate, pastige,
war valorile. adresindu-se oamenilor de astiizi,
trebuie sit fie vontemporane cu aspiratiile lor,
cu lumea In care itrdim. Asemenea aserliuni
simple, repetate, poate, uncori, prea des si
firi o acoperire reali ajung, din pieate, si se
demonetizeze, devenind, pareit, banale. Ne
vom stridut sit dovedim i lucrurile sint mai
complexe si sii scoatem adeviirul de sub po-

vara locului comun ; ceea ce ne obligi si
incepem prin  semnalarea wunor prejudeciti

eare .cireuld, uneori, cu putere de principiu
sau sub ‘presiunea practicii imediate.

Se considerd, astfel, ei: 1) un speetacol
este valoros dacit are succes {de eritied, de
publie. de easi. pini la urmi). 2) Un speeta-
eol este valoros dacit este degit din comun,
ajungind sii [rizeze inselitul pentru a ateage
atentia. 3] T spectacol este valoras daci
vehiculeazii idei si idealuri importante din
punct «de vedere socinl, indiferent de forma
sa artisticii. de renlizarea sa teatrali. La fel,
conlemporancitatea este redusi de unii la:
41 un fel de .prezenleism“, ecare rispunde
cerinlelor socio-culturale imediate 1 5} o com-
pozitie ecare sit dea iluzia realului pinit Ia
contopire cu acesta : 6) o structuri in ecare
aamenii si se regiseascd, statistic vorbind,
in ee au comun, ea intr-o oglindia 3 7) ceea
ve este pozitiv, inaintat si eorespunde idealu-
rilor noastre majore {san este net opus a-
cestora) 3 socialismul  este  viizut, astlel, in
roz, fird probleme, fardk contradietii, fird con-

V. M.

flicte, iar eroii dilematici i situatiile dilemna-
tice, nerezolvate sau chiar nerezolvabile, sint

execlusi. Incercind si risturniim aceste sapte
prejudeciiti, vom reusi, poate, si riaspunden
dificilei teme ce ne-o propunem prin tiths

1. Sueccesul este un indieator al valorii, dur
nu se conflundd eu ca. Reprezentind un flos
de opinie validat de o audien(d, in eazul ten-
trului, el este, prin definific, colectiv si s
contagios decit in reeeptarea izolatd, pentru
et presupune o ambignpd, o anumiti al-
mosfert {Tavorbild. Chiar ecind depiigeste mo-
mentul si. astlel, intrd In cirevit, deveninid
o Gduratid®, numirnl de reprezentatii posi-
bile inainte de a epuiza toli spectatorii vir-
tuali nu inseamnd, inei, o deflinitivii $i ab-
soluti consacrare  {Lvaloaren nu se  decide
prin vot®, spusese George Cilinescu), ci pre-
supune o serie de al{i parametri, {inind atit
de ceea ce este intrinsec operei, constructiei
sale, raportului el eu serin artistiet din care
[ace parle, it si de eeea ce-i este extrinsec :
cerinjele politice, etice, filozolice ale epoei,
asteptirile grupurilor si -elaselor sociale, inte-
resele estetice §i extraestetice constituite. Se
cunoaste suceesul de public al unor specka-
cole, dar aprecierea lor {a speetacolelor, nu
a textului piesei) presupune i alli para-
metri de judecati decit dorita reaclie pozi-
tivii a publicului. Viziunea seenicii a regizo-
rului, interpretarea actoriceascd, seenografin
fac parte, fnedi, din ceea ce-i este imanent
teatrului ; dar acestora 1i se adougd — din-
colo de intentiile textului. transpuse in spes-
tacol — si efectele ncestuin, pe multiple pla-
nuri.

2. Originalitatea, noutatea formulei teatrale,
fird indoiald, scoate un spectacol din comun,
il face, poate, chiar socant: eeea ce nu ga-
ranteazi nimic in ce priveste valoarea san
contemporaneilatea lui. Begele Lear la Vea-
trul National din Bucuresti, Hamlet 1y Tea-
tral JNottara®, Matea Tui Marin Sorescu, atil
la Teatrul Mic eit si la Teatral Tineretulu
din Piatra Neamt, nu evidenfint o fa{d ne-
cunoscutdl s neagteplati a  textelor  elasiee
sau au permis crealii regizorale §i actoricesti

personale © acest eriteriu nu ponte fi negli-
jat, dar nu este singorul. Misur in  care,

uneori, noulalea esle eciulatii cu orice prel,
socul psihologic este caleulat, pentra a aseun-
de slibiciunile textului, fastul montirii aco-
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perd sirfeia de idet a acestuin. ne areatit el
nu este permisi absolulizaren unet singure
]‘)t‘.r&pt't'liv(‘ — fuga dupid neagteplal — pen-
tru efi unei surprize i urmeazi. Jde obicer,
judecata lueidia, eare dezveleste opera de ceen
ce o omaseat-n. Originalitatea  modalitagii de
expresie in arta interpretativii este, insd, o
importantid conditie a evoluticl acestein 5 une-
ori — dineele de reusite san eiaderi — chiar
stovantirile, lunte en atare, pot i fertile, daed
depiisese suprafata si privese forma  speeta-
colului in accepliunen el dinlecticl 1 avcen de
organizare interndi g conlinutuloi, eare, el
insusi, devine altul, alteeva, de la eaz In caz.

3. Un vol foarte important il are substania
ideativh a piesel, astfel. efi, pentru idealuri si
aspiratii nobile, o constractie teatrald rensits
poate i apreciatit, din acest punet de vedere,
en o izbindd  artistied. Continutnl  de  idei,
singur, nu este, insf, suficient si constructia
dramutict insasi incepe prin a suferi de un
oarecare  schematism § ceea ce presupune cn
spectacolul  sf poatdt sugera o viziupe mai
ampli §i sit poalit .corecta neimplinirile texiu-
lut inchinal unor teme pe eit de mirele, pe
atit de dificile. Nobilele idei privind patrin,
treeutul  de lupti al poperului si ol parti-
dului  eomunist, referirile  la  actualitatea
noustrit socinlisti mu salveazi, prin ele insele.
un  spectacol neizbutit, neconvingitor, chiar
daedt, prin alura sa, el pare a fi contempo-
ran. {E, poale, loeul si precizim ci, in con-
ceplin noastri, ,,mmlcm‘lpnrnu" nu inseamni
doar cecea ce se petreee In prezentul socialist,
ei se rpeferd la viziunea artistiel a  drama-
turgalui san a regizorului. dar ceea ce este
.aetual® priveste teatrul rominese eca specia-
eol, s1 nu doar ea text; eeea ve ne ingdduice
sii vorbim de contemporaneitatea si de ac-
tuglitalen unei piese istorice sau siriine)

4. Teatrnl trebuie si Tie prezent ‘in wvials
unei soeciclili, implicat si integral in proble-
mele ei, in contradictiile ei, s rispundi exi-
gentelor - pe eare viala, realitaten le ridied :
dar simplul -réspuns prezenteist la un apel
imaginar nu este suficient. Mai mualt, ne-am
intilnit eu imprejuriri Tn eare contemporanei-
zaren era forjati, in care imperalivele pre-
zentului eran trase de pir: chiar daedi spec-
teole We ncest gen par a satislace exigen-
tele momentului, ele. de fapt, le trideazi.
Asta, penlrn o nu mai spune cfi, prin na-
tura ei, arta — oricit de ancoratd ar 4i in
prezent — tinde si-1 depiigenscit, aspirind
spre universalitale si eternitate 1 or, dramul
in aceastd directic nu trece mici prin lozine
de ultimii ord si nici prin neaosisme, i prin
construelii durabile, a ciivor sabstanli reu-
neste treentul eu prezentul si cu viitorul,

5. Arta seenicit presupune nu numai pre-
zenln oamenilor, ea materinl de construetie,
ea este vie toemal prin actele aeestora, eare.
aparent, an o desligurare ot mai asemiind-
toare en cen propric  vielii. Intr-un  sens.

teatrul  este een mai concretd dintre  arte.
pentru eff, ontologiv vorbind. suportul semni-
fieaticl este un semnificat uman, care 1ri-
mite la un semnificat, de asemenea, ome-
nese. Trimiteren acensta la viata, aparenta
vielii, nu trebuie si transforme teatral intr-o
weatie eu iluzii” ¢ ooricit de mimetie este, prin
natura sa, spectacolul, el nu are o existenli
adeviintd, ¢ una simbolicd. Teatenlui 1 se
potriveste, poate, cel mai bine formula lui
Tudor Vianu, care arila o opera nu este
realit, dar nici dreali. i areald ; in sensul ca

teatrul  presupune o detasare fatd de ime-
diatitatea viefii, dar nici nu poate si e
teimitd intr-un plan care sa iash din cadrele

et, Naturalismul, in arln scenict, duce toemai
fa dgnorarea san anularen distaniet cave i da
operei un earaeter  spectaeular, adicd, inviti
la comtemplare, meditatie, extragere a  sem-
nificatiilor fnplicite. trimitere la ceea e en
simbolizeazii. Valoarea are o ,obiectivitate”
de un tip Lpecial @ ea mu rezidd in obiect
adici, in oamenii reali, in miscirile §1 gestu-
rvile lor in thopul spectaeolului), nici in su-
bieet fadied. in proieclia imaginari, perso-
nalii, proprie leecfirui receptor), ci in ,reali-
tatea™ spirituald a produsului ce se naste, in
interactiunea acestor termeni funclionind, so-
vialmente, ea arti. In clipa in ecare, insa.
aceasti realitate nu mai poate i distinsd de
cen existentii in mod obiectiv {in seasul elo-
sic al termenului @ independent si in afara
constitn{ei wmane), atunci eind ea se tlo-
peste in viald, arta dispare 1 e riscul pe care
opera il intimpind atunei eind este primiti
neadeevat, Tn eazul teatrului, primejdia este
mult mai mare decit in alte arte ; deci, orice
cuvinl. gest. migeare trebuie sii se integreze
organie eompozitiei eare este spectacolul, si-i

respecte  legile. sd se subordoneze normelor
sale.
6. Caracterul de oglindi al artei teatrale

trebuie inteles in sens metaforie, pentru ei,
altfel.. ea-'devine o dubleti fird rost a reali-
i 1 daefi nu o exprimi in ee are caracte
ristic, ci in media statistici o comportirilor,
atitadinilor,  misecirilor  personajelor  reale.
riscul de a deveni o schemii o anuleazii ar-
tisticeste. Dincolo de importania dramaturgiei.
ca punct de pleeare, valonren spectacolulni o
eonstituie  veridicitalea, naturaletea. dar s
lipicitatea fieedirni erou : or. aici, un rol ex-
trem de insemnalt revine interpretirii actori-
cegli. ’

7. Confuzia dintre ceea re este 51 ceea ce
ar trebui si fie. in planul vietii socianle, ne-
intelegeren  specifienlui  gencralizirii  artistice
fac si se creaddi cofi se extrapeleazit asupra
intregii noastre orinduiri ceea ce este valabil
pentru un caz sau o sitnalie. Teama de ea-
zurile-problems, de ceea ce pare si nu fie
sau nu este speeific natarii socialismului ge-
nereazd o judeealit eritici negativid  neadec-
vatd, erezindu-se off orice tnir din piesi tre-
buie si reprezinte tineretul. eii orice muncitor
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este exponentul intregii elase muneitoare, off
orice activist de partid sau de stat Ti repre-
zinlit pe toli activistii. Contrar prineipiilor re-
amintite recent de seerelarul general al parti-
dului  noestru, tovariisul Nicolae Ceaugescu,
eare vorbea de persisten{a contradiciiilor in
socialism, de faptul ¢ nu tridim intr-o lume
farii probleme (inelusiv de constiinli), inle-
legerile simpliste incearcid sia elimine tot ce
nu i o infilisare stralucitoare, fari patd.
orinduirii  noastre, uitindu-se et devenirea
este dialecticsi, deci, contradictorie. ci stirile
de spirit, atitudinile. comportirile “eroilor pie-
sei eorespund unei dialectiei a vieii insesi,
dar i raportarea la ea nu trebuie [ficuth
proeentual  futiten cazuri negative pe  seendl
cite in wviald), e prin prisma sensuloi gene-
ral. Ajungen. uneori. intr-o astfel de situatie,
a LSeinteia”. organul central al CCoal PUOR
i fie mult wal eriticd si asculitit decit toate
piesele la un loe.

Si eonstruiesti carnciere, sii dal viatd, din-
tr-un mod personal {adicd, specifie actorulu
si viziunii regizoruluil, uner personaje create
de dramaturg, este un lueru difieil 3 dar aici
se afli, de Tapt, seeretul creatiei. Spectacolul
este interpretare a textului, dar nu in sensul
reddri lui. al rostirii elegante sau corecte 3
el este un teritoriv unde in fiecare clipi se
naste noul. izvordste arla, t{isneste crealian
slujitorilor ei. A intelege arta spectavolului
ea o permanentdi renastere. a ciiuta si scoli
la dveald merew noi fatete ale valorilor tex-
tului dramatie, a i te supune. dar a-l si
invinge — ialfi in ce constii contemporanei-
tatea teatrulul.

E LEONIDA
TEODORESCU

Personaj
si
erou

na din problemele cele mai dificile ale

literaturii — i nu numai sub raportul

studierii profesioniste a literaturii, dar
si sub rapertul intelegerii directe. nemijlocite
a unel luerdri — este generaldl, eum nu se
poate mai intim. de inadecvarea aproape
totaldd a terminologiet literare,

Termenii  .persona)™ i
un  asemenea eaz  oareeum Chibrid, peotra
vi diversele ler aceeplii nu numar ea e
nuanteazi  diferit  continutul,  dar.  uneori,
li-l plaseazii pe orbite absolut independente.
Astfel, termenul de erou este folosit in sensul
de personaj eentral sau personaj prineipal, ea
in expresii mai mult deeit freevente, de Aipul
weroul acestui roman”, .eroul  acestei  pie-
se’ ete. Aceastd cireumseriere u noliunii de
erou vizeazd in primul rind rapertul perso-
najului cu subiectul si, prin urmare, si cu
conflictul. Cu alle euvinte. in eazul de fafa.
personajul devine Lerou” doar in misura in
are devine purtitor al subicetului. Din acest
punet de wvedere, Leroi” sint Hamider, lady
Macbeth, Figaro {3i nu contele Almaviva) ete.
Valoarea exponentfiali sau reprezentativid 2
personajului nu joaed miei un rol aiei. Pentra
oii werou” este $i Hamlet (framintat de pro-
blemele abisale ale existenfei si ale conditie
umanel, dar  si  subdezvoltatul  Hlestakov.
Iiste o acceptie strict functionali a termenu-
lui, legati doar de amploarea sarcinii sale
dinamice. N-are niei o importanli. din aeest
punet de vedere, daci .eroul” este un su-
blim sau un nemernie,

werou” reprezinti

0 a doua aceeptie a termenului vizeazi,
insfi, in exelusivitate cel de-al doilea aspeet,
deci, caracterul reprezentativ al persoaajului.
De data aceasta, raporturile eu subiectul, cu
conflictul, en compozitia sint, de cele mai
multe ori, neglijabile. Asa fiind, personajul
devine .eroun”™ numai daci este exemplar i
numai dacd exemplaritatea sa [rizeazi subli-
mul, inteles; poate, nu atit ea noliune este-
ticit, oft, mai ales, dintr-un punet de vedere,
de eele mai multe ori, extraliterar (filozofie,
etic ete). Astlel, Qedip devine erou. pentru
& di o anume revolvare, precizez, o anume
rezolvare $i nu orice rezolvare, raporturilor
dintre om si destin. Vina lui Oedip este nu-
mai s$i numai- o vind tragicl, deei, numai
sub aspect estetie se poate vorbi de o vinii;
orice alti discutare a vinii ful Oedip este
ridicoli, Waci nu chiar stupidi. Oedip nu
este acuzabil nici de parieid, nici de ineest ;
in ambele cazuri, el este instrumentul unui
destin {prezis, dealtfel). Dar, in acest impas
existenlial aproape absolut, Oedip giseste o
modalitate feare pare, in datele conerete ale
textolui, a fi singura) de manifestare a dem-
nitdlii sale de individ, in raport cu acest
monstru care este destinul. Dar posibilitaten
de manilestare a demnitiitii de om trece, in
cazul lui Oedip, prin sancfiunea tragici. lar
mecanismul care declanseazii aceastit posibili-
tate — in tragedia lui Sofocle, ea si in orice
alti 1ragedie — este disproporlia dintre vina
tragicit §i sanctiunea tragici,

Prin  urmare, eroul, privit ea personaj
exemplar, este departe de a i un campion
al succesului. Eroul, mai ales in drama-
turgie. nu este, in niei o imprejurare, exem-
plar. el dntotdeauna devine exemplar. Poate.
din  aceastft  pricindi, clasicismul  francez a
gisit un termen special pentea acel tip de
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presonp} eare emite idei. mneori, excmplare,
farii o

personajul  dnsosi osia Die wa eron.
Este vorba de raicmnneur,
Exemplaritatea eroului. Tosa. oo hpliea

eroul
personaj

poate fi, in
central. dar s

stoo ampla deslasurare @
exali
unul episodie. Vezi romanuol rus din seenlul
al X1X-lea, unde acest tip de eron abundi.
Dar exemple se pol gisi oriunde.

miéasuri.  un

n amindeni aceephile date conceptului

de erou intilnim un  determinant co-

mun — acela al selectiel si al restrie-
tiei. lu raport eu personajul, eroul impune
siopresupunel o seleclie si o restrictie. Cri-
teriile restrictiei diferd, evident, dar, oricare
ar i eriteriile, drumul de la personaj la
erou implied o eliminare masivi. Uneori, eli-
minaren este absolutid., Atunci, eroul, ea per-
sonaj exemplar, nu existd, inte-o serie destul
de lungi de serieri — Hevizorul, Céisdtoria,
() noapte furtunvasd, D-ale carnavalului ele.
Acensta evidentiazii, poate, §i muai mult forla
§1 rigoarea resivicliei, Pe de alti parte, in lu-
eriirile dramatice de facturd modernii, in care
existi o reali reconsiderare a subiectului si
a conflictului, dispare, citeodati,
eroul in sens de purtiitor al subiectului, pen-
tru ¢t subiectul se deplaseazit de la un perso-
naj la all, ea sd dispuri de tot. intr-unul
din momentele piesei, pentru a
apard un  alt subiecl, si asa
'n eaz evident, in acest sens,
piesei lut Cehov Trei surori,

chiar  si

lisa loe si
mai departe.

este cel al
unde, de fapt,
nu exisii personaje principale, iar cele care
pot [i binuite de aceastii ‘ealitate sint atit
de multe, neit termenul de principal” de-
vine un non-=sens : mai mult de jumitate
dintre personajele picsel se pot soecoti prin-
cipale. Duar, in Trei surori, nu existd nici
erou in sens de persona] exemplar, Astlel,
din orice punet de vedere am privi-o, piesa
Trei surori este o piesii fird eroi. Si, totusi,
este o capodoperi.

Prin urmare, personajul-erou {oricam l-am
considera) nu esle un factor axiologic, nu
impune valoarea, nici nu leagd, nici nu dez-
leagd valoarea.

S84 acceptim  {eel pulin  pentru un mo-
ment, ca o ipotezi de lueru) ideea c¢i perso-

najul este. in ultimad dnstanid, un proceden
de un anamit grad de difieultatd, " Or, "un
proceden poate Tunctiona prin doudl ipostaze
esentiale ¢ prin prezenta sa st prin absenia
sa. Uneori, absenla unui proceden — dar nu
arice fel de absenld, e asa-zisa absentd funce-
tionala — poate i la fel de importanti en
si prezenlan acestuin. Astlel, absenta eroului
-~ ca personaj de tip exemplar — in Revi-
zorul are o lunclie de revelare o medinlui
infinit mai puternici deeit prezenia frecventi
a eroului demascator In comedia de rind din
secolul al XIXdea. Nu este vorba atit de
neputinta mediului de o genera eroi exem-
plari, pentru o, la urma urmei, orice medin
genereze  erol exemplari, fie e
reactie pozitivi, fie ea reactie negativa. Este
vorba de «ceva mult mai profund si, in
acelagi timp, mai grav : eroul exemplar este
exterior, esle stritin acestui medin. Cu aceeasi
situalie ne intilnim s la Cehov si in come-
diile ‘lui Caragiale. La o leeturit superliciali,
am fi inclinali sd considerim aceste comedii
drept suinbre, triste, amare ete. ete. De fapt,
insii, din punctul de wvedere al solutiilor
{snfiloase $i nesiinitoase), comediile de acest
gen sint cit se poate de siniitoase si, socio-
logic wvorbind. relevii [aptul ei eroul exem-
plar trebuie cfiutat in alti parte §i nua aiei.
Forta sociali a comediei de tipul deseris este
profund morald, sub aspectul actului seriito-
ricese privit ca act civie, pentru cit seriitorul
in asupri-gi responsabilitatea de a delimita
astfel uwn anume grup de indivizi, care, in
calitatea sa de grup, reprezintd, indiseutabil,
o waloare sociali. Reprogurile de tipul:
Lexistd si funclionari cinstifi® (eazul Resizo-
rului) sau : .existi si politicieni cinstiti™ {ea-
zul lui Caragiale) sint in afara diseutiel, pen-
tru ¢t nu despre asta este vorba in piesi.
Pentru e, altfel, orice se poale nega prin
orice,

poate =i

Indiferent de faptul daed personajul-erou
[unclioneazi prin prezenta sau prin absenia
sa, in sine, ¢l nu did un sens axiologie lu-
eriirii dramatice, pentru ¢ absenia lui poate
fi la fel de eficientd si de fertili ea si pre-
zenja lui. Din  aceasti personajul-
erou nu este un semnifieant axiologie, ci
doar unul dintre momentele care definese lu-
crarea, o anuwne variantit a personajului.

pricind,
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DEZBATERI

Bacdu:

Colocviul republican
al
criticilor de teatru

=] 2 Fe
nzilele de 22
i tradipi bine

unei
la a cincen edifie

st 23 octombrie.
statornieite,

republlicand. Ca s la

la Bacdu. s-a
Coloeviul

desfasurat, conform
eritictlor  dramatici,  aftat
reuniunile precedenie. au

participal membri aetivi ai seefici de eriticd a Asociafiel vamenilor de arta din
institutiile teatrale $i muzicale din fard, numeroyi profesori de la Instinul de
teatrie {eu un grup de studenyi ai seefiel de teatrologie), secretart literari, zia-
rigti. actorl. activigti culturali : in afara acestora. in acesi an. mareat de in-
semnatele directive ale Programului de masuri in domeniul muneii ideologice.
politice $i cultural-edueative, au luat parte la Colocvie un numdr insemnat de
instructori gt membri at formatiilor de artisti amatori din judef.

Coordonat. ea e obicei, de memorii Bi-
roului seetiei de eritied a ATAL, sub egida
organelor locale de partid st de stat, gozde
atente si pline «de solieitudine, Coloeviul si-a
propus eu temid Rolel criticit in orientarea
dramaturgiei si speetacolului contemporan ro-
muinese. in spiritul umanismului revolufionar
al soctetalii noastre.

Temi lavgdt si cuprinzitoare, dezbiluti in
numeroasele  eomunieirt {48 si interventii
Caracterizatii de spirit responsabil. dorinti de
elicientd si eoleginlitate, - dezbaterea s-a bazat,
in primal rind, pe substania reeentelor docu-
miente  de partid. manifestindu-se, in  buni
miisuri, ea o eritied a eriticii @ s-a diseatal

luerdivile Coloevialui @ Paun
Bratu, secretar al Comitetului  judelean de
partid Baciu, presedintele Consiliului jude-
tean de educatie politicd si cultura soeialisti,
Aurel Ilie Calimandrie, presedintele Comite-
tului judetean de culturda si educatie socia-
listi. Dina  Cocea, prim-vicepresedinte al
ATM.. Ana Tobosaru. seerctar al ATM.

Coordonatorii coloeviului {din partea birou-
lui sectiei de eritied a AT.M) : Valentin Sil-
vestru.  Natalia  Staneu-Atanasiu.  Margareta
Barbuti. Ien Tobosaru, Constantin Paraschi-
veseu.

Participanti la  luerdri:  Andrei Bileanu,
Heana Berlogea, George Genoiu, Mircea Ghi-
tuleseu, Mira Josif, Carol Isac. Toana Mirgi-
neanu, Manuela Mihdilescu, Eugen Nicoari.
Stefan Oprea. Constantin Paiu, Ion Parhon.
Victor Parhon, Doina Sipos. Valentin Tageu,
Bogdan Ulmu, Stelian Vasilescu.

Au asistat la

funetia de directie si functin de animator n
eriticii, s-au  serint eriteriile de disrernere =«
sepsurilor ideologice in spectacol @ critica si
repertoriul, rolal aetivizator al  erttivii dea-
matice in modelarea corespunzitoare a afisu-
lui teatral. pledoaria pentru piesa romaneascd
de  actualitate. enracterizatia  de  angajare i
valoare, nu stat in centrul atentiei.

Integrarea temeinied o eritieil in wiala co-
tidiani a teatrului a econstituit vn alt aspect
al eoloeviului. Aun  Tost propuse modalitati
diverse de actionare in elmpul teatral, va-
riate forme de colaborare cu scenele, in ve-
derea rezolviirii depline a sarcinilor comune,
ideologice st artistice. Firveste, a fost abordat
si raportul direet dintre eritica dramalici si
diferitele categorii de ereatori @ actorul, sti-
listica regizorilor cte. Dezbaterile nu insistat,
apoi, asupra nevoii de adincire a analizei Te-
nomenului teatral si. In acest sens, s-a ple-
dat pentru o atenlie sporiti si eit mai cali-
ficatd acordatd spectacolulni, ea fenomen ar-
tistic autonom.

Coloeviul de Ia Baeciiu s-a earacterizat. in
acenstii editie, printr-o  imediati angajare a
eriticii  deamatice in  indepliniren  comanda-
mentelor Programului de masuri, vizind rolul
ce revine aclului eritic g participarea Ini
cit mai largi §i mai direetdl la activitatea for-
maliilor arlistice amatoare, tn vederea ridi-
ciarii nivelului interpretativ al acestora. La
atare, programul intilnirii a aval o laturd
inediti : deplasarile participantilor 1 speeta-
colele unor formatii de amatori si ale unor
teatre populare din judetul Baciu. Trei echipe
de  lueru, aledtuite ad-hoe. an  asistat, in
comunele Migiresti, Poduri si Darmanesti.
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ta reprezentatitle artistilor amatorr fun spee-
tagol de brigada artistici, o piesi intr-un ael
st un montaj literar), apoi. au urmirit un
montaj artistic in  doterpretares coleetivului
Teatrudui popular «in Slanie Moldova, Con-
comitent, pe seena Teatrului Dramatic ,Baco-
vin” alin Baeio, a avuat loc un spectacol rea-
lizat de elasele de teatru ale $eolii populare
de arti din Baedu, in colaborare cu artistii
amatori din eomuna Mirgineni, cu formatiile
Combinatului de ingriisiminte chimice. Cen-
trului de enleul, Liceului economic, VFabricii
de confectii s Intreprinderii de masini-unelte,
Veeste viziondri, incheiate, toate, prin discu-
tii la obiect inlre artistii amatort §i partiei-
pantii da coloeviu. s-an rasfrint utl in dez-
baterea  comuni, problemele  teatrnlui  de
amatori si raporiurile acestuia co critien dea-
matied devenind, astfel, un capitol de seama
pe agenda Inerdrilor. S-au sabliniat, in a-
eeastii ordine e idei. bogatele traditii exi-
stente in teatrul nostra si, firegle, in exerci-

Hm C. ISAC

Victor lon Popa
despre
teatrul de amatori

raind si sfirmindu-se la nivelul socie-

tiii, in Intregul ei, teatrul profesionist

se intilneste -en teatrul de amatori pe
multe din coordonatele activititii sale. Punte
de legituri eu publicul «le toate categoriile,
rezervit inepuizabili de cadre, teatrul de ama-
tori este unul din importantele mijloace de
exprimare a talentului eolectiv si individual.
Il raspunde unei cerinte naturale de comu-
nicare pe calea artei i continud un strivechi
depozit de teatru, pistrat de-a lungul timpu-
Ini. Indlinatiei de a ardta, prin eonflict si
dialog, gindurile si atitudinile proprii il ur-
meazii chemarea morali de a polemiza eu
rimisitele trecutului ¢i cu tarele de caracter.
FExtinderea masivii a teatrului de  amatori.
una dintre consecintele firesti ale politicii de
emulatie culturalid, n socictalen noastri de
azi, a ridieat aceastii activitate la rangul vnui
fenomen de masi. Compeltifiile i Inddlnirile
au relevat, aproape de fieeare datii, un po-
tential creator eare a depiisit sfera teatrolui
de amatori propriu-zis, inseriindu-se In peri-
metrul artei autentice.

evoca, in aceasti fertili imprejurare,
traditiile de colturi ece s-au identilieat,
in teatrul de amatori ea i in crealia
populari, dn general, cu pumctele de reper
ale spiritualitifii  intregului  popor, este i

tarea criticil, legate de eolaborarea dintre ar-
tistii profesionisti 31 amatori : s-an amintit
inifintivele mai wvechi, care au pus bazele
demoeratizarii teatrului si Fioririi noii noastre
cultari.

In moua Tazit de dezvollare a misciirii ar-
tistice de amatori, si sareinile eriticii dra-
matice sint. azi, ealitativ noi. 1i revine eri-
ticii dramatice misiunea de o sesiza §i res-
pinge formele veluste, perimate, ale colabo-

ritrii  dintre profesionigti si  amatori. mani-
festarile  formale, rutiniere, «de a pleda en
autoritate pentra  rvidicarea mnivelulul artistie

»

al ereatliei de masi,
A eincea editie a intilnirii republicane a
criticilor dramatici a demonstrat concret ne-
eesitatea extinderii activitiifii eritice $i a im-
pliciirii responsabile a slujitorilor ei in inde-
plinirea Programului de misuri in domeniul
activitiifii ideologice,  politice  si cultural-

educative.
M.l

potrivit st necesar.  Chrturari st oarlisti de
seamit gi-au dndreptal. si in trecut, atenfia
ciitre injghebiirile teatrale — cite se aflau —
de la orase st sate, incereind s surprinda
scintein talentolui auotentie, s indrame ten-
trul de amatori efitre izvoarele artei adeva-
rate.

La Vietor lon Popa, rivma cu care s-a
aenpal, teoretic si practie, de teatrul de ama-
tori, provine, mai cu seami, dintr-o wvocalie
pentru eultura de masit 3 initiativele sale de
rasunet — L Luna Bueurestilor”, Muzeul sa-
tului, teatrul radiefonic — contributiile sale
Ia realizarca unui teatru muncitorese §i a
unui teatru pentru copii, indrumirile en va-
loare practici imediali adresate artigtilor a-
matori, il agazi priotre cei mai importanti
ctitori moderni ai teatrului ereat de ecei mulii
pentru cei mulfi.

Victor Ton Popa s-a gindit, mai ales, la ar-
tistii teatrului de amatori atunci eind a al-
eituit Micul indreptar de teatru®. e¢ind a
teoretizat arta spectacolului si relafia  text-
regizor-actor. ca si atunei eind a intreprins
alefituirea tratatului de seenografie, pe care,
dacii nu prezentul, wiitorul are obligalia e
a-1 reda publicului interesat. O eritici cu-
rentd a intreprins Victor Ton Popa. si scrisi
si oralii. vizitind asezfimintele de culturii si
asistind la spectacolele amatorilor. in special
ale taranilor. Dealtfel. el vedea aiei izvorul
viu al unui teatru firese. de o autenticilate
popularid integrali. nealectati de improviza-
tiile modelor artistice. Artieolele sale vizeaza.
in primul rind, felul in care actorii amatori
sint conseeventi fata e ei ingisi, in ce ma-
surdt ereeazii ef, si nu asa-zisii specialisti, a
eiror interventie auloritarii o .considera un
adeviirat atentat impotriva legilor firesti ale
existen{el teatrului de amatori.
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Pin numeroasele observatii si interventi
Ia obiect, marele om de teatru a fundamentat
o teorie cu privire la rosturile st condititle
obiective ale activitiitit teatrului de amatorn.
Numeroase articole, studil. nete. insemnari,
unele inea inedite, altele risipite in periodi-
cele timpului, aleituiese — asa, fragmentat —
un impertant material, din care putem, 1o
tusi, desprinde o preocupare organizati e
indrumare a teatralul e amatori, bazati pe
constatiiri  proprii, rezaliate din  urmiirirea
conseeventit a spectacolelor acestora.

ictor Ton Popa a formulat un punct

de vedere eritic cu privire la reperto-

riul  neestui  teatru. La  aecea vreme,
siirne g1 intimplitor, repertorinl era departe
de a satisflace  cerinjele moralizatoare  ale
speetacolelor. Inscenarea pind la sataralie a
unor piese ode o dramaturgic improvizati®.
are coborau pind la platitudine, neolerind
nimic sufletului st inteligenteir spectatoruluoi,
il indigna si §1 dngrijora, in acelagi timp, pen-
tru ei vedea in aeeasti nivelare si unilor-
mitate a repertoriului. la un prag inferior,
o primejdie  pentru  misiunen  culturald st
edueativi a teatrului. Din econfinutul singu-
relor piese aflate in circulatie — Y. 1. Popa
citeazit, printre acestea, Doi surzi de Florian
Cristesen st Mesterul Papue de Lia Hirsu —
se degajit un soi «e sfitosenie simplistd, in-
chipuind publicul efiraia 1 se adreseazi en
un public apt numai pentru divertisment
fucil. Axind merea in atenlie teatrul de a-
matori de la sate, ol formuleazi. apoi. in-
tr-un cieln de artieele, eriteriile  principale
ale repertoriului. .Omului de la sat — serie
el in Teatrul pentru cei mulli — irebuic si
i se wvorheascd in limba lui. eu intimplarile
are il intereseazdi, prin gurd de opameni pe
are i1 cunouaste. en muzied st snoave ecare i
sint In fire... 1 mai limpede, teatrul de ama-
tori — fie el la sat san la orag — trebuie
st euprindd maximom  de actualitate®..t In
articolul Piese pentru diletanfi, se ocupi de
piesele potrivite i de cele mepotrivite artisti-
lor amatori, granita dintre ele {inind de difi-
cultiitile de interpretare a rolurilor. Patima
rogie de Mihail Sorbul. jueati de amatori
intr-un situe de ciobani din ereierul Paringu-
lui, 1 se pare un exemplu de nepotriviti ale-
gere, pentru cfi personajele piesei cer o anu-
me experienidt scenieli. o indrumare pricepu-
tii. pe «care nu o pot avea actorii din acel
loe. Dar .oamenii n-nu mai gisit alteeva s
aveau nevoie si joace. Le-o poruncea deopo-
trivit indemnul inimit lor, ca § sfatul si ce-
lumii mai  vizuse jueind. Tar
piesii potriviti nu mai giseau. Ce dovadi mai
puternicit vrefi — continui el — ef teatrul
este pe placul multimii 2 Dealtfel, de ce ar
i de mirare ? Teatrul a fost ereat pentrn mul-
lime st e firese sii se intoared la funein lui
normali®.?

reres care-1

Dealtlel, intr-o schiti din 19035, o efire
destinatic nu este speciliealdi, arata  situalia
si perspectivele teatralui popular, care nu a
dat roade, in primul rind, din pricina reper-
torinlul necorespunziitor. Cu ecomedioare fu-
cile, cu drame continind o morali ieltind sau
un  patriotism [als, nu se putea realiza un
teatra eficient.

In aceeasi schiti-proicct, sint stipulate obi-
ccetivele testralui sitese, si anume :

L. petrecerea utila a timpualui
liber ¢

2o apropierea de luminile cietii 5i invata-
turii 3

4 desestusarea din ,eu” — indemnul de a
trudi si pentra mul{imea obstet :

4. multiplicarea personalitatit — deci, inle-
legerea altora

S.I;nbir::in unei  literaturt  dramatice popu-
lare.

plienta st

De  mentionat, dupit eum  se  vede, it
mnul de teatra consideri ediflicarea teatrului
eale

popular drept o pentru crearen unei
dramaturgit  majienale.  ,Nevoia  teatrnlai
— serin el =~ este ea un vast depozit care

nu-si asteaptd  deeit prilejul s izbueneasea.
St fird indoiallt eff izbuenirea aceasta nu va
rimine numai ea o inflorire a jocului acto-
ricese, ¢i va lzvord, de la sine insiisi, opera
populard de teatru. adeviirala {intid spre eare

R A

trebuie si nitzuim®,

L Jicter lon Popa observase, in tehniea
pregitivii spectacolelor  de  amatori, o
seamit  «de nepotriviri  asupra - eiirors

avea si revind cu insistentit in citeva note si
artieole. Metieulos cu amanuntele, preocupin-
du-se de detalii. ea si de ansambla, elaborind
principii generale de orientare, ea si planuri
pentru  consiruirea unei seene mobile, nece-
sarft nmatoriler, el preconiza intemeieren unel
formatii teatmle pe etape de conoastere si
verilicare. Nucleul ar urma si fie aledtuit
din  eei mat fnzestrali  actori potentiali ai
colectivitiilii respective si sii se constituie pe
baza alinititilor de talent, si nu dupi cori-
terii intimplitoare.

Atrfigind  atenfin  asupra  unor  eventuale
vonfuzii in ceea ce priveste specificul aetivi-
tigi teatrale, V. 1. Papa eceren evitarea rete-
telor geoliresti, conditionind orice montare in
spectacol a unei piese de stridania elitre o
eit tmai bundt realizare artistiel. Pentru a-
ceastn se impunea, ca o cerinli principali,
autenticitatea interpretilor. Personalitatea ae-
torului se va afiema liber#, in afara oriefiror
falsificiiri si imitalii. In acest sens, este de

relevat  conceptia lui Vietor Ton Popa cu
privire la  actorul amator, ereator al ‘unui
tealrn nou, proaspiit si vital, provenit din

inelinafin naturald efitre teatru a eamenilor.
In mod aoccentuat, el s-a ocupat, din acest
punct de vedere, de teatrul sfitese, niiseut
spontan. dintr-o  striiveche inelinajie pentru
spectacol, transmisii din generatie in genera-
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tie. Aceste idei, eu wvaloare practieii actuali,
le-a ordonat in studinl Spre wun ieatru sa-
tese, a edrui lecturd  integrald  evidenliazi
o conceplic fundamentalit despre posibilitigile
teatrulut sitese, in strinsid legiturd en dez-
voltarea _generald a artei leatrale. ,S-a vizut

— serie Victor lon Popa'— repeziciunea cu
care romdnul eapiti deprinderea conventio-
nalismului teatral s1 deel nu nomai injele-

gerea ca privitor. cf, mai mult, ehiar nevoia
si-gi arate darurile de Taptuire dramatied :
joe si compunere. Asta vrea s spunit’ i, pé

lingd cele multe  mijlonce de  exprimare :
dans, ointee, stihuri sau inflorare — in lemn,
in piatra, fier sau fesituri — tiranul afla,

in teatru, unol mai mult Tnmwir' s Taeut
repede i a inceput s dea roade. Astizi
sint sumedenie de eolfuri ale tirii unde se
joach teatrn alentuit de tdrani si jueat st
de el Asadar, socol wi ar Ii de scos de aiei
citeva dale prefioase pentru atitudinea dra-
maticd  romineased eitei in simburele de
teatru, eit se arald aslazi in sate, eu nu pot
vedea numai o infilisare a teatralui  {ari-
nese, ei insigi temelia viitoarel noastre in-
drumiiel pe acest tirim™.®

Pentru teatrul de amatori, Victor Ton Popa
preeoniza  realizarea unui elimat de  ereatie
in care st predomine exigenia prinecipitlor,
dezveltate in articolele citate aiel ea si in
altele. El asocia implinirea unor speetacole

Galati:

la nivelul asteptirilor, eu o eriticd construe-
tva, in oeare si opredomine Llupta dirzit -
potriva vechinlut st nepotrivitului teatru jyeo-
larese, unde Wnei en mustifi de vaes spun
cuvinte teribile...”.

ricite aspecte depisite de mersul vre-

mii ar cuprinde mostenirea teoretiei

si practicd a lui Vietor Ton Popa, ea
se adreseazi sioastizi ea folos oamenilor de
teatru, de la eare se asteapti o mai eflicienta
prezeniii i partieipare la realizarea unui tea-
tru de amaltori activ, in pas cu dezvoltarea
societiitii §i cu perspectivele ei,

! Teatrul  pentru eei mulfi, publicat in
Romania  literard”, or. 40, 19 noiendirie
19320 1n manuseris, in ‘coleclia Sorin Popa .
veprodus in Serieri despre teatru, cditie in-
grijiti. de V. Mindra si Sorin Popa, p. 145,
Bue., Meridiane, 1968,

* Piese pentru diletangi, publicat in ,Vre-
mea”, an. XIH, nre. 628, 23 noiembrie 1941,
In manuseris, in colectia Sorin Popa,

¥ Teatrul popular, 1935, schitd in manw eris,
in eolectia Sorin Popa, p. 1—2

Y Teatrul  sdtese, 1937, in
colectin Sorin Popa, p. 3.

b Spre un teatru sitese, 1937, in manuseris,
in eolectia Sorin Popa, p. 4—4.

manuseris, in

Colocviu despre arta comediei

final, o
romianesti,

desbatert cu publicul, §i, in
soctal-educative  ale  comedied

urmidtoarele distinefii :

CEL MAI BUN SPECTACOL DE COME-

DIE : Slugit la doi stiapini de Carlo Goldoni
{Teatrul Tineretului din Piatra Neami).
CEA MAI BUNA REGIE : Lucinn
cheseu, pentru  spectacolul  Plicul
Rebreanu (Teatrul de Comedie).
CEA MAlI BUNA SCENOGRAFIE : Ion
Popescu-Udrigte pentru decorul §i costumele
la Plicul de Liviu Rebreanu (Teatrul de Co-

medie).

CEA  MAI

Giur-
de Liviu

BUNA INTERPRETARE A

UNUT ROL MASCULIN : Horatin Malsele.
pentru rolul Truffaldino din Slug#t la doi sta-
{Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).

pini
CEA MAl BUNA INTERPRETARE A
UNUI ROL FEMININ : Mitica lancu pentru

rolul Chirita din Chirita  in provincie

lati),
IEL MAT BUN ROL EPISODIC : ex aequo
Mihai Pilidescn, pentru rolul Odiiasul lun

WWw.cimec.ro

de
Vasile Aleesandri {Teatrul Dramatie din Ga-

Intre 15 §i 21 noiembrie s-a desfasurat. la Galapi. prima edijic a Coloeviului
dedicat artei comediei. Manifestarea a cuprins o suitd de spectacole, urmate de
serie

probleme
capresie”. Un colectiv alvdtuit din oameni ai muncii §i specialisgti al teairului,
apreciind realizirile artistice ale participaniilor la spectacolele colocviului, a decernat

de LFunetiile

de

comunicdri
de

tema
maodalititi

pe
erealie  §i

Taman din Plicul de Livia Rebreanu {Teatrul
de Comedie) ; Gheorghe V. Gheorghe. pentru
rolul Chelnerul din Simbitd la Veritas  de
Mircea BRadu lacoban {(Teatrul Dramatic din
Galati).

MENTIUNT :

Regizorului lulian Visa, pentru modalitatea
originali de expresie a spectacolului Slugd la
doi stipini (Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt).

Scenografului Mireea Ribinschi, pentru de-
corul spectacolului Chirita in provinecie de
Vasile Aleesandri (Teatrul Dramatic din Ga-
lay).

Actorului Geo Costiniu, pentru rolu! triplu
din Hotel Zodia gemenilor de Valentin Mun-
teanu (Teatrul Giulesti).

Teatrului ,Maria Filotti* din Braila, pentra
eea mai buni eptiune repertoriald in dome-
niul  ecomediei  romanesti contemporane :
Mielul turbat de Aurel Baranga.




SINTEZE

B V.- MINDRA

Froii fdrani
KY4
formele dramei istforice

dimensiune mai  pulin ecercetati o dramaturgiel  istorice  romdnesti pare a i

picsa de teatru dnchinati misedrilor {aranesti.

Avind ¢a punct de plecare nu episoade de cronici <lomneasedi, ei, mni curind,
acte  de  arnivR nude.  evoedrt folelorice  {de  Ja un  moment  dat, st relatin
jurnalistice). temele acestei ealegorii dmmaturgice diferd de iragedia istoricd a  croilor
domnpali prin chiar smatura antiromaneseii a faptelor pe care le evoed. Departe de a se
deosebi de textele dramatico-istorice ecentrate in jural ilustrelor figuri de domni numai
prin elementele documentare, evoearca teatrali a marilor riscoale a dus Ia creafii de o
construetie diterard diferita. Mai intii, structurarea datelor conflictului a pérasit, in mod
necesar, liparul  romantic al pieselor  biogralive. indrumindu-se eitre o dezvolture de
aparenld epich a acliunii, eroul principal fiind, de aceastd dala, anultimea. o al doilea
rind, tipologin a cunosenl, in aceste drame istorice eu {irani. o trecere pronunialii ciilre
conturarea realisti a practerelor si, totodatd, eitre un limbaj mai modern. Tn sfirsit
acest seclor al dramaturgiei istorice s-a desprins mai elar de modelele universale ale
speeiei, dohindind o adincire particulard a specifienlui nalional.

Iard indoiald edl ccele mai bune dintre piesele inspirate de riscoalele tirinesti se
disting prin acuitaten soeiali a vconflictelor, §i — prin urmare — prin neeesitatea adoptiirii
unul punct de vedere. prin cerinta impliciirii deschise a gindirit social-politice a seriito-
rului. Primejdia deseriptivismului ‘mai mult sau mai pulin pitoresc este mult diminuati.
cu toate cf se ivesc alte pericole, acela al exageriirilor sociologiste, de pildid, sau eel al
dialogului superficial folclorizat.

O alenti rememorare a principalelor scrieri literar-teatrale care ilustreazi aceasti
direelie temalict poate elibera bogate semmifieatii. ©0 asemenea trecere in revisti a unui
namir de titluri releva, pe de o parte, tradilia, 'mai veche deeit se crede. a piitranderii
eroilor Jarani in dramaturgin moastri istorich. pe de -alti parte, wvarietatea tonalitifilor
Hiterare, de la' o etapi la alta, de da un autor la altul.

[ned inainte ea miseirile sociale ale tdranilor. inregistrate de istorie, si Tie reflec-
tate in teatrul romdénese, figuri de Yirani au dal o coloraturil sociali mal accentuali
picselor dominate de eroii demoniei ail romantismului. Rimsul, Valpoi si Mos Tianase,
in Rdizvan si Vidra. Timba-dulee si Jumitate, in Despot Vodd, au dat o anume acidulare
protestalarit participirii lor la actiunea dramatied. O piesi eu mult mai veche, scrisi,
poate, prin 1846 (dar reprezentati mai tirziu), Pliiesul logofit mare de Theodor Codrescu,
introducea in primul plan al unei actiuni de eoloraturil istorieii personaje ragice de
girani, inle-o distinctdi opozilie soeialit cu boierimea.

roma istorico-lirinesscd — ca  specie distinetd  — dnecepe, Tnsd. =i se  afieme
D odati  cu  ecele dintii  piese despre riscoala iobagilor ardeleni din 1784,
1o 1891 apare iragedia Horia, serisi de profesorul transilviinean Ghita * Popp
{autorul unei teze de doctorat despre esenta tragicului} in wersuri albe, transpusit, mai
wpoi, in libret de operid. Este. aci. de remarcat tratarea in tiparele tragediei clasice
a unet teme de esenii romanticd. Aprecierea din prefata per ecare i-0 acordid, la prima
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edditie, sovielaten studenfeasest Petro Maior™ en privire Ia oprogresul pe terenul biera-
turit. noastre de avest ger” mamilestat prein modelarea momentului tragic al revolutiunit
tut Horig” poate L un punet de plecare penteu o dezviiluire o partienlarititilor ncestei
drame olasicisle,

Superioarit piesci Tui Popp ol se pare a B drama inteun aer Se Jace zind de Zaha-
rin Birsan (1912, Gravidind dn jurnl Ini Crisan, tovaragnl lui loria, citeva personaje
virdnesti de pregnanta genericd reflectid, in decorul unic al unei eolibe saricicioase, ea
intr-un microcosm  revelator, temeiurile si tragismul Intregii miyeiri populare,

O altd riseonld din Transilvania va inspira unul dintre cele mai valoroase poeme
dramatier ale Ini Lucian Blaga. Avram lanew (1934), dmmi istorici dominatia de pre-
zenta firanuloi inarmat, atinge o particulard intensitate literar-teatralid in partiturile celor
aifiva interloentori morti ail personujului titular,

Dupa 1944, episodul risconlei lui Tloria va cunoaste citeva noi interpretiri drama-
turgice, de la patetica evocare — mai ecurind statici — din dreama lui Mibail Davidogla
1056, pivd 1o Urme pe zdpada, una dintee eele mai consistente erealii tragice din opera
alit de variata fioinegald) o dni Paul Everae. Efortul concentratici dramatice oblive, in
acenstit bueatd de o reald virtnozitate, o activare aculid a dialogului, eare dezvolti o remar-
cabild parabeld cu privire la libertate @ iscomdele eare-i eaptureazit pe conducilorii ras-
coalei apar ea adeviralii ,prinsi”, ciel moartea fostelor lor elipetenii va ingropa, totodata,
si visul posibilel lor dezrobiri.

Din suita wagediilor fnchinate lul Horia, ni se pare a [i fost pe nedrept uitati
drama istorici. de o viabilitate teateald cerii. Focurile, publicnia in 1946, de Magda
lsunos g1 Basebin Camilar, Gisim in acest fext, ca 51 in alte drame mal recente {cum
ar [t Elegie pentra Cetotes soarelui de Mihai Georgesen, inspirati de riscoala de da
Bobilna), dovada tensiunii inovaloare pe care migcirile irinesti o provoacit in slruetura-
rea liternrit o teatralnd istoric contemporan,

au  eapitol deosebit  al acestet tendinte in expresin teatrald il compnn crea-

title  dramatice inspirate de marcle spectacol  tragic al  rascoalelor din 1907,

unde  wizionea istoriet nu dmplici a0 niet un fel  antenticitatea biograficd
a conduchlorilor aniscirii, ridicind, in schimb, problemele unei arhitecturi dramaturgice
bazatd pe misearen conflictuald o mulfimiler si stimulind rezolviari moderne ale funetiilor
corului antic. Toeepind cu Lupii. dwina publicatd in 1915%), Ja numai opt ani dupi
marile misciri firinegt, de citre 1. €. Vissarion, si terminind cu Boieri §i parani {1955).
prima plesi de leatrn a dramaturgului contemporan Alexandru Sever, imaginile anu-
fui 1907 au adiugat dramatorgiei istorice romdnesti noi posibilitali de explorare a rapor-
turilor decisive dintre cronografin nalionald si problematiea soviali o existeniei, Rezul-
tatul Dmedint este acels al realiziivii unor «drame realiste en un accentuat relief istorist.
Conflictul antreneazii, in aecest enz, destine individuale .de rind”, fari cxceptionalitate,
pe care le sarprinde. nsi. dintr-un unghi distaniat, eapabil si realizeze dinamiea grupu-
rilor sociale si s# eoncentreze observatia tipologici la nivelul sehitelor de prim-plan.
Investigarea psihologici a personajelor se condenseazii, sub forma notatiilor expresive, in
dialog s miseare. Primejdia reduetiilor simpliste ale acestui proces e esentinlizare este
puternied, mal con seamdi prin aluneearea fn stereotipul discursiv sau sentimental. Piesa
lui 1. €. Vissarion eade, mu o singurd «alii, in aceste curse, dar izbuteste si momente
de autenticitate, favorizate de o considerare aspri a adeviirului istorie, en refuzul idea-
lizfirii personajelor .pozitive”. Cele mai bune situalii din Lupii realizeazii o apropiere
maximit o adeviiralui individual de justificarea sociald o atitudinii. prin expresivitatea
graiului  seenic.  rezuliat  al  observarii limbajului  {drdnese  viu, opus  arhaismului
folelorie.

Am vazut of drama istoricd |Arineascd participfi sctiv la procesul fou mult mai
larg) al epicizdrii formelor dramaturgice, prin proiectarea distantald a actiunii. In aceasti
direcfie a jneat un rol si tentafia dramatiziirii romanelor vietii rurale, en §i patronarea
(invizibild) a unor piese despre riscoale de ciitre marile fresce epice on acelasi obieet,
Pentru a da un exemplu, Boieri si tdrani de Alexandru Sever, desi dezvolti o schema
naralivii proprie, reface. evident, elemente din Rdscoala de Rebreanu. Prin muliplele
consceinte din formd ale atributelor distinete din confinut, studinl dramaturgiei istorice
yarinesti prezinti un  deosebit interes in  chestiunea relatiilor intrinsece. ale vnlorilor
estetios si extraestetive care sosting laolaltd, stroetura artistici a dramei.

*} Lupii de 1. C. Vissarion, subintitulata piesi sociali in patra acte”. editala
, . : ) § Gns @ ; 5 h e ot . i
in volom la editura . Poporul”, a apiirut. mai intii, in revista ,Beminia muncitoare”,
o material literar de propagandi.
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Amatori si animatori

A ineeput, se  desfasoard
cea mai  ampld manifestare
pe care a cunoseul-o vreo-

datd wiafa spirituald a (arii,
Festivalul national al educa-
tiei i culturii soewliste
wCintarea Romaniet, Chiar de
la etapa de masi st pindg in
luna iunie a anului indepen-
dentei, eind va avea loe, ca
o ‘incununare, timp de mai
multe zile, gala laureatilor,
vom. i martori, ba chiar pir-
tasi, ai unei intrecert g mun-

eii §i  creafiei artistice la
care, pentru inthia oard in
maod  programatie, activitatea

artisticé amatoare se imple-
teste cu cea profesionistd.

Inca nu ne dam bine sea-
ma ce adinei §i cuprinzétoare
semnificafit poate sd capete
aceastd noud trdsdturd defi-
nitorie a intrecerii celor ce
faurese  bunurile  spirituale ;
ce confinut nou. stimulator,
fertilizator, are aceastid imple-
tire de activitifi. aceastd ald-
turare ‘a fortelor creatoare;
ce fericit schimb de evperi-
enfd se va produce. Sigur e
ed va trebul din vreme sd
revizuim lermenii oy core
operdm, sd inldturam luciul
prea desei  folosinte i al
prefudecdtilor.  sd  restituim
nofiunilor intelesul lor exact.
Ce este un arlist amator?
Bar un artist profesionist ?
Ce-i desparte * Ce-i” apropie ?
Unde se termind arla ama-
togre ? Unde incepe arta pro-
fesionistd 7 Inde se afld
punctul lor de convergentid !
Bar baza lor comund de
pornire ?

Sd  recuncastem, om des-
partit, simplificind, sdrdcind,
golind  de  adevdr, teatvele
profesioniste de  echipele a-
matoare. Din nestiingid. Din
intelegere  gresitd a  lueruri-
lor. Din indiferentd.

18

Un (reputat) critic la pre-
miera unui teatru popular era
o raritate. Un {(foarte bun)
regizor pregdtind un specta-
eol cu artisti amatori era un
cas de exceptic. Un (marel
actor printre interprefii unei
scene populare era o adevi-
ratd curiositate.

Relatia  noud  intre  arta
profesionistd i arta amatoare

pe care o relevd, la care
cheamad Programul de mi-
suri  pentra  aplicarea hota-

rivilor Congresului al Xl-lea
al partidului i ale Congre-
sului eduealiei politice si al
culturii socialiste, in dome-
niul muneit ideologice, poli-
tice si cultural-edueative, por-
neste de la o realitate exis-
tentd.

Artisti cu  statut profesio-
nist s-au aflat si mai inainte
tn mijlocul amatorilor. Ca in-
structori. S instruiased, a-
dicd s transfere din baga-
jul de experientd proprie o
sumd e noliuni, de ecunos-
tinfe. in cadrul strimt al pre-
gdtirii  unei manifestdri, de
cele mai multe ori ocazionale.
Bupd care relafia se intre-
rupea, cu un beneficiu mi-
nim. pentru artistul amator.

Relajia noud pe care o
stabileste  in termeni  clari
Programul inldturd caracterul
de asisten}d (cum e cea teh-
nicd sau medicald) pe care
artistul profesionist era clic-
mal s¢ o dea artei amatoare.

Se prefigureazd — Incepu-
tul se¢ face in chiar aceste
sile ~— o colaborare strinsd
subr toate raporturile.

St dacd e sigur cd la con-
fluenta artei profesioniste cu
arta  amatoare vom  intilni
dragostea de palrie, cinstirea
muneii, setea de culturd si
talentul, tot atit de sigur
este od, fald in fatd, pe ace-
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profesio-
var aved
impdrtdgeased  reciproc
lor  zdcaminte
profesionistit —
erperienfd, competentd  pro-
Jesionald st talent : amato-
rit = talent, dar si pasiune,
ddruire. entuzigsnt.

Pentru  ed dund cum
nu de putine ori ne este dat
sd vedem dacd  talentul
profesionistului  se ofilegte
fard pasiunea, daruirea §i en-
tuzigsmul  care  sd-i insufle-
teased arta. pasiunea, dirn
irea, entuzigsmul, care  sint
trdsdturi  intregitoare ale a-
matorului talentat, fertilizea-
=4 arla acestuia. Si pot, de-
sigur. fertiliza st arta proje-
sionistulut.

Alifel  spus.  daci artistul
profesionist poate si-i fie un
indrumdtor artistului amator,
nu-i mat putin adevdrat ed
artistul  amator. in  aceastd
noud relafie, poate sd-i fie
profesionistului un animator.

seend.  artigtii

si amatori

easi
nigti
xdi-§i
din  propriile
de  insusiri :




FESTIVALUL NATIONAL ,,CiNTAREA ROMANIEI

TntTliNiri
Ccu
amatorii

Helatia dintre productie §i stiintd s-a prelungit pe aceastd nobild si
tndrazneafd punie : arta amatoare. Atlt muneitorii cit 5i studenfii,
reprezenlanii ai unor importante categorii sociale, opleazd pt’mru reali-
sarea integrald a comului. pentru acel concept, complet si armonios,
totodaid, numit de [ilozofi homo hwmanus. Artistul amator astisi stu-
dent sa merge In usind sau pe ogor nu numai in calitalea sa de spe-
clalist in productia de bunuri malteriale, ¢i §i ea un catalizator al afir-

grupai mdrii ecelor ce muncese  pentru y& prin cultura spirituald.  Legdtura
realizat dintre viitorul mgmw $i muncitori nu se resumd la linia tehnologicd :
ea se deschide editre toate uruanlurtlc’, in sensul modelului uman al

de orinduirii noastre, incluzind i aspiraia spre culturd. Tipul uman
PAUL nou pe care vrem si-l [aurim in socielatea noastri — spune tovardyul
Nicolae Ceaugeseu — trebuie sd se earacterizeze prin pasiune pentru

TUTUNB'U muned creatoare, printr-un inall Spu'u de rdaspundere fafa de intere-

sele generale ale colectivitdtii, printr-o inutd morald aleasd, printr-o
elevatd viald spirituald”,

Cadrul competitiv oferit de marele Festival najional Cintarea Bo-
mdnici* ne ;ril('juit’;«tc- o intilnire cu actori §i cu regizori amatori, cu
acesti oameni care, dupd programul de muncd, ured pe seend pentru a
da wiafd vocafici Im', pentru a se bucura nemiflocit de aura culturii.

Uzina — gazda a teatrului

Pare aproape un paradox imbimtrt‘n, la propriu, a cuvintelor uzindg {fabriei, adica.
sediul produectiei de bunuri materiale) si teatru {m«mlklt«are artistica specifici, adicii, bun
spiritual, in eel mai exaect sens). Uzinele ,Eleetronica® au, daci nu ne ingelim, incd de la
infiinjare, o fvrmalm de teatru. Munecitorii de la LE lvurmma au urcat pe o sceni impro-
vizati la elub si an devenit actori. Croniea acestei trupe de lealru, un eaiet cu coperlile
patinale de cele aproape douii decenii de activitate, std mirturie ei in 1960 au fost prezen-
tate schita C.F.R. de 1. L., Caragiale si procesul literar Intilnirea de Constantin Chirild ;
intre 1962—1963, Domnigoara Nastasia de G. M. Zamfireseu si comedia eroicd a lui
Kuprin, Fiul secolului; in 4964, Joeul de-a wacanga de Mihail Sebastian ; in 1965, Sta-
feta nevdzutd de Paul Everac. Nu vom cila toate spectacolele montate de actorii .Electro-
nicii”, pind in 1976, cind au prezentat, de pildd, Andilandi de D. R. Popescu; dar wa
trebui si caligraliem cu tus tipogralic numele acestor din ee in ce mai indriizneli inter-
preti : ei se numese Alexandru Hriseft (asupra ciirgin ne-am oprit intr-o fisi de portret},
Aurelinn Grigore, Adriana lliescu, Ana Maria Ittu, Aurel Popovici, Radu Matei, Adrian
Medlich, Nicolae Popa Oprea, Mihai Boboe, Elena Sirbu, lolanda Teodor s.a.

Foarte interesanta ,cronicit® a teatrnlui ,Elecironicii™ este nu numal o mirturie a
fuptelor «de tealru pe care inimosii si talentalii muneitori le-au Implinit, ¢ $i o nglim!*ﬁ
a ceea ce frscamnii munca de amator de teatrn, de la neajunsurile explicabile pind Ia
intimplirile nepreviizute. In literele serise eu loe si penit, cu cernealii violetd, s-a pistral
gustul amar al nercusitelor, dar si eel al satisfaeliilor, ema!iih)r si certitudinilor. Inti
citeva din aceste insemnari @ ,20.1.1961, Pentru motivul ¢ nici pind in prezent echipa
nu are un regizor, repelifiile merg foarte greu. (..} AIL1961. Programare la Casa de cul-
turit «1 Mai», eu proeesul literar si recitari. Ne-am deplasat fard a da spectacolul, mobili-
zarea noastrd fiind gresit faeatd. () 27.111964. Astizi am fost chemali la Casa de culturd
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a raier ului <1 Mais, pentre aoni se deeerna, in eadrn festiv, diplomele acordate in urma
Conewrsului de teatru, laza raionali. Nob am participat cu Domnisoara Nastasia. Au primil
premiul 1 opeates interpretare onstantin Manolin, Ligia Mibaileseu, Adriana iesen. Hennn
Popa fpren. 1.0 LVEIIGL. A batut ol doilea gong in sala Studioului «Lucin Sturdza
Bulandra-. 1o spatele: eortinei sint zeee inimi.. Nu este luern usor sit joei de-adevarateles :
wir civipit de pisirele vioaie, o talangi, un muoget — toale pe un anume fond muzieal...
Asa a Inceput spectacolul nostra cw Jocul de-a vacanfa... Ploain de flori si aplauzele ne-au
deovedit ed munea noasteic nie o fost in zadar.

Nu anai esle nevoie e un comentarin special pentre o evidentia drumul pareurs de
teatrul. muneitorese, la propriv. de la Electronica™. Fruetele spiritului nu se cucerese
mai usor deeit merele de anr ale lui Prislea cel Yoinie, si .Croniea™ trupei de la Uzinele
WBlectronica™ ne sugerenzii. in acest sens, imaginea teeptelor constituile in seard,

3

Douit scene din sperlacolul eu piesa

.84 no uitdm™ de Yalentin Munteanu

in interpretaren artistilor amatori de la
sEleetronica™

vreme am erezut-o imposibil de materializat.
Psihologii reeunose in egoism unul dintre
instinelele primare cu care omenirea vine inei
din preistorie. Altruismul, dadrairea personali-
titii tale. o entuzinsmulul thu, a puterii tale
ereatonre. pentru si in slujba semenilor, nu
este un dar inndscat. Mi se pare eit artistul
amator are nevoie de altraism, pentru  ci
actul situ curajos, de a aborda eatrul, a-
ceasti o doua realitate a lomii inconjuri-
toare, nu este numai o acliune pentra sine,
As wrea, cind serin despre acest om, despre i w0 dovadid de fubire de sement
Alexandrn  Hrised. s& inmol penifa in  cor- Copiliirit prin {inutul Badautilor si venit,

Unde
timpul liber
devine
timpul artei

neald de aur. Nu pentru eid Alexandru Heiselt
see deosebeste e ceilalli regizori amatori din
tarit, prezenti eu miile, poate, in intreprinderi,
vl pentrn cit reprezintit atit de fericit ideea
de regizor wmator, idee-protolip pe care mulia

in plind tinerele, in Bucuresti, prin 1047—
1948, cind in jard se  declansaserd  marile
prefaceri revelutionare, Alexandra Iriged s-n
numitent  printre  comunistii care, in fabrici
si uzine. an impulsionat noua produciie in-
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dustriali o patriel soeialiste, dar si printre
miile de animatort culturali sre, in felul lor
propriu, prin piese de tealra dntr-un act san
in tret acte, prin brigazi artistice de agitatie,
prin corurt $1 formalii de dansar, au consti-
it un elocvent argnment al alirmiri, in
eulturi i prin culturd, a maselor largi de
oameni al manci,

Cind, in 1965, semna regia Ia spectacolul
Stafeta nevasutd de Paul Everae, Alexandru
Hriged era, de-nenm, o personalitate a Uszi-
nelor JLlectronien™ @ nu vreunual dintre foarte
talentatii ‘ingineri de eonceplie, autor al upui
nou lip de radioreceptor. ci acel  .unul”,
pentru care timpul liber insemna tot timpul
petrecut in wuzind, Tnchinat efortului munei-
torilor de o fi in pas cu timpul lor spiri-
tual. Intre 1966—1971, pune in scenid Dom-
nignara Nastasia, de G. M. Zamfirescu, So-
sese deseard de Tudor Musstesen si Cu cine
md bat de Aurel Storin,

Alexandra Heigedt este unul dintre miile de
absolventi ai Seolii populare de arti {sectiile
regie §i actorie), setos «de leeturi, spectatorul
numiral 1 al scenelor si stagiunilor profesio-

nistilor bucuresteni, studentul lor atent si
sirguincios. {Stiu oare maestrii actoriei ro-
méanesti ¢i, pentru unii speetalori — ‘pentru
el ce dubese teatrnl cu npoudt inimi deo-
dati — stalul este un amfiteatra prestigios,

un veritabil Institut, practic, de actorie i
regie 7). Kl regizorul amator §i anonim. mo-
dest st ascunzindu-si cu demnitate meritele.
respecluos, dar temerar si ferm in actiunile
sale artistice, a Invilat s foloseasell mijloa-
cele mass-media pentru eomunicarea adevi-
rului sde artistie. La Uzinele . Electroniea™,
statin de radioamplificare cn circuit intern a
iransmis emisiuni o, Teatru la microfon™ sem-
nnte de Alexandru  Hriged. Colaboreazi cu
cinematografia romand, ea figurant §i chiar
va inlerpret in voluri episodice fa obtinut.
prin coneurs, rolul Musticiosulai, aeel secre-
ar al corganizatiet de partid eare apiirea, ali-
turi de Stefan Ciobotdrasu, in Tilmul Astep-
tarea). Este prefuit de toli tovardsii Ilni de
muneit sioactiveazii. un timp, ca presedinte
al Comisiei sindieale o Centralei industrinle,
apoi e chemat membra in Consilinl National
al Radioteleviziunii si in Consilinl profesoral
al LAT.C

Freizeei de ani din wviala loi Alexandru
Hrisei conlin, aproape zi de zi; fapte de artd
amatoare, productia de bunuri materiale efipi-
tind, §i in felul acesta, un fel de nimb spiri-
tual al luerului bine fieut. un fel de pecete

a umanismului socialist, ecare nu  inseamni
alteeva deeit omul realizat’ pe  orizonturile
tuturor posibilititilor Tui.

Tatd de cv, seriind despre acest regizor

necunoseat  marelui “publie, ‘despre asa-zisul
om simplu, am sim{it ‘nevoia sd seriu en
litere de aur e muncitorul din societatea
socialistit este o sintezd de aspiratii realizate.
Cu atit mai mult eu cit, pentru el. timpul
liber fnseamni timpul estetic.

Cu Alexandru
Hrisca

despre

iubirea pentru teatru

a
muncitorilor

— Stimate tovariise Alexandru Hriseid,
activitaten dumneavoastri in lumea a-
matorilor de teatru, in ecare veati alir-
mal gi ea regizor si ca interpret, du-
reazii de citeva decenii, V-ay ruga s
incercati sit formulati o delinilie a ac-
torului amator..,

— Lred ed artist amator este acel om in

pecmanenti  preocupat de doud  prolileme :
a-si reface capacitatea de muned  printr-o

odihnd activit — in cazul nostru, teatrul. —
in stare si-l reconforteze psihic: a adues
eolectivului siiu o modalitate plicuti. 3i folo-
sitoare de a-si petrece timpul liber. O moda-
litate demni, eapabili si umple volurile din
cultura “peronald gi. dacd nu suni putin
pretentios, sii-i satisfacd setea de spiritualitate,
Amatorn]l contribuie ln difuzarea, in conditii
optime, in anieroclimatul produetiv, a wvalo-
rilor artei teatrale sau literare. In niel un cngz,
telul artei amatoare nu este de a econeura
arta profesionistilor, chiar dacii — sint, desigur.
multe eazuri — lotul profesionigtilor, inclusiv
cel al stelelor de prima mirime, s-a Imbo-
gitit eu valori descoperite in rindurile actori-
lor amatori.
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— In Taptul ¢i un muncitor practich
teatrul, dupid ce a desit din schimbuld
de opt ore, vedeti, deci, in primul rind,
un frumos obicet de dezvoltare aimo-

nivasit a personalititii sale...

— Hste stiut ¢, in secielatea noasted, Tie-
care om al muncii are dreumul desehis ciilre
culturi. OUr. atunei eind dncepe st activeze
intr-o formatie artisticit de amatori, zhiar un
om  al muncii mai slab pregitit se poate
transforma structural, in eifiva ani. In pri-
mul rind, prin acumularea de noi notiuni i
prin eduearea simjului pentru feumos, el s
imbogiileste wunostinjele  spirituale, orizontul
siiu de idei se largest. Interpretul de teatrn
trdteste sentiumente Tntrueitva asemdndloare e
cele ale pictorului. Amatorul actor simte i
el reface  Dmaginea  lumii,  ereeazi  tipuri
umane. Creealin este o reactie in lang, dar in
Tumea l3untried, in teritoriul intim al eu-lui.

Fiecare spectacol presupune, cum sgtili, o
seamit de etape de lueru, care nu pot fi
sirite — disteibugia, lectura la 'masii a textu-
lui, analiza lui, relatia actor-personaj ete.
Acest, ag zice, proces tehinologie de productie
a spectacolului de teatru face ca In congtiinia
actorulut amator sit se dntipireased nu numai
noiuni, dar st modalititi noi de a gindi.
Actorul amator ajunge la o congtinjd eri-
ticd, mareind, astfel, un salt efitre omul en-
pabil sit aibi cu adevirat o atlitudine a lui.
Personalitatea lui eapiitd un contur distinet,
nu numai ea iubitor de teatru avizat, ea un
anumit grad de compelen{i in malerie, ci
st la Jocul lui de anuned ; simpul estetie cu-
noaste o influenti omologati de  sociologin
muneit productive, constiin{a eritied fati de
opera de arth se adaugd congliinjei eritice
fafit de munea productivii. Se ajunge, astlel,
dacd imi permiteli s mit exprim aga, Ia
acea Constimt{d, serisdi cu majusculd, a omu-
lui inaintal. nou, propriu socieliifii socialiste
multilateral dezvoliate,

Tinuta, medul de a vorbi, comportarea, ca
atare, cu colegii, wunose o transformare tot-
deauna fericitd 3 asta cred il realizenzit la
amator formarea unei constiinje estetice, De
la constiinia estetici se ajunge la conduita
estetici. Luptind sii oblind pe scendi o die-
tiune c¢it mai bund, cfortul devine deprindere
in viala de toate zilele. Tot we v-am spus nu
este decit rezuliatul a ceea ce, realmente, s-a
intimplat eu colegii mei, in formalia de tea-
tru de la Uzinele ,Electroniea®.

— Triitim un timp in care, conform
legilor obiective ale socictiitii socialiste
multilateral dezvoltate, artei amatoare
i se asigurid un loe de prim rang. Festi-
valul national .Cintarea Romdaniei”
este menit, asa cum ne sugereazii si
aceasti frumoasii expresie patrioticd.
sit premoveze marea unilate care leagd
omul producitor de bunuri materiale
de creatorul bupurilor spirituale. Dum-

newyoustrit, en sechi animator in aeti-
vitatea artisticit de amatori. enm 1almi-
citi programul de acliune al partidului
nostra, in directia promoviril in cul-
turiv a omulut care desfiisonrd o munea
preduetiva ?

— Hotirivea Plenarel din 1071 a Comite-
talui Central al partidului, priviad activitates
cultural-educativil, prevesiea o actiune  mai
ampli pe acest tivim, Faptul a fost dovedit
prin organizaren  —— pentru prima eard in
istoria (Al noastre — g Congresalui eduen-
tiei politice st al culturii socialiste, otariren
adoptati de naeest Congres si aprobatit de
Plenara din 3 noeiembrie 1076 «e  referi
— cum glim — Ja doate latarile activitigi
materiale 51 spivituale a oamenilor munei
din. Bomdnia de azi. In ceen e priveste
miscaren artisticd de amatori, Hotaricea pune
baze mai trainice acestei activitifii deslisu-
sate de oamenii muncii, pentru et ingisi, in
timpul ler liber, cum am incerent si explic
mai sus. Sistemul de organizare a Festivalu-
lui national Cintarea Romainiei”, sint econ-
vins, wva  asigura aceslel  activitipi  condifii
optime, in ce priveste atit eadeul de desla-
surare, ot i lueriivile dramatice asteptate de
marele publie. Aceastit Hotdrire a venit, dupi
p:‘n‘vrm mea, fntr-un moment foarte (m!ri\'il,
cind profilul spiritual al eamenilor se con-
turenzit in functie de rodnicia activitigii lor
In Joeul muneii, Din aceastii perspectivii, mis-
carea artisticii de amatori dobindeste semni-
fieatii s wvalenje cruciale, in procesul edi-
liciirit unui om substantial nou, definind, prin
actiunea §i spiritul siu, viala si civilizafia
societiifit socialiste multilateral dezvoltate pe
sare o construieste,
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Teatrul in amfiteatru

Cu Florin Samoila

regizorul Teatrului studentese
»Cotidian®

despre

pasiunea
actualitatii

— Dumneavoastri sintefi director ad-
junct, pentrn problemele arlistice, al
Casei de culturii ,Grigore Preoleasa®,
sinte{i asistent la Institutul de teatru
(anul IV — clasa lector Constantin
Dinulescu} si, totodaid, sinteti
resortului de formatii arlistice al Cen-

selul

trului universitar Bucuresti.  Sinteti.
prin raspunderile ce vi s-au incredin-
tat, unul dintre eei mai actuali

— daci-mi permiteli superlatival —
factori din viata studenfeasei. Un alt
argnment al superlativului meu este
aclul pe care l-a sdvirgit colectivul stu-
dentesc de teatru de amatori pe care-l
denumiren :
dacit, acum doi ani, se intitula inch
Teatrul ,Rotund®, incepind din aceastd
toamnd, el se numeste Teatrul .,Coti-
dian®. Mi se pare cii aceasta exprimi
gi identitatea spirituali a regizorului...

conduceti, schimbindu-si

WwWw.cimec.ro
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®  — Speculalin dumneavoastrdi este ecu atit

mai inleresantd cu cit surprinde o realitate :
eolectivul  nostru de  teatru — identifiein-
du-se eu idealurile ctice gi estetice ale tinere-
tului revolutionar — este, intr-adeviir, prin
ciiutfirile sale creatoare, prin lentatia de a
intra in miezul, in esenta struetuealbii artistic,
a realitifii, o trupi ecotidiand, iar mesajul
ei este inciircat de o avume voluptate s ae-
tualititii. In wurmd cu doi ani, am preluat
de la regizorul Constantin Marinescu, care
luereazii acum la Tirga Mures, acel Teatra
~Hotund®, Am prezentat 12 speectacole. Stifi,
desigur, i Teatrul ,Cotidian® {58-1 numim
cu noua lui emblemi) funclioneazii in cadrul
Student-clubului. Am adoptat intii formuls de
teatru ,rotund®, formuli de exprimare ecare
realizeazii o legiiturid directi intre studentul-
actor §i studentul-spectator. Piesele interpre-
tate sint din categorin genului seurt : Muza
de la DBurdujeni «de Negruzzi, cele trei Po-
vestiri ale lui Osvaldo Dragun, Arvinte si
Pepelea de Vasile Aleesandri. un recital de
muziclt st poezie intitulat 1907 3 Intru einsti-
rea aniversarfi a Independentei de stat a
Romiéniei am Jluerat un spectacol deosebit,
aflat acum in faza finald si a clirui premieri
o vom -prezenta peste citeva zile,

Trupa Teatrului ,Cotidian® este Tormati
din studenti de la Institutul Politehnic Bucu-
resti, de la Institutul de medicind si Tarma-
cie gi de la facultiifile Universitilii. V& rog si
retinefi citeva nume : Mihiilescu Tosif, Dan
Saghin, Calmi Anca, Gabriela Teodoreseu. Spee-
tacolele le-am regizat, insd, cu o seriozilale
de profesionisti, sub impulsul actualititii ne-
mijlocite. Dealtfel, si in pregitirea noastri,
am {inut seama de realitifile cotidiene ; forma
de manifestare a teatrului nostru este, cum
am mai spus, directii gi ia, la un moment dat,
accentele si struetura unei dezbateri. Specta-
colele noastre se bucuri de mult succes. (In
parantezii, si in completare : organizim si
recitaluri de folk gi poezie ; asta, intrueit
ne-am apropiat foarte mult i conlucrim ecu
grupul cameral ,Folk®}

— Intr-adeviir, se vorheste mult de
~joia® de la Student-club...

— Da. Dar prezentim spectacole si in
celelalte eluburi din Centrul universitar Bucu-
resti, apdrem si pe seenele institutelor si in
intreprinderi. Realizim, i in felul acesta, o
legiituri armonioasii fnire muncitori gi stu-
denii.
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Portretul
unui tinar
regizor

Catilin Naum a regizat, la Teatrul stu-
dentese L Podul™, peste 15 spectacole @ Cerge-
torul i ciinele mort de Breeht, 6 X 4 = 24
[Sonete de Shakespeare), un spectacol-colaj,
Document 1921, prezentat cu ocazia a 53 de
ani de la erearca Partidului Comunist Ro-
man, Pretutindeni existi tu, Pamintule, spec-
tacol distins en Marele Premin Ia Festivalul
artei studentesti de la Timisoara, O noapte
furtunoasid. Om de omenie. Cele trei premii
obtinute de trupa condusii de el, la trei din
Festivalurile artei studen{esti, relevi un ti-
niir cu voeatie regizorali, meditativ, dar iu-
bind teatrul in actiune, refuzat inerfiel. El
are o conceplie anume despre munea cu ac-
torit amatori, ce-i sint, dealtfel. aproape co-
legi de generafie. Stndentit sint, pentrn Ci-
tilin Noum, un media ideal si un factor pur-
titor «de mesaj teatral, de asemenea, ideal.
Conseevent in angajarea ideologicd, regizorul
Catilin Naum, alituri de profesorii cu titluri
prestigionse, academice. din domeninl stiinge-
lor pozitive, Isi revendiea o parte
— modestli, dar prelioasi ~— in modelarea
noii generatii revolulionare de lineri intelee-
tuali. Inte-un fel, si el este profesor : profesor

¥

poale

de estetie’R a timpului liber, conceput aetiv,
profesor de frumusele sufleteasci.

Nu ne vom mira, de aceea, eind, miine, i
vom vedea pe eolaboratorii sii de azi, ani-

mind §i conduecind — ea ingineri specialishi
in construclit de ‘magini san in motoare cw
combustie nuecleard — formatii de teatru din

uzine. te argumentul intim ol lui Catadin
Naum, eft munca loi. desi nu se desfasonrd
intr-un teatru prolesionisi, este de o profesio-
nalitate  remarcabili, in eontextul, hogat in
semniliealii, al luptei  duse de om cu sine
insugi, in societalea noasiril socialisti, in di-
rectia nobild a perfectibilitalii, a  cuceririi
mratelor umanismului comunist.

Catdlin. Naum a fost aspru — si, poale,

pe drept — critical. in legituri co unele
dintre experimentele sale vegizorale {(ITam-

let-ul sin, de pilda). Acesta s-a bucural. tlo-
tugi, s$i de intelegerea si prefuirea muiler.,
dacit nu pentru alteeva, miiear pentru vie-
tutea de a [i relevat ed, in teritoriul actorilor
amatori, lesirea din clisen, efularen nouhi,
indriizneala de a-l impune, sint la ele aeasi
i gl aiel, dacd no omai ales atel, sionu doar
pe seena profesionistd, e activizali disponi-
bilitatea spre descoperiren si fruetificarea co-
lor mai eficiente modalitati de a lega. cu
mijloacele artei. mesajul seenei de constiinga
§i mentalitatea speetatorilor. Aflat, si el, fned
aproape la inceput de drum, acest regizor ol
studentilor eare vin st ennoasct  allabetnl
teatrului la Casa lor de calturi oste, aecum,
pe cale «de a-si cristaliza, in mediul exceplio-
nal al eelor prin excelentid tineri, un limbaj
artistie propriu, care, sperfim, nu-i va distinge
numai numele, ei si roadele ereatoare.
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NTESC LPODUL® AL CASElI DE CULTURX A
RIGORE PREOTEASA®

La pagina 2% i fu pagina de fald, sus, doud imagini din spectacolul
A 1 patriot wariul, Nicolae Manea g a, Catali }
zental intr-o tabird pioniereased din judejul Timis. Jos, aecelasi s

la Centrul universitar Timisoara.




Cinci intrebari
pentru
Catalin Naum

sinteli  regizorul

coleetiv de

— Dumneavoastri
Podul”...

teatru sludenfese esle bine alirmat in

Teatrului Acest
miscarea teatrali de amalori. De cind
sinteti regizorul ..Podului* ?

— Cum stifi, Teatrul .Podul™ implineste,
in curind, zece ani de activitate ; a fost un
eolectiv initiat de un grup de studenti de la
Institatul de teatru. De cinei ani, de cind
am terminat Facultatea de regie teatru, sint
regizorul colectiv, fiind angajatul
Centrului  universitar Bucuresti, la Casa de
culturi ..Grigore Preoteasa®.

acestui

— Ce inseamnd. azi. trupa Teatru-
lui ,Podul“ ?

— Gruparea unora dintre cele mai valo-
roase talente actoricesti «din Centrul universi-
tar Bucuresti; ered ¢ mai Inseamnii un
fericit loc de intilnire §i de miirturisire a
unor pasiuni nobile, adiacenie celor legate

de profesia de bazi...

— Ce profesit vor avea actualii stu-
denti. membri ai trupei -..Podul™?

— Litiva vor fi profeseri. altii vor absolvi
artele plastice si Conservatorul, alfit vor a-
lingvisti, Mujoritaten, vor Fi

junze  mediel,

ingineri.

— Dupi absolvire, acesti ubitori de
tealru ramin, de obicei, membri ot eo-
dwmnneavoastri ?

lectivalui condus  de

— tnit dintre i, nu. pentru et an fos

repartizali in provincie. Dar am realizat un

luern deosebit @ am reugit si mentinem Jogd

tara eu unit dintre foarte bunii actori s

chiar scenarvigti ai teatrului nostra, De exeni-
plu, inginerul Nicolae Manea ; el a  seris,
special penten Pod®, un scenariu, care, la
edifia trecutit a Festivalului artei studentesti.
a luat un premiu. Este vorba de Puem
pentru 24 de ore.

abselvent al Facoititii e

legitura cu

Sandor Daorel,
lilozofie, mentine si el noi ;
impreund  un Ste-
fan Yodd, dupi cunoscuta trilogie a lui Dela-
vrancea, Si acest scenariu s-a bucurat de un

am  scris seenariu,

premin. La ultimul Festival al artei studen-
testi, studentii de la ,Pod® au obtinut trei
premii de interpretare : Ghinitd  Constantin,
Hleana Georgeseu, Ileana Albescn, Si-i mai
amintim pe Puiu Antemir, Bogdan Pitrajeu...

La ora actuali, colectivul teatrulni s-a im-
prospiitat. Avem o trupi in intregime noud,
care inlocuieste formntia celor ce au absolvit
facultatea s§i au plecat n productie. Triim
un fenomen foarte interesant : fenomenul de
nou inceput, cind mul{i pornesc la drum im-
preundi, dar nu se stie oi{i vor riimine. Sint
in trupii vreo doulizeei de studen{i cu care
am si inceput repetitiile : Simion Figireanu,
de la Politehnicii, Toviti Adrian, de la ma-
tematicii  (Universitate), Zina Driigan, de la
geologie (Universitate) si... i-ag putea aminti
pe toli.

— Agi inceput, dupd cite aflu, re-
petitiile la trei spectacole...

— Da. Este vorba de un scenariu scris tot
de Nicolae Manea, intitulat, -provizoriu, Vino-
vatul {(titlul " definitiv va fi altul, pentru a
evita omonimia cu textul lui Ton Biiesu) ;
un alt scenariu, dupii Un dusman al poporu-
lui de Thsen, §i o piesd, apiruti recent in
revista = ,Teatrul®, Comedia nebunilor de
Alexandru Sever.

26 www.cimec.ro



Noi ,,deschideri"
scenice
ale dramaturgiei
romanesti

Wollgang Tlintsch si Elke Miinch in
«Nu sint Turnul Eiffel* de Ecaterina
Oproiu, Ia ,Landestheater Eisenach™

Regia, Dicter Roth

S-ar putea scrie foarte mult despre ceea ce au insemnat. pentru noi. Zilele artei
teatrale romdnesti in B 1. Germand, despre mullimea manifestarilor — spectacole, vizite,
intiluirt, discufii — ve care le-au favorizat, despre cadrul sarbdtorese ereat turncelor unor
prestigioase ansambluri romdnegti, iustrdari ale nivelului §i orientdrilor artei noastre inter-
pretative, regizorale  §i seenografive, despre mesajul de prietenie al  acestei manifestdri.
indeminul la o mai buna eunoagtere reciproca $i la o mai strinsg colaborare,

In intimpinarca Zilelor artei teatrale romi-
nesti, activitatea de tradueere i popularizare
a unor valorpase texte dramatice a cunoscut
o febrilitate ineditd. Ca o sintezii n activitifii
efervescente pe care, in mare misard, a pro-
vocat-o §i a dirijat-o, Henschel-Verlag & pu-
blicat un bogat eatalog al tuturor traduceri-
lor sale din domeniul teatrului, libretelor de
operii, operetii ete. Sint cuprinse aei, ,specta-
vole in Iotoliu® — opere clasice, opere din
perioada interbelici, dar, mai ales, mule
erealil dramatice rominesti contemporane, de
la picse de Aurel Baranga, loria Lovinesecu,
D. R, Popesen la duerdri de Teodor Mazilu
§.4.

) parte dintre acestea au devenit, eu pri-
lejul Zilelor..., titluri pe aligele teatrelor din
. D. Germanii, iar prezentarea lor in deschi-
derea stagiunii a fost, desigur, de naturd si
le lanseze.

Zilele... au meritul de a [t sprijinit specta-
culos, ag zice, cunoasterea intregii opere a
lui Caragiale (cunoagtere completati si prin
turneele  teatrelor  rominesti). In timp ce
Nationalul iesean obtinea aplauze furtunoase
cu O serisoare pierdutd, o micik trupd din
Eisleben anunta Cenu Leonida fald eu reac-
fiunea, iar teatrul din Rudolstadt, ca si cel
din Weimar, prezenta D-ale carnavalului ire-
gia : Christoph Lissman), descifrind-o, cel din-
tii, ca pe o farsd fara alte reliefuri. Dintre
speetacolele ecaragialeene viizute, o bunii im-
presiec ne-a lasat Ndpasta, la Eisenach (rea-
lizat in regia Jui Eugen Mereus), tocmai
prin  aspiratia realizatorilor (HRenate Balin,
[erbert Oranien, Uwe Schmidt) de a identi-
fiea dimensiunea tragied a dramei, de a face
eredibili figura Anciii §i de a mentine sim-

patia in jurul actului ei, de a evoea un up
de justitie populari ridicat la rang de lege
cosmici.

Prin optivnea Teatrului din Gera, Mihail
Sebastian ¢ a sa Steaua [dr@a nume au inteat
in raza atentiei spectatorilor din R, D. Ger-

manii. Calitatea montiril — gravii, sensibila,
atentdt la aseutisurile satirice — care a bene-

ficiat de citeva creatii izbutite {(Margot Busse,
Latz Giinther, Manfred Banach, Hans Dieter
Leiuhos si, indeosebi, Oui Planerer — Dom-
nigoarn Cucu) ar fi fost i mai inalth, dacd
realizatorii ar fi relevat cu sporiti atenlie
poezia yi umoral operei lui Mihail Sebastian.

U'n sucees notabil l-au inregistrat si piescle
dramaturgilor contemporani, selectate, in ge-
nere, conform unor afinitifi tematice si sti-
listice in raport eu trupa, dar i cu spec-
tatorii. Optiunile teatrelor gertnane s-au oprit
asupra comediei lui Aurel Baranga, Opinia
publicd (Teatrul . Maxim Gorki® din Berlin
si- Teatrnl din Cottbus) ; asupra lueririlor
lui Mircea Radu lacoban (Simbdtd la Vert-
tas), Dumitru Solomon (piese scurte} si Ion

Baiesu  (Presul), la Teatrul din  Weimar
a dramei lui Tosif Naghiu, Intr-o singurd
seard (Teatrul din Erfurt) ; asapra  Ecate-

rinei Oproiu eu al ei Nu sint Turnul Eiffel,
piesii binecunoseutd publicului din R, D. Ger-
mani (Eisenach).

Pretutindeni am inregistrat descilriiri ma-
ture ale conflictelor, ale dezbaterilor etice,
intruchipiiri emotionante ale integritatii si as-
piraliel spre integritate morali a eroilor, se-
siziiri exacte ale valorilor estetice ale piese-
lor.

Intr-o singurd seard de lIosif Naghiu, la
Erfurt (in regia lui Ekkehard Kiesewetter,
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DIE
FALSCHE
BESCHULDIGUNG

en Woll Dietrich  Koélner-Maren,  Giinther
Moller-Oniga, Thomas Schneider-Petre), ne-s
apdrat ca o adevaralil leetie a ceean ce in-
seamni s intuiesti specilicul, vocen aparte
a unui aulor, ea o leelie de Si”lp“lﬂ!(‘ si pro-
funzime. Inlreaga alentie © centrali pe stirile
si pe eoliziunea ervoilor. Tnjeleasi ea o confrun-
tare. de ddet siona de temperamente, inlre
oameni vigurosi si compleesi, drama  eapiiti
o eonsislenti aparte, noi rezonanie meditative,
iar, in final, 0 neasteptata Torla de revelalie.
Kiesewelter dmbing replicile lui Naghiu cu
ticeri semunificative, dinlr-un original  eontea-
punct. €} puternien susfinere inleripari econ-
ferd incandescenii confllictului. forld, replicii
dit greutate privirii si gesturilor {atent supra-
veghente st reduse In minimum).

Diferentele — stilistice, in primul rind —
dintre “Naghio si M. R. Iacoban determind,
in spectacolul de o Weimar, o modslitate
opusii in inscenaren piesei Simbdatd la Veri-
tas. Preocuapirile regizoaret Sanda Manu, ale
scenografului Bernhard Schwarz, ale interpre-
tilor Fred Graeve, Barbara Lotzmann, Man-
fred Heine, Gudrun Volkmar, Hasso  Biller-
beck,  Hannes Radloff,  Svivin  Kuziemski.
Detlel i Regine Heintze si ale eelorlalli merg
in sensul eredrii unei rejele dese st line de
actinnt fizice si de relatin suflletesti. al imbo-
eilivii lextului cu date si explozii lempera-
mentale, al nuantirii stirilor  si punetiri
spectaculoase a eoliziunilor, al potentirii ideit
marii prietenii, regeneratoare. care i leagh
pe lon, Mara. Vietor si ceilalii. Montarea,
antrenantii, ecapliveazi  publical s printr-o
ritmare savanli a allerniirii seevenielor dra-
matice en cele vomice.

Marea sansit a Opiniei publice a lui Anvel
Baranga, pe scena Teatrului .Maxim Gorki*
din Berlin, a constiluit-o calitatea artigtilor
interpreti. Am refinut, in chip deosebit, dis-

ponibilitdtile  Ursulei Werner, care o fost,
wo orind, mereu convingdloare. st o gravi,
fal ) Lol

disereti Qilia Paseu. si o eredibila Gina, si

WNipasta® de 1 L. Caragiale  Ia
Landestheater  Eisenach® —  HRegia.
Sugen Mereus

o solisticativ i stupida Niculina Gologan, i
a pitoreased Marieiea Tunsu, en g1 Tantezia
st totodatdl,  preeizin sarjei comice  a Lo
Eberhard Privter Manoleseu}, Am o aplaudst
e entuziasm farmecul, naturalejea cueers-
toare, wmornl Tul Jorg Godzuhn, interpreiud
lui . Chitlaru, virluozitatea cu care o lreeat
nu numat proba binccunosculel scene o ave
toeritieil™, el s pe cen a odeclaralier ete
Zilele artei teatrale romanesii in 1 DL Geree
manidt ne-ag dat, noud, criticilor romini, po-
sibilttatea unei substantinle meditalii asopra
teatrului, no nomai ea dramaturgie si arta
seeniell, e $ioen oglinda o unel realitall wme-
ne : oeaoexpresie o ounor cendili sociale 5
existentiale 3 ea dnstroment al cunoagterii de
sine sioal aclionii de o dialoga 31 de o te
face cunosent de altin, Aspectul cel nea pasio-
nant nu a fost identiflicaren  Jtiparelor™ de
aensit {aeelenst modurt de lecturd sioantrochi-
pare scenici ele), ei, dimpolrivii, deseoperives
unor noi perspective, .deschideri”. a unor pro-
puneri inedite de transligurare scenicii
Interesantii mi se pare 51 o alti perspee-
livit, aparent opusi eelei de pind acum :
ce an insemnat Zilele artei teatrale rominestt
pentren teatrul din tar-gazda ?

Substanlialele  consideralit  ale  slujitorilor

scenclor din H. Do Gemmanii, prezenti la o
dezbatere  organizati. In Berlin, de catre

Asociatia oamenilor de teatru, au constituit,
implicit, un rispuns la aceasta intrebare.
Dezbaterea, care a avut si valoarea unui

fructuos schimb de npinii dntre delegatia ro-
mani si creatorii de teatew din 1L DL Ger-
manft, a fost condusi de sceretarul Thomas
Wieck si a beneliciat de participarea presedin-

telui Asocintiei, profesorul Wollgang Heinz, si

a  vicepresedintei ATM. din tara  noastrii,
Dina Cocen.
Vorbitorit aun  subliniat  aportul ttlurilor

romiinesti la diversificarea si imbogiilirea re-
pertoriilor,  adevarata  revelatie pe ecare  au
avut-o, uneori. LAm descoperit un  strilucit
ereator, un  excepfional comediograf® — s
spus  despre Caragiale. ,Am  descoperit  un
mare om  de tealrn, pe nedrept necunoseud
pini acum® — a spus. despre Mihail Se-
bastinn, in  numele  tuturor  eolegilor s,
Ritdiger Volkmar, regizor din Gera. .Steava
fard nume a fost o piesi indreigiti, de la
inceput, de Intregul answmblu st ne-n in-
demnat sii investigim si universul celorlalte
crealii leatrale ale acestui autor”,

JZilele artei teatrale romdinesti in R D
Germani ne-au adus in dar lucriiri aparii-
nind unui gen, din pieate, putin cultivat in
litepatura  noasird  conlemporandt  §i rarcori
prezent pe scenele noastre : satira in actuaii-
tate. Am inelus eu plicere pe afisul Teatru-
lui  «Maxim  Gorki> Opinia publicd a lai
Aurel Baranga® — mirturisea 1. Todel,

Obicetivele, acuitaten, finefea §i gravitatea
dezbaterii  etice, apreciate ea dominante In
piesele roménesti actuale, au suseilat in chip
deosebit interesul creatorilor din R. D. Ger-
manii. Forla de atractie a Tost atit de mare



ineft ineladeres lor in repertoriv o echivalut,
i ounele egazurl, en o sensibild modifieare de
profit a teatrelor si ew experiente profesionale
inedite, Iale-o asemenen silualie s-a aflal,
prin oplivnea sa, Teatrol din Erfurt, Ne-aun
pelisul i, apol, neeann cucerit din ee in oce
mai mull, de-n lungul repetititlor, adincimen,
simplitaten, fineten siodiseretin meditatietr des-
pre. prictenie. din piesa lui losil Naghin,
Irtr-o singurd seard. Prin mesajul el genervos,
prin preblemele de ereatie pe care ni leen
pirs, dntilnirea en piesa Jui Naghio o fest
pentrn noi un evenunent  fecieit”, 0 Kie-
wewetler

WNeeaw o pasional adeviral de vialio st min-
dulitaten  dramaticit  surprinziitonre,  sovanli.
din Nu sint Tuenul  Eiffel  a Featerinei
Giproin™ funul dintre interprefil spectaeolului
de du Fisennely.

Speetacolele eu piese romdnesti an general
importante revirimente artistice si. in unele
cazurl, s revigornt relalin teatrulni en spee-
tatoril. Problematica vmani, tumoliul sulle-
chemarea I luciditate st perlectionare
din piesa lui M. B. Iacoban au gésit no
depsehit econ nu numai in inimile interpreti-
lor, i siin cele ale publicalui

Virtuozitaten  dialogului, finelra  spirituala,
fantezia pieselor Tui 1. Solomon ne-au ioneita
ly eiudfiri. ne-nu stimuolat forta de  creatie
sioan gasit audienti 1a public® {(Barbara
Abend),

Fxplorarea universului spiriteal al pieselor
rominesti. o dimensiunilor  si deschiderilor
lor etiee si intelectuale, o structurilor  lor
deamatice nu a fost dntotdeauna prea simpli.
lipsita de dilewme,

LLadneeput, eitind piosa lui Sebastian, ne-n
lipsit =morala elariis. Ne-am dat apoi senmn
eit, Tirese, Sebastian, cu serisul siu sobul,
nu pulea sii riispundii unel nsemenea «cerin-
feo. Meritul Stelei Jard nuwme consti locmai
in faptul efi-gi prelungeste intrebiirile mult
dupli lasarea vortinei™,

Transfigurarea scenicd a reperlorinlui romi-
nese a general not s interesante  probleme
de ereatie, izvorind din aspiratia reflectdrii
valorilor si semnifieatiilor nnlionale ale pie-

fose,

Presa din R.D.G.
despre
spectacolele
Teatrului National
din Bucuresti

ros, representafiile

artei  teatrale

Cele dintli eronict apiirute in presa din
R.DG. aprecinzi larga paletd@ e posibili-
(it ale unui ansamblu inleresat in prinul
vind de wvalorile clasice ale dramaturgiei na-
tivnale, e operele contemporane de  strin-
gentd  actuglitate  sociald  ale  autorilor  ro-

Teatrului Napional la Weimar,
Berlin an constituit unul din momentele cele mai expresive din
in B.D.G.,
intregeased st sd intensifice cunoasierea si intelegerea dramaturgiei §i

romdnesti

selor si, in acelasi timp, din dorinla de a
reliefu cu maximd pregnani dimensiunile ge-
neral-umane in contemporaneilate = punli
directe de  comunicare cu publical german.
Au apiirut noi chestioni privind  stidul re-
prezenlirii seenice. Asa, de pildi, modual in
wre se cere colcepulli garjn comici o fri-
mintal nu numail pe ecrentorii Opiniei publice.
dar a si general, in eadrul dezbaterit i
sas pomenile, un vin schimb de opinil, cn
caracter general, sosfinut en forti si lim-
pezime, fn vie st oeald  dialog, de  catee
Wollgang Heinz si Dina Cocen,

Separe ei eele mad muolie difiedltdli le-an
avul de rezolvat aetorii, a edrvor Lseoald”, al
ciror stil de joe, consacral st practicat, nu
eprespundean ddeal solicitirilor pieselor romi-
nesti. Asn ineit sueeesul lor remareabil in
comeditle lui Carginde ori Baranga, in dra-
mele Jui lacoban, Naghin ete. a fost o do
v admieabila o marii lor dispenibilitis
inlerioare. o anobiitiyii lor, a tineretii lor
spiritnale, a voeatiet dor de interiorizare, e-
senlinfizare st simplitate {asa eum am  con-
statat de wisu eu tolil ; asa cum au o ardtsd,
e multi edldurd, actorii din Simbata  la
Veritas ;: asa ecumm a subliniat Sanda Manu,
regizonrea indrefigith de colectival «lin Welmar,
pentrn inteligenta, fantezia, ‘profesionalitaten
si tactul el pedagogie exceplionall.

*

Zilele artei teatrale romanesti in IR DL
Germanit ne-au oferit satislactin de o con-
slata. pe vie, modul in eare operele romé-
nesti cunoseute pot i filtrate, adineite, din
perspectiva unet alte ealturi, o unei alte arte
1eatrale, a unei alte spiritualititi  specifice.
Manifestarea Ian eare ne referim ne-n permis,
de asemenea. sit constatim eu bucurie felul
in ecare walorile dramei romidnesti sint re-
ceplate de un public cu o experienti de viala
diferiti  si. totusi, apropiatd de a  noastrii.
prin subordonarea la aceleasi idealuri con-
struetive, prin eultivarea aceloragi idei, ace-
loragi genevonse idealuri comuniste.

Natalia Stancu-Atanasiu

Agteptate cu interes gi primite cu satisfactie de un public nume-

Srfurt  si
Zilele
menite  sd

Gera.,

serie de manifestari

spectacolului din jara noastrd.

miini. dar profund legat de cullura univer-
sald.  Articolele  sublininzi ¢ speectacolele
Featrulai Nafional au Insemnal. mai mault
decit un raspuns strictei dorinte de cunoas-
tere a4 misedarii seenice romdnesti. intrucit ele
au oferit noi solupii artistice de infelegere.
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de trdire, de bhucurie. Opinia presei e i
prima seend  profeseazit un  teatru  dinomic
st pasionant, de o anare inventivitate, excep-
tional sub raportul interpretarilor actori esti,

Vorbind despre spoctacolul Camera de ald-
turi, ziarul Neoes Deutschland™ observid el
plesa afirma cu  vigoare inclinafia  drama-
turgici ronuinegti spre ceea ce-i acut in pro-
blematica de astizi. iar Der Morgen™ so-

vonte e serierea expliciteazit tendinja de
prospecta cu sensibilitate, cu ddruire si cu
fermitate  aspecte  ale  desvoltarii  sociule

wNeue Zeit” vede in serierea lui Paul Everae
o plesid spiritualdé, cu dialoguri iscuste. con-
siderind  ei dintre interprefl, impresioncazi
cel mai puternic lon Lucian. lon Marinescu
si Valeria Seeiu.

Coana Chirifa a delinut st a cucerit aten-
tia prin forld satirici. prin farmecul ingenua,
prin exuberania si vitalitatea  acestei opere
din  zorit literaturii noastre. ,National Zei-
tung” soeoleste spectacolol fui Horea Popesea
o densebitd. o uwldltoare avenlurd artistivi
avind meritul de a se i eliberat de didae-
tieisin Istoric si de a da friu liber unet
inspiratii ingenioase §i burlegti. Suslinut de
interpretiiri cuceritoare, deloe  comune, ca-
centrice. clovnesti, un  eumul expansiv  de
virtuosildfi. datoral unui colectiv actoricese
insufletic  de o autentied  bueurie de - joe.
spectacolul  captiveazd. Aceeasi  caldd  apre
ciere e ficuli spectacolului si in alte ero-
niei. oDer Morgen™ reliefeazit ¢t reprezen-
talia a prilejuit ceasuri de frumusele prin tot
ceea ce-i colorat, vesel gi contagios in ddru-
irea. mohilitatea st stralucirea  actorilor, in
Jrunte eu Draga Olteanu in rolul Coanei Chi-
rita. ,Neue Zeit" remarci montarea colorati.
caracterul popular al spectacolului $i tempe-
ramentul artistic al actorilor Draga Olteanu
st Florin Piersic. JJunge Welt” scoate in evi-
denta wirtufile actoricesti ale unui colectiv
profesind un teatru al bucuriei de viald.

ta loc central in analiza turneuluni Tea-
trului National i1 ocupii spectacolul Richard
al [I-lea. Sub utlul ,Un Shakespeare ne-
obisnuit”, Bildung Zeitung am Abend” serie:
Spectacolul cu Richard al Hl-lea montat la
wDeutsches Theater” a stirnit la timpul sdiu
une amplu rdasunet, dar ecoul celui prezentat
de ansamblul din Bucuresti pare a {i incd
mai mare. Atita ironie s-a [dcut rareori sim-
{itd in scend in  reprezentaliile cu aceasti
piesd. In  spectacolul  Teatrului  National,
Richard urzeste cu umor st detasare intune-
cate intrigi pentru obfinerea puterii, iar prin
aceasta. nu  se micsoreazd fondul tragic al
acliunii. dimpotrivd, tot ceea ce-i criminal in
personaj se dezvdluie cu un coeficient sporit
de duritate. Un spafin larg se acordi spee-
tacolului §i in .Newes Deutschland™ eare con-
siderd et una din trisiturile distinctive ale
acestei  reprezentatii semnati de IHorea Po-
pesen e cultivarea teatralitifii, a expresivi-
taii scenice, regizorul compunind frumos st
elocvent pe toatd intinderea ariei de joc.
Notind cii reprezentalia pune un accent pe

semmnificalille de simbol ale lextolui s in
mod speeial pe coea ce-i dntens dramatie s
spectaculos in piesii, Intr-o conceptie atit de
diferité de altele §i chre se cere respectata.
cronicarul  remared  interpretarea  lui Raduo
Beligan, wnul din cei mai proeminenli ac-
tori ai Romdnitet, care realizeazi un Richard
necontenit la pindd, necontenit ascultindu-se
pe el insusi, sondindu-si interioritatea. con-
fruntindu-se  cu  observaliile §i  proivetele
ndscute din cunoasterca unei lumi permanens
tinute sub  observatic. Pornind de la cre-
dinfa ed Hichard al Hl-lea in versionea Ten-
tralui Napional emite o seami de propuucri
inedite si econtroversabile, ziarul .Der Mor-
gen”  socoleste  speetacolul un prilej de o
dezbate solutiile propuse de o nouid versiune
scenicit care  creeazit premisele unui joc pe
mai multe planuri si oferi captivante impresit
plastice. iar in partea a doua a representalici
izhutegte resolvari elare. chiar surprinzdtonre.
Cronicaral  conchide : din punet de wvedere
actoricese. Madu  Beligan-Richard a  stapinn
intreaga scard. I juen un politiclan calm.
inteligent  §i fanatic. inzestrat eu o prime]
divasd putere de [aseinatie, care isi ingdduic
dupd ece-gi premediteasd gi-si infdptuieste Jic-
care plan. si arunce o privire dispretuitoare
spre public. dar se intoarce imediat la felu-
rile sale. continuindu-si lucrul. In jurul a-
acestui Richard care folosegte oamenii precis.
sigur, nemilos, ca pe nigte unelte, se creeazi
o senzapie glaciald. Pe drept ecuvint, aceasti
erealie a fost aclamati cu edldurd.

LJunge Welt® sprefuieste et Horea Popesen,
regizorul spectacolului, a ereal in ample con-
Jiguratii seenice o atmosferd impresionania
care spune multe despre violenta ee pindeste
si poate lovi pe -oricine. Critical aprecipza
arta lui RBadu Beligan, care a realizat un
Richard eu un szimbet prictenesc-feroce ; cind
acest Richard — serie ecronicarul — traver-
seazd scena, se simie mindrie. triumful inte-
rior §i arta disimulirii. Avem de a face ru
o creatie Impresionantd st semnificativg, in-
Japtuitd  cu  economie de mijloace artistice.
Croniearul ziarulut . Neune Zeil™ se asociazi
aceleiasi pireri : Badu Beligan i-a impromu-
tat lui Richard trdsdturi dinamice, a dezvi-
luit motivatiile lduntrice ale personajului, =
conturat cu accente bine .cumpdnite rdulatea
posedatd de ambilia puterii si a realizat re-
lul, si a relevat ceea ce-i gindire §i specla-
culos in destinul personajului. Dupi ee -
dangii : rdmin in amintire st multe alte rea-
liziri, printre care Valeria Seciu in Lady
Anne, ziarul conchide : sint memorabile ro-
zolvdrile scenice ale regizorului gl “scenogra-
Jului Horea Popeseu.

Comentind spectacolul, .National Zeitung®
serie : reprezentalia a {inut publicul timp de
trei ore gi Jjumdtate cu rdasuflarea
Mentionind efi avem de-a face cu o Inscenare
modernd, eu splendide rezolviri scenice, care

tdiald.
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ne cigtigd prin fantesic, arviieolul refine pu-
terntica st de-a dreptul neasteptata caracteri-
sare a personajelar feminine din speetaeol ;
el pune ‘in acelasi timp in evidenii modali-
tatea suverand de interpretare a lui Badu
Beligan, eare, in rolul lui Richard, desviluie
wvointa de putlere gi fiinfa de ucigas a perso-
najului ca una din expresiile vitregirii sale
de naturd oferind explicatia cea mai plauzi-
bila uneia din vele mai abile dar si ccle mai
erude  figuri “de potentati.

Turneul Teatralui Napional in” B.D.G. &
desteptat o miscare de. interes st prefuire
pentra teatrul nostru, demonstrind, o “data

mal ult, ei arta inseamnd o formi deschisi
de wviafd, Indeplinind no numai o funetie de
eanoagtere i de alirmare a omulut, dar si
rostul de a consolida deschiderea 31 coma-
nicarea dintre popoare si culturi

Emil Dinescu

Presa din R.D.G.
despre
spectacolele
Teatrului German
de Stat
din Timisoara

Pretutindent — in oragul” Gera, eu eare
teatrul are statornice. relulii de schimb de
experieniii, ea si in orasele Jena, Greiz, Max-
hiitte, Lobenstein, Rudolstadt — stilul easei”
a fost din nou recunoscut, in presa locala, ea
un stil de teatralitate plin de efect 5 de
inclinare spre comedie 5 au fost orefuite, atit
de catre eritica de specialilate it ¢i de eatre
spectatori, calitilile artistice ale reprezenta-
titlor. Ansamblul Teatrului o avur dese in-
tilniri $i a discatal, despre problemele artei
si despre modul de realizare a spectacolelor,
si ca reprezentanlii publicului, reerutali, in
deosebi, din rindurile oamenilor muneii {ea,
de pildd, eu muncitorii din Maxhutte, In
elubul eciirora a fost infilisatia Moeartea unui
artist, sau eu cei de In Fabriea de fire sin-
tetice din Schwarza, ori en artistii amaler
din satul Ebersdorf, veniti in mod special Ia
Lobenstein s urmireaseii reprezentalia  Co-
mediei dulapului). Ziarele loeale ,Thitringische
Landeszeitong®, o Thiiringer  Tagesblatt™ i
WJThiiringische neueste  Naehriehten®, ,,Volks-
wacht® ele. au apreeiat toate, de asemenea,
deopotrivd, diruirea artistiei gi forja de co-
munivare a actorilor timigoreni, .Artistii Tea-
tralui German de Stat din Timisoara — spune,
de pildi, «Velkswacht» — au entuziasmat,
pur si simplu, publicul 5 acesta = risplitit.
minute in sir, cu aplauze cilduroase, reali-
zarea lor excelentdi, care wva rémine pentru
multi vreme in memoria sa, ea o extraordi-
narii experienti teatrali, Moartea unui artist.
spune acelasi ziar, a fost asleptati eu deose-
biti euriozitate, dat fiind faptul ci Horia
Lovinescu, cunoscul eitilorilor germani, vine
penira prima oarll, eu aceastit piesd, in fas
for“, A Jost prejuili viziunea regizorald a
lui Dan Radu loneceo (in alti ordine de
idei, gi colaborator la punerea in seepdi a

Spectacolele cu Moartea unui artist de Horia Lovinesew i cu piesa
populard ~ jucatd, pentru prima oard, chiar in BR.D.G. — Comedia
dulapului de Friedrich Wolf au fost intimpinate, in cele zece zile de
turneu, prin regiunea Turingiei, de un public mai de mult eunoscitor
al acestui teatru en un vadit spirit de prieteneased imbrdfisare.

Stelei fira nume de Mihail Sebastian, in ora-
sul Gera), ,larg cuprinzitoare, decent indru-
mitoare a protagonistilor, atentd ln aptitudi-
nile lor interpretative, aitentd, in acelasi timp.,
la infijignren elari a fabulei, lirk a se ajunge.
insfl, s se estompeze larga paletd Tilozofied
gi cticd n -problematicii piesei”. Cu depsebire
an fost apreciali actorii Peter Schueh, Josel
Jochum, Moaonika Baialiel, Mathios Pelger,
Trmgard Schati, Ida Jaresek Gaza, Elisabeth
Kolbl si altii. pentrn limia Jor emolionals,
pentru  naturaletea, pentru  stiinfa  caracteri-
zarii. Trasitura definitorie a Teatralui timi-
sorean a fost sintetizatd in formula .caractere
impresionante, impresionant caracterizate®,

Turneal Teatrului German de Stat din Ti-
migoara a fost, mai presus de toate, apreeiat
in eadrul desfisuriivii Zilelor arteir  teatrale
rominesti in B.D.G., ea o prefioasit contri-
butie la siringerea legiturilor artistice si de
reciprocit eunoastere, intre poporul nostru s
poparul Trate din B.D.G.

www.cimec.ro 31



Wolfgang Heinz (dreapta) in ,Natan injeleptul” de Lessing

Zilele artei teatrale din R.D. G.
in tara noastra

27 noiembrie — 8 decembrie

Intre 27 noiembric si 8 decembrie. teatrele, lumea creatorilor §i iubitorilor de teatru
din fara noastrd vor cinsti aria teatrald {cu deosebire, scrisul dramatic) ce se desvolti
astési ‘in Republica Democratd Germand. Se incheie. cu acest prilej. un prefios si bogat
in invataminte schimb de experientd, de opinii §i de instructive constatdri, inceput odalit
cu deschiderea stagiunii, in tara prietend, prin Zilele inchinate, acolo, artei teatrale romvi-
aesti. In pregiatirea st intimpinarea Zilelor artei teatrale din R.D.G. in Romdnia, revista
noastré a gazduit {in numerele 9 i I0/1976) citeva contributii prestigioase si de pref,
aparpmind confratilor nogtri de la ,Theater der Zeit®, Hans-Rainer John, Martin Linzer
si Ingeborg Pietzsch. Aceste studii priveau politica teatrala. problemele, tendinjele, liniile
tematice i stilistice distinctive ale slujitorilor scenei §i ale dramaturgilor contemporani
din B.D.G. Ecou al celor vdzute. traite si desbatute in urma turnecelor Nationalelor din
Bucuresti si lagi §i Teatrului German de Stat din Timisoara. a colabordrii scenelor ger-
mane cu slujitori at scenelor noastre gl a spectacolelor eu lucrdri clasice si contemporane
romdnesti jucate de cdtre actorii teatrelor din R.D.G., sint st insemndrile (nu numai
sentimentale impresii de calidtoriz, ¢l cuprinzind §i observafii critice), edrora. de asemenea.
le-am facut loc in paginile noastre, aldturi de unele extrase din coloanele de specialitate
ale presei din lucalitaile in care spectacolele romidnesti au fost reprezentate.

Statornie prezentd in planurile noastre repertoriale, ereatia dramaticd germand, cla-
sicd §i contemporand, se afld, anul acesta, sulb impulsul organizarii Zilelor artei teatrale
din B.D.G.. cu atit mai evident eercetata $i supusd prefuirii $i valorificarii de cdtre ieatrele
noastre. De lg Hans Saachs. Goethe, Schiller, la Friedrich Wolf, Bertolt Brecht si Leon
Feuchtwanger ; de la Kleist si Geriiard Hauptmann, la Peter Hacks, Ulrich Plenzdorf,
Budi Strald. Begine Weickert, Joachim Knauth. mai toatd intinsa refra care impinzeste
geografie teatrald a arii noastre vede inscrise pe afisele acestel stagiuni — gi. mai ales,
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ales aeestor Zile — numele creatoritor de teatru german clasic si contemporan. Lucrarile
aveslora, puse i scend §i interpretate atit de ansambluri romidnesti, cit si de ansamblurile
teatrale ale nafionalitifitor conlocuitoare, deschid marelui public o paletd bogatd si, in
bund mdasard. edificatoare i eo priveste insusivile st calitdpile definitorii ale serisului
dramiaturgie din RD.G. Cddorile acestel palete vor fi intregite de spectacolele cu care
Teatrul. Napional din Weimar si international renumitul Berliner Ensemble wor veni in
trernen b fura noastrd.

Incercarea de a improspita memoria  cititorilor nogtri, precum  §i de a face cunoscut
unele probleme ale coneeplici artistise §i realiziri ale creatoritor de teatru. de literatura dra-
maticd din B.D.G., se incheie, in pragul Zilelor inchinate lor, eu extrase din doud interviuri

luate ~— semnificativ. in chip polar
nestoralut  seenei din Hepublica

de criticul de teatru Ingeborg Pietzsch : unul,
Democratd  Germand,

actorul, regizorul si profesorul

Wollgang Heinz, pregedintele Asosiatici creatorilor de teatru din B.D.G.; cel de-al doilea,
regizorului Manfred Werkwerth, elev si emul al Iui Bertolt Breeht, animator de frunte
al unora dintre cele mai valoroase cxperimente innoitoare din teatrul arii prictene.

B INGEBORG
PIETZSCH

e actori

cu Wolfgang Heinz

presedintele Asoeciatiei ereatorilor

de teatru din R.D.G.

despre

e reqizori

¥

— ..In ce misurd isi poalte pastra
actorul individualitatea, sub autoritatea
unei  mari . personaliliifi  regizorale ?
Cum poeale un interpret si-gi manifeste,
in acest eaz, propria lui personalitate,
in futraparea rolului ?

— Actorul — spun o banalitute — nu e
chemat sit se infijiseze pe sine pe scendt, ¢
si dea corp unui personaj propus de autor
Cu alte cuvinte, el trebuie sit realizeze datele
comportamentale proprii omului pe care are
a-l iuterpreta, in anumite situalii date. Toate
acestea, el urmeazit si le execute cu mijloa-
cele sale, fizice §i psihice (acestea din urmii.
fiind rezultatul aptitudinilor inodscute st al
experienjelor acumulate de-a lungul vietii,
care au inriorit aptitudinile inniiseute), intr-un
cuvint, eu individoalitatea lui. Cum ar putea
«fi-i fie ripith aceasti libertate, cind procesul
erealiei porneste toemal dinldunteul situ, chiar
dacfi nu pumai in temeiul propunerilor auto-
rului, ¢i si la incitalin regizorului ? Propu-
nerile regizorului pot fi, bineinteles, cu atit
mai lesne apropriate de ciitre aetor, cu it
acestea sint mai indrepliifite si mai juste.
Si, ele vor fi en atit mai indreptiijite §i mai

e roluri

juste, eu eit — eca sii folosese cuvintele dumi-
tale — personalitatea regizorului va fi mai
mare. Mai simplo spus: cu cit §i este mai
bogatit cunoagterea vielii, cu ¢ft stie mai
multe despre legile artei teatrale si. despre
procesele ereatoare ale actorului, eu atit mai
binevenite vor fi impulsurile regizorului, fi-
indedt sint exacle.

— ..Dar cum, pe ce cale, en ce mij-
loace, il poate ajuta regizorul pe actor 2

— Vrei s ziel, ecam poate regizorul si-l
ajute pe acltor a se purta pe scendi, potrivit
en realitaten §i cu adeviirul 7 LA se purta®
este un proees care se constituie din cele
mai diferite momente psihice si fizice ; un
proves care poate fi sesizat numai ea acliune.
Niei un om mn-n fost in stare sid-si asimi-
leze  nemijlocit,  prin  organele  senzoriale,
vreun sentiment, vreo observalie, vreun gind,
vreo pornire volifionald. Noi fl vedem pe om
actionind si tilimdcim aceastii acliune in fel
gi chip. Stim — ar fi si mergem. prea de-
parte cu explicatia modului cum gtim, dar
stim — c¢# un om care.plinge, de cele mai
multe ori — nu totdeauna — suferi. (Poate
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viirsa Jacrimi §i de bucurie.) Tn orele de re-
petitii, regizorul i actorul se pun de acord,
teoretic, .asupra unei serii de moduri compor-
tamentale. Un anumit ajutor incolteste chiar
din  momentul eind regizorul propune, «a
exprimare a unui anumit fel de .a se purta®,
anumite actinni. La mevoie, e {inut si-l ajute
pe actor si realizeze, eonerel, aceste actiuni;
altminteri, e drept, spectatorul va i in ma-
surdt sit eiteased™, In persoana inlerpretalii,
felul cum se comportd, dar procesele liun-
trice ale acesteia — cu deosebire, cele emo-
tionale .— nu le va putea retrii. Daed, de
pildii, o femeie spali rufe, ea infifigenzid un
anume el de a se purta. Dar acest fel de
a se purta esle, oare, cel dorit ¥ Ea peate
spitla rufele barbatului ei; acesta poale sa
fie un niitiriu care vine acasit dupd ce si-a
biut leafa la circiumil. In acest eaz, femeia
va spiila cu alte sentimente, cu alti stare de
spirit decit ar face-o pentru un birbat cum-
seeade, eredincios 3 sou daci ar face-o avind
in .perspectivi o cilitorie de wvacanti, In
primul ¢az, 4si va indeplini treaba wea pe o
corvoadi, eu gindul s-o ispritveascit «cit mai
degrabii §1 cam nepisitoare dacd rufele n-or
iest chiar curate-eurate. Cu totul altfel vor
ardta lucrurile in celilalt caz, si cu alfi ochi
se vor uita speetatorii la felul cum trebilu-
ieste femeia. Actorul cfiruia urmeazdt si 1 se
ofere mn asemenea ajutor nu trebuie, asadar,
sii fie indemnat numai spre executarea actiu-
nilor fizice ; ¢l trebuie, in acelagi timp, sa
fie determinat s& defineascd, In sine insusi.
emotiile concrete, pornirile wvoinlei, scopurile
personajului. Abia atunei, ,spilatul cimigi®
va fi un comportament corespunzitor situa-
tiei, caracterului ete, Regizorul se ecuvine si-l
ajule pe actor a wealiza aceste procese laun-
trice, cind actorul nu e singur in stare s-o
fac. Oricum, actorul e dator, ecel putin, si
dispunit de 1alent-si de o anumitid capacitate
mestesugiireascii, inr regizorul, siit eunonsed le-
gile inerente proceselor psihofizice. Dar, a
vorbi despre asta nu tine de temil

— Acesta ar fi, prin urmare, cazul
fericit «cind regizorul izbuteste s
destepte’ in actor lanjuri asociative si
reprezentiri precise...

— Nu. Tarti-mii.: Cazul fericit este acela
cind actorul singur, de la sine, le descoperi.

— Cereli actorului s nu vinid fa re-
petitie cu textul stiut pe de rost; cu
ce inlentie i-0 cerefi ? Vrefi si deter-
mina{i, prin aceasta, posibilitatea unei
anumite improvizatii ?

— Trec usor si pe lingit problema aceasta.
Omul este oriednd ‘in stare si preducd procese
de gindire, in limita puterii lui de a pricepe.
ind raspunde, de pildid, la intrebarea : cft
fac 17 X 19, el realizeazd, in chip deliberat,

un preces de gindire, Dar sentimente nu
poate si-si trezeascd dupii voie; eel pufin,
in chip nemijlocit. $i, daecii  izbuteste s-o
facd, pe calea autosugestiei, sentimentele ast-
fel ,provocate™ vor fi de o naturd aproxi-
malivit g1 rareori vor avea un caracter con-
cret, aga cum pretinde arta, Totusi, cum, pe
ce cale ajunge actorul la asemenea senti-
menle conerete ? Stiinja ne invati i foarte
precise obseeviiri gi foarte precise reprezen-
tiiri — acestea, in fond, reproduceri ale ob-
serviirilor — sint, de-a lungul wvietii, legate
de emolii precise. Cind omul exprimi, o
datd, un gind, adie, o legituri de mnoliuni,
fiecsirei nofiunt i std la bazid o observare,
respectiv, o reprezentare, iar gindului, o serie
de observatii, respectiv de reprezeatiri. Ast-
fel legate, reprezentiirile dau viald emotiilor.
Asadar, cind actorul rosteste o frazi pe care
nu doar si-a intipdrit-o in minte, ca pe un sgir
de cuvinte, ¢i prin care exprimi, formulind-o,
o cugetare, aceleagi procese ale gindirii vor
dobindi, in forul siiu liuntricea s1 In viald,
virulentia. Dae#i, fnsit, in invalarea rolului, i
insugeste numai sirul cuvintelor, chiar con-
ferindu-le un infeles, nu fnseamnil, nici pe
departe, cii ,a sesizat si a formulat cuge-
tarea® ; din aceasti cauzdi, nu se instaleazi
nici  sensul subtextual. Bineinieles, trebuie
st se invele ,pe de rost, dar numai gindu-
rile fixate lexical de ciitre autor, §i anome,
in acceptiunea unui lant cauzal. La repetiic,
actornl e chemat sii reproduecit aceastid suoce-
siune, dar nu neapiirat literal.

Se dntimpli, insd, ea, atunci eind gindim,
s% extragem, pareil, gindul dintr-un torent de
variante. Multe serit de reprezentiiri nu ajung
sit vadd lumina, dar igfesteazii, ca sit zie agi,
expresia gindului ajung constient, intrueit de
toate gindurile, nu numai de cele iseate pe
calea abstractiei, si chinr de reprezentirile
incii neintrate in constiinjd, sint legate .to-
nuri emotionale”, eare ajung la un Lacord
emotional® de o naturd specifici, conereti.
In astfel de situatii, de asemenca, poate in-
terveni ajutorul regizorului, prin propuneres
unor asociajii. Cu timpul, actorul va sfirsi
prin a contopi elementele dobindite cu cele
proprii ; intentia de a reproduce va dispiirea,
exprimarea proceselor liuntrice se va produce
ca de la sine ingeles ; intregul sistem de im-
pulsuri, in sistemul nervos central, se wva
desfiisura automat. In acest moment, se naste
ceva minunat : din subconsgtient incep si is-
neascli, potop, noi elemente asociative ; s-ar
putea zice ¢ii actorul inecepe si iInfloreasci.
Asa ceva, insii, nu e cu putingit decit atunei
cind conditiile infloririi sint create, ca si lu

plante, conform legior naturii.
— Asadar, uwoul dintre scopurile spre
care nidzuim cel mai mult ar L ca

regizorul s& funciioneze numai ca ob-
servalor, ca verificator, ca stimulator...

— Da, i e de sperat cii, odatd §i odatd,
asa va fi,
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Stimate docter Weckwerth, in  ul
tima  vreme  aji  Juerat  mai mull
pentru televiziune deeit pentru teatru.

Ati purtat, cu mul{i spectatori, o sea-
mi de dezbateri despre filmele dum-
neavoastri  pentru  televiziune, Mi se
pare of intrebarea privind publicul,
~deprinderile lui de a vedea”, cerinjele
Jui, este una dintre cele mai impor-
tante, intr-o eonvorbire asupra  arici
Poate, chiar intrebarea centrali...

.. Acesta este si temeiul activitijii mele
din ultima vreme, Inchinati, mai ales, unui
public ,de masi®, spectatorului de televiziune,
despre care, din picate, se gtie incd prea
putin. Dupa piireres mea, munca la televi-
ziune folosesle muneii in tealru, §i viceversa.
Asadar, de eitiva vreme, am lucrat, nu ex-
elusiv pentru televiziune, ¢i allernativ, in tea-
tru si la televiziune. Vad, in uceasta, un
program  folositor, nu numai mie. Minuirea
enmerei de luat vederi s-ar euveni sdi apar-
infi ewllurii generale a  unui regizor de
ustiizi, Cunoagleren prineipiului  montajului,
asa cum a fost el dezvollat de arta [ilmului,
inseamnii dialectica artei reprezentiirii, pusi
in practicd, cum ar zice Benjamin. Iar ,re-
productibilitatea tehnici a unei opere ar-
listice™ este arice alteeva decit o treabii teh-
nicit, este o problemi de atitudine faji de
noul public. Asa se face oi, odald cu
Richard al IH-lea, am luerat si  pentru
show-ul Renatei Richter la televiziune, iar,
dupd incercarea unei adaptiri filmice a Ci-
mentului -lui Gladkov, Ia o receptare actuali
a lui Gorki, montind Egor Buliciov {a Zi-
rich). Am luerat, apoi, la filmarea romanului
lui Eberhard Panitz, Nelegiuita Sofia, iar
pentru  teatru, la o piesd din patrimoniul
.mostenirii”,

Programul meu de lueru exprimid piirerea
mea despre exigenlele crescinde ale marelui
nostru public. iste un public cu o uimiloare
constiintii, deopotrivit politich §i psibologicit.
Este rezuliatul unei dezvoltiri sistematice,
eultural-politice, a relatiilor de tovirigie dintre
publie gi interpret {ar fi eazul si inlidturdim
din vocabular coneeptul, atit de prezumlios,
.educarea publicului®). Totugi, se nase, in
ultimul timp, probleme, care nu sint expresia
wnor neajunsuri, ¢i, dimpotrivi, expresia unei

Cu

Manfred Weckwerth

despre
e teatru e public
e politicul in teatru

eficiente politici sociale. Pe scurt, preteniiile
pe care societatea le ridied fai de individ
sint la fel de mari en cele pe care, pe bunii
dra})tate, individul le ridicii fajd de societate.
Mai toate forjele sint angajate in solutiona-
rea acestei probleme, a satisfacerii eerinjelor
prin producie si a producerii de noi cerinle.
Stiinfa si economian nu sint scopul eforturilor
noastre, ¢i un mijloc. Un mijloc atit de im-
portant, insd, incil, provizoriu, poate pricinui
o confuzie, mijlocul fiind luat drept scop.
Aceastit .cfmfuziv, care, adesea, se nagte din
suprasoliciture, din erizit de timp, din pre-
siune economicd, din  dificultiti acumulate,
nu atinge, in primul rind, economia, stiinga
sau tehnica. Atinge arta. Problema e evi-
dentii : care este utilitaten ei imediati ? Si,
intrueit utilitatea imediatd a artelor e mult
mal neinsemnaldi decit cea mediati, se trage
concluzia efi arta ‘n-ar aven mniei una, ck
ar fi un lux. Tar luxul ti-l poti permite nu-
mai dupi ee au fost acoperite toate nevoile.
) Vorbeam, nu de mult, in cadrul unei disen-
i privind filmul Cimentul, cu un docent in
filozolic ‘marxist-leninistd, Acesta phrea oare-
cum deseurajat sau, mai degrabii, perplex, de
urmillonrea  constatare : ¢ind  infilisenzi, la
cursul s, probleme: ale dialecticii materia-
liste gi-i ‘roagh pe studenii si reflecteze pen-
tru @ realiza ei dnsisi ideea, pentru a nu
urma pasiv gindirea profesorals, intrun cu-
vint, cind i ingiduie LJuxul unei gindiei
publice” {pentru ecare, ln o adicd, tridim si
pentru care facem, dealtminteri, si teatru),
se produee rumoare in sald, ea o ,intrerupere
de curent”, auditoriul se ocupd cu orice alt-
ceva, In clipa in eare zice : acum rezum ;
intii, in al doilea rind, in al treilea — se
face .im:' liniste gi studentii incep, silitori si
atenti, si scrie in caiete. Aici, agadar, are loc
o intervertire intre mijloe si - scop. Fireste,
nu inregistrarea faptelor este scopul cursului,
et educarea gindirii — eceea e, in fond, nu
inseamnii altceva decit educarea personaliti-
tii socialiste. Situajia citatdi e un exemplu de
reduciie a proceselor dialectice la rezultate.

Bineinteles, se pot reduce nu numai pro-
cese ale invitliirii, ¢i i procese artistice ; ast-
fel, se poate ajunge repede la rezulitate — de-
oarece, si. zicem, n-avem vreme. Problema
este, insd, daecll, in acest caz, mai avem
de-a’ face cu rezuliate ale artei. Aceasti re-
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duetie: o pareursului gindivil, prin care se
ajunge rapid la rezuliat {personajele-model,
moralititile,  lozineile,  rispunsurile,  regn-
lile g.amdy duece peoom la imitaren a ceen
ve wvede, Numai «8: a fost pus emul iun
situaling de o vedea, san doar de a holba
ochii 7 Cu alte euvinte, de a cilea pe niste
urme ale unor procese si @ teage de pe urma
lor foloase ! Deprinderea, en totul pragmatici,
de a misura progesele exclusiv dupd rezul-
tatele sau faptele nemijlocite este. Iranspusi
la publicul din teatra sau de la televizor, o
stare de fapt, palpabild, evidenti. Ceea ee nu
inseamnd ¢ publicul ar i devenit mai riu g
dimypotrivii. Dar, exigeniele obiective ale sot
cietitii an ereseut: mai puternie deeft capaci-
tatea individului de a folosi socieliitii, fiin-
du-si. totodatit, siesi, folositor. Astfel, intre
individ. — cu trebuingele lui de neschimbat,
cu egoismul siiu peeesar i poziliv — §i ce-
rinjele sovietdfii, meelea ale profesiei, ale in-
viifaturii, ale muncil, iaw nastere conflicle ;
chine g1 numat pe <calea modului vechi al
recepliirii informatiilor, agadar, al invajdturii,
Exigentele timpului nostru, ale societilii, au
devenit mai mari, lar mijloacele de o le re-
cunpaste stiinjifie si de a le stipini nu sint
indeajuns de dezvoltate,

a
i

In teatru. ea si altidatd, individul invali
cele mai multe loeruri ea un autedidaet, Fie-
eare o ia de la dnceput. Rareori, cineva por-
neste de acolo de unde altul s-a oprit. {Aga
ceva propusese, ¢indva, Brecht, eu a sa teorie
a modelelor.) Existd Ia noi tendinie elare,
dur, toemai prin aceasta, false ; fala de ne-
linigtitoarea firimijare @ prolesiilor §i a pro-
blemelor, se spune, s-ar cuveni eca teatrul,
micar, sit lie loeul unde si se piistreze inle-
gralitatea omului, unde el si se simid departe
de complexitatea existenlei si de nenumiira-
tele ei disocieri. Aceasta este o tlezdi pur
burghezi, ecare culmineazit la Adorno ; el
pretinde a se lupta Smpotriva  obieetiviirii,
impotriva domniei legilor sociale, impotriva
dezindividualizirii, impotriva seientiziirii. Aici,
din neputinja de a-i Tace Tafd, progresul este
denunial ca eroare.

Conlflictele de acest tip duc la concluzia ci
samenii n-ar mai simit plicere inoa gindi
autonom, ¢i se refugiazit intr-o gindire omo-
logatii. ceea co duce, mai departe, ln consti-
luirea unui public muljumit cu ce primegte ;
inr teatrul s-ar exersa in .o teage” in pu-
blicul acesta, oferindu-i, de-n gata, rezoltate :
gaguri, afirmatii nedovedite. mode, indieatii,
lozinei. Aetorul devine, astfel, o institutic de
servieii care liveeazi, de pildd, o veiosic ge-
nerali wep  smilingl. Toate’ avestea in-
deamni, ¢ drept, la ris. dar Ta un ris ne-
ereator, indiferent fald de conjinuturile poli-
tice. Asemenea reduetii sint o mare primej-
die. Ele trebuie sesizate fiindedt, inifinl electud
lor este reconfortant si agreabil @ dar sfire-
sese prin a treee, in catalogul marfuriler .de
gata®, desBitarea,  luxul, jocurile gindirii,
jocurile, in genere, fantezia, experienjele, ero-

rile {metode de cen mal mare importan{d, in

galiei. Temporar, feateal st televizioneg ob-
in. astfel, sueces si vn rapid acord al publi-
cului. Tn niei un eaz nu se ajunge, insi, o
teatrul s satisfacih san miaear sa destepte
cerinle {eeca ce nu este, in fond, deeil un
alt euvint pentra n face politied™). At in
procesele artistice, cit i in cele gtiintifice,
trebuie, Ins#, nu numai sit satisfaci eerinjele
imediate {care nm sint, nici pe departe, cele
adeviirate), ei si sii-l faci pe om constient de
cerintele lul reale.

stitngn de azi). alitudinen eriticd. negalin ne-
{

- » - * . N . . « . . N

— Apar. la noi. spectacole care su-
ferit de pe urma faptului ci sint domi-
nate de-un titlhy, de o tezi ; ele sint
puse in scenit pornindu-se nu de Ia
naivele episvade fundamentale ale pie-
sei, ei de la o idee presiabilita,

— In aceasti privingd, sint de spus doui

lueruri. Intii, ¢i toate acesten nu pledeazi
niei fmpotriva tezei, nici fmpotriva tealrului.
ei Impotriva confunddrii uneia  cu  celilalt.

Duac#i, de pild#, analizez un personaj, sit zi-
cem, un micsburghez — si este absolut nece-
sar si pornesti sociologie spre personaj —
si vorbese despre mivelul relajitlor sociale,
fard sii spun mai nimic despre omul coneret,
nu fae deecit sit proiectez eimpul relatiilor so-
cinle eare st la dispozifia omului, pentru
activitatea lui. A spune : acesta este un mie-
burghez, asadar, a suprima individul, a trece
sociologicul asupra  psihologicului, inseamng
a confunda nivelurile, deoareee niciodati cu-
noagterea despre un om nu poate i epuizati
prin fapiul ed indie loeul siiu din punet de
vedere sociologic. Tn acest caz, nu mi afla
fneit la nivelul individului, ei vorbese despre
o mullime {...)

In al doeilea rind @ precizarea unei teze este
neecesardi, in teatrn, fiindelt, in fond, trebuie
st stii unde vrei sd ajungi. La Brecht era
chiar nevoie si fie pusd in eligie o propozi-

fiune, asn eum o demonstreazdt cunoscutul
exemplt  al  loi Mutver Courage ¢+ Mutter
Courage vrea sit eigtige ceva de pe uorma

rizboiului si plerde totul, Ceea ce, in piesi,
e in plus este individualitaten, teza reali-
zald. Dar, acesten sint niveluri total deosebite.
A voi sl inseenezi teza ar i o nerozie,

~— Adci volam s ajung. Asemenea
spectacole existi, tolusi..

marcate de  sirficie. fiinded
n-nn asceplat sio parcurgi drumul ocolit al
teatrului, Cunose. insi, st ecealalid  directie.
aeeea eare se reluzd, in toate chipurile, sti-
inlei, atit in faza pregitivilor eit si In cea a
lansiivii.  Fiinded, pasii-mi-te, arta ar  vorbi
pentru en fnsiisi., s-ar impune spontan s
acesta ar [0 eriteriul. ealitinii ei. O tezit rea,

xoa

chinr daedt i1 in pe Goethe drept martor prin-

— .dar sint
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eipab o GJEsth arbisle erecazd — nu vorbi L De
eear {0 teorie spontaneititn valabila penten
o formd elevatid w productiel wnane ?

— Toate acestea, ered, sint boli ale
vapiliviel, in teatrul nestru. aflat in
continufi migeare. in preschimbare..,

— Poate, Numai off teatvul wvosteon, dupd
SO de ant B osoeindisim, nuomat este un eopil,
Conditia de existentit a teatrului socialist este
vunoasleren precisi a ceea e semnilicd, pre-
priv-zis, teatrul si a ceen cel distinge de
velelalte arte. Bispuns la aceastd intrebare ne
estee datoare stitnta teatrului. Mai mult decil
orice alli arld — arla plastich, muozien —
tealrul este un proces viu. Mai pulin deeit
alte arte. el da rezolinte fmagind, tonuri, eu-
lopi} care rimin ea obieete independente de
produciitor. Featrul existd mumai intruelt pro-
duce, numai ea acliune a4 unor oameni vii.
In acessta constd si Tarmecol Jui. 5S4 mai
adiugim- e avem de-s foce cn teatrol doar
alita vreme eit speelatornl e prezent..,

we .ofle prin reneliile sale, spectato-
rul ia parte Ia orientarea teatrului,

— Aceste procese trebuie sicsi aflle lecul
in munca noastelt teatrald. Sint abstractiuni,
dar, in inlelesal practicii seciale. no sim
abstracte, prin urmare, nu sint nepractice,
Ele sint si teorie practich si practicd feore-
tieh, O practich sociali [Ard ele nu existd, in
aceepliune marxisti, Dacii teatrul vrea en
adevirat si fie deplin integrat proceselor so-
ciale, s& nu stea doar pe banca amuzamentu-
lui, atunei trebuie si se dea rdspuns ,eon-
cret acestor fntrebiiri abstracte”,. pentro a
imbogiiti practica sociali,

Faptul ei injelegem usor teatrul nu in-
seamnii ¢ el este de la sine inteles, Nu
numai reactionarii sapit la temelia teatrului
sau proeedeazii la reduclia lui, prin necu-
noasterca  {sau Pprintr-o cunoagtere inexaeti}
g ceen ee inseamnfi, proprin-zis, teatrul si o
ceea ee inseamnd plicerile lui caracteristice,
de mneinlocuit. Existd gi altfel de primejdii.
Ma gindese la opinia {vehiculalii, mai ales,
de studentii de stinga din Occident) potrivit
ciirein arta — asadar, $i arta reprezentajiei —
ar fi, in mod fundamental, un mijloe burghez
de n indepiirta pe spectator e realitale, pen-
tru a putea manevra realitalen s dupli e,
expunerea nudi a faptelor, .exprimarea réspi-
eatlt, diseutlia politich ar obline, astizi, efecte
mai bune si suai directe st in teatru. Desfa-
taren ar fi un mijloe al restauratiei ; ralinnea,
un mijloe al progresului. Teza aceasta e falsi.
S#irficia si aseeza, orieil de necesare ar i,
uneori. in lupla revolutionarit, nu pot fi-felul
revolutiel, care aspiri  la eliberarea omului,
asadar, la descitusarea  tuturor capaeititilor
lui; printre acestea, nu In ultimol  rind,
capacitatea de delectare.

Notinnea. de delectare, asa eom o defineste
Marx, in JLonweibuii b erilica econemics
politiee™, exter una dintee eele mai eupringi-
tonre, mai frumonse, mai adinei. mai mobili-

zatoare  dinlee eite exista, in genere, in
marxism. e teatrir politie care renunid Ia
delectare renunya, mmplicit, 51 o politied 5.

la teatro, Bl se autonimiceste.

O sarianti mad nevinevald a acestei teze
poate i Intdlnita, Ia nol, stuocl eind dinteo
reprezentalie teatralii se faee de-w deeptul on
forvm de  diseutie  politicd, Intrerupindu-se
jocal, in anumite scene importanle, pentru a
seintroduce o diseulie politich la obicet intre
spectatori st actori. Se presupune, in acest
enz, o actorii sint si oameni politiel si. ea
atare, .specialistiv. Totugi, procedeul nu este
polrivit. pentrn ed se renunli la electul spe-
cific: teatrului, spre a pinti alt ofect, pe care
il produe, mai bine, altfel de manifesti,
cum sint, de pilda, adusirile, mitingurile s
altele.

Eroarea devine evidentdt eind  dezhateres
i drept abicet v domenin ode specialitate®
de pilda, [iziea. Am observal com aclori ecare
juean dn Galileo Galilei ajungean si-si inchi-
puie, cum dupi veeo suli de reprezentalii, cit
sint oo nwmai buoi actori. dar, in aceeasi
misurd, si buni fizicieni. Nigte fizicieni care
aiw vizut spectacolul an ascultat apoi, eu
stupoare, cum protagonistul il lamurea. inte-o
diseulie, asupra teoriei relativitifii. Cind i-am
intrebat de ee nu au incereat si-1 contrazied,
de vreme ce toi ce spunea era fals, unul
dintre fizicieni mi-a réspuns, amintindo-d pe
Lenin @ el doi eri dol fae einci. poate con-
testa oricine 3 dar, eind cineva afirma i doi
ori doi egal cremidi de ghete, aceasta nu se
mai poate contesta. Teatrul n-a putul niciodats
st infijiseze, ea alare, Tilozofia, politien, fi-
ziea s.aand El poate, insdl, si infijiseze filo-
zofi, politicieni, fizicieni si  comportamentul
acestora, Actorul este in situalia de a aria
cum se poartidt fizieienii, ffed ca el & fie fizi-
cian. Tol asa, actorii nu trebuie si se trans-
forme: in politieieni profesionisti ; speetatorii,
in schimb, trebuie si fie, se presupune cii
sint, oameni politiel. Faptul & intervin in
lupta politici, in calitate de contemporani,
este i un efect socinl al teatrului; dar nn
este teatrol, ea atare. Teatrul consti in infi-
tisarea vie w upor intimpliri ce se petree
printre oameni. Nu este un paradox, ¢i o
condijie fundamentald, de neinliturat, a tea-
trului, faptul efi, de pilda, cineva moare, f&ra
st moardi, ¢t cineva spune, pe scend, i
este Galileo si, de fapt, nu este. A reduce
una dintre aceste laturi. duce la moartea tea-
trului. Un om eare erede i, in tleatru, poute
sit facii, o mod nemijlocit, politic fsint =i
tuatii ‘cind asa ceva se poate, dar eun iun
eazurile mormale} este vietima unei iluzii, ci-
reia 1t urmeazid repede o trezire mahmura.
Teatrul este, in cel mai bun caz. incuraja-
rea omului spre politici. Incurajarea spre
unul dintre elementele de care avem cel mai
mult si eel mai omeneste nevoic... @
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TRIBUNA REGIZORULUI

B RADU BOROIANU

Propuneri
pentru
un viitor colocviu

FExplicind regin ca pe o saperivard organi-
zure Linterioard” o lumit de dder $i osenti-
mente vehiculale de autor, prin talentul si
adeevarea  olalda  a  interpretnlui-actor, nu
putem s§ nn revenim la teoria triunghinlara
a dni Meyerhold 81 sa na lim de acord ei
nici un imprumul din artele eonexe nu va
suplini perfecfiunea  actoriceased. Comparalin

dintre regizorul luerind cu aclorii si sefnl
de orchestrit dirijind ni se pare, tuturor,

oportunii. Numai ¢ nu realizim ei ea pune
intr-o lumind eiudalit pe eel ee. st aslizi
araneit ,anatema” asupra unui speclacol de
regizor®, fara a indrizni, insd. a incredinia
tiparului formula .concert de dirijor®. In rea-

litate, exceptind exercitiile formale, neizbu-
tite, spectacolele care au  suseitat s vor
suscita diseulii contin, de fapt, un proces
complicat st indelungat de ciutari comune,

ale tuturor vealizatorilor lor, pentru o expri-
mare prepric, caracleristici, pentru o crealie
aulenlicd,

Nu . sit iusist asupra modalitialilor, une-
ori, bizare de alciituire a trupelor, de opliune
a absolventilor pentru un anume teatru. sau
de. colaborare Intimplitoare a- regizorilor :
asemenea discutie prea  importantd
penlra a fi elueidati Intr-un singur artieol.
1} propun. insi, dezbaterii colective, eventual,
intr-un viiter eoloeviu profesional.

Ma woi referi Ja unele nedumeriri iseate
pe parearsul activitatii mele eu actorii 3 unii
dintre ei pot i, pe drept. banuili a i des-
fasurat .o muned nu destul de aprofundati,
in anii de descifrare a tainelor tehnieii acto-
ricesti, Spre stupefactia men si a eolegilor
mei, intilnim in generatia tindrd de actor
enzuri de lipsit de disponibilitate si de inex-
presivitate mal mumercase decit in  genera-
title mature 5 aeestin se bazenzii pe  teoria
et Ltalentul ajunge”, teorie ce-si giiseste ori-
ginea in principiul pedagogic .[d ex mine™!
Camil Petresen nota, in 1937 ¢ JAectorul pa-
sionat si eald e prea mic de statured, ar
Ii ridicol Hngd actrita inaltd, far eel inall e
mlidios ca un moreov. Actrita de tempera-
ment este slabit st rolul ecere  «une  helle
femme~..." Adaugim, de la noi, glasuri gijitte
si oo dictiune eare va tmpune, probabil, st in
teatrn meloda dablujulul, folositia in cinema-
tografie  {exeeptind  eazurile eind  interprefii
sint §i regizori).

socolese

Iiste evident e, prin aceste eileva nolalii.
fac un apel staruilor la o mal alenld, pro-
fesionala st stiintifiea preocupare a cutedrelor
de arla actorului din eadral ITostituiulul de
artii teabralit st cinematogralicd, privind  ex-
presivitalea  corporalit st voeald a studen-
tilor. preocupare menitd si dea tot mai multe
st mai bune rezullate, dupi recentele reor-
ganizirt st cooplari fu rindal cadrelor didac-
tice,

[n sprijiual acestora, imi permit si fue
douit propuneri ; propuncri ce, de fapl, zac
in vrean sertar uitat al Institutulud, de cirea
palru ani.

Prima propunere  vizeazi
curs de improvizajie la eatedrele mai sus a-
mintite ; acest eurs ar putea avea In bazi
acele simple, dar alit de conventional-lea-
trale jocuri ale eopiilor (Peter Brook le so-
coteste eapilale 1), st eare ar duce, in afara
verbului, la o eliberare, In o lirgire a pale-
tei de expresivitate a celor doud componente
de emisie tehnico-emotionald ale wviitorului
actor.  Aceluiasi subieet, eliberat de povara
neputintei  fizice, tehnice, 1 se poate oferi,
apoi, studiul unei conven{ii sincretice, in eo-
laborarve “cu eatedrele de estetied si istorie a
teatrului, pe tobt parcorsul cclor patra ani,
wmoun antrenament zilnie, de neinloenit.

0 a doua propunere are in vedere incer-
carea de a personaliza cliuldrile autohtone
in domeniul limbajului teatral si s-ar inscrie.
w atare, in contextul mondial al cereetirilor
eu priviee la o artd teatrali purifieata de
imprumuaturi nefericite. Ar urma ca, fmpre-
unit cu Institutul de etnologie st dialeetn-
logie si eu Instimtul de lingvisticdi, si se
clectueze un studiu al originii vechilor noas-
tre forme teatrale, populare, ale ciror sen-
suri sd e descifrate si ale edror semne ar-
tistice §i expresive sit fie clarilieate, pentru
a deveni, apoi. material de lueen, practic,
util, E wvorba <a, in loe sid impruomutim,
dupit ureche, experiente ce nu-gi gisese locul
deeit intr-un alt spaiiu cultural si social-lilo-
zolie, sid cfintam si si descoperim, la nol
insine, forme specilice de exprimare. In spa-
tiul de  desfisurare a unai folclor puternie
inelinat a se exprima in fula  colectivititii,
apare de neinleles raminerea in urmi a cer-
cetiivilor  in  domeniul artelor de speetacol
popular.

Nu stin dacit st Tn ce milsurdt propunerile
mele vor Ti imbrilisate ea atare ; apelul pe
eare-l fae isi va gisi — sint convins — ecou,
in conditiile de azi, ¢ind dorinta de alirmare
a unei gindiri revolulionare si o disponibili-
tate realit citre nou  sint comune  inlregii
noastre misciiri artistice. Tn aceste condilii.
Institutal de artd teatralit si cinematograficd
este chemat a avea un rol sporit. #

infiintaren unut
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA PE SCENA

TEATRUL NATIONAL
.. VASILE ALECSANDRI” DIN [ASI

ACT VENETIAN

de Camil Pelrescu

Data premierei : 18 octombrie 1476,
Begia : ADRIAN LUPU. Seenogra-
fia + GEORGE DOROSENCO s SAFTA

SERBU. ,

Distributia :  VIOLETA  POPESCU
(Alta) ;3 TEOFIL VALCU s DAN
FLO-

ACIOBANITEL (Pietro Gralla) 5

RIN MIRCEA  (Mavcello ]\lari{m?&;
EMILIAN BELCIN  (Nicola) 3 (1

STANTA LERCA

(Fania),

Neindoias, Teatrul National din Iasi a
facut o bunit alegere inseriind in repertoriu
Actul wenetian. O piesi de Camil Petreseu
¢ oricind binevenili pe secena romidneasci.
in general, il jucfim prea rar, prea pulin pe
acest mare degmaturg al nostru §i am acu-
mulat prea pulind experienit in montarea
dramaturgiei sale, desi ne place si ne de-

clarim adeptii teatrului .de idei”. E inexpli-
cabild rezerva, care mai existi si azi, in
teatrele noastre, fali de una dintre cele mai
valoroase crealii dramatice romdnesti, crealie
care innobileazit zestrea noastri repertoriali
en stritlucirea unei gindirt profund umaniste,
de aleasit {inutid. Asteptim de multi vreme
si apari un nou curajos, care si se ineu-
mete  si  weediteze  evenimentul de  acum
12 ani, datorat lui Crin Teodoreseu, punind
in scendi, Intr-o wpoudl viziune regizorald,
Jocul delelor. Pini atunci, teatrele ne obligh
st ne muliomim $ cu eite un Mitied Po-
pesewr  sau, in cel mal bun caz, cu Act
venelion.

Sigur, Act venefian nu are miza majori
a Jocului ielelor, nici pe aceea a lui Danton
sau Baleescu. Este, in datele sale exterioare.
o poveste .de dragoste ratald sau, mai exact,
o drami a iubirii. Dar, iubirea, eind dra-
maturgul este Camil Petresen, atinge zone
adinei ale constiiniei, devenind o problemi
de insemniitate existentiali, un test al insesi
raliunii de existen{ii, pentra eroul prinecipal.
Pentru Pietro  Gralla, iubirea se afli pe
acelagt plan cu cele mai inalte principii de
viathi, ea fiind rezultatul unei opliuni lu-
cide, rajionale, bazatii pe o cunoastere adinci
a oamenilor, a omului iubit, pe o profundi
cunoastere de sine, Drama lui Pietro Gralla
este o dramfi a cunoasterii, o .dramil a ten-
siunii  in  congtiinid”, o ,dramid absoluti”.
Nu e vorba aici de un simplu adulter. Pietro
Gralla nu suferi pentru cii ,a fost ingelal”.
ei pentru e s-a ingelat. Ceea ce a crezut el
a fi o monaddi — ,aeel punet care reflectit
in el toatid existenla universului® — s-a do-
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vedit a fi o femeie obisnuitid, o femeie eu
slibiciuni®, Or, femeia pe eare o dubise el
sera gindith fard slabiciuni™, balimentul -
birii” este, pentrn el, st Lfalimental mintii”
care gindise o realitale inexistenti. Setea de
perfectiune, de absolut, proprie i altor eroi
eamilpetreseioni, il mistuie i pe  Pietro
Gralla, atit pe planul soeial, al raporturilor
sude cu epoea, en moravurile deeizute ale
societiifii  aristecrale, de ecare se loveste in
ealitatea sa de comandant de armnli, et si

pe planul intim, al dubirii. Pietro Gralla
gindeste mull. I 31 eristalizeazi imaginen

unei lumi pe eare, apoi. o confrunti cu rea-
litaten. ¥ un idealist. in sensul multipla al
cuvintului. Bauliille le gindeste inainte, pindt
in cele mai miet detalii, en riseul de a-si
vedea planurile econtrazise de realitate. 5i,
unecori, reuseste. 8i inbirea o gindeste inainte
de a o incerca. inainte de a se lisa in voia
sentimentuloi. Neconcordanta dintre realitatea

reald st cea  ginditd de el il pribuseste.
WFalimentul  dubirii (L) este s falimentul
min{ii“, spunc el, din nou lucid, meren

lucid — .citd lueiditate, atit drami®. In
iubire, ea i in lupta armali. Gralla opereaza
e misara absolatului, ca si Gelu Tiuscanu
din Jocul ielelor. iar inerederea in idealul
siu moral este echivalenti cu inerederea in
el insusi. Odati eu descoperiren erorii de
gindire, e cunoastere, in ceea ce o privesle
pe Alta, 1ot sistemul siiu de walori se prii-
buseste. Drama lui Gralla este. in ultimd
instan{d. drama descoperirii decalajului din-
tre ddeal st real. O drama a gindirii fnselate
de absolut.

Am insistat asupra aceslor date esentiale
ale piesei pentru cii le consider determinante
pentru  tealizarea  speelacolului. La  Teatrul
National din Tagi, insd, ele au fost prea pulin
puse in valoare.

Spectacolul, pus in scenit de Adrian Lupu
— in deeorul esentializat, cadru [ix, alefituit
din pereti inalii, monumentali, metalici, de
vechi palat medieval, de o eculoare intune-
catdi, en reflexe rosu-venefinn, eu un sir de
sfesnice de o parte si de alta. ambian{i see-
nicdt prielnicid unei gindiri eoncenteate, reali-
zatit de George Dorogsenco — ne comunici,
din primele elipe, alte date despre persona-
jul prineipal decit cele ale piesei. In loeul
unui Gralla profund meditativ, concentrat
asupra planului bittiliel pe eare o pregiteste

manevrind machetele miniaturale ale unor
eoriibii, cunoastem un Gralla exploziv, om

de acliune, care intrd in scenit duelind. cn
slujitorul siu, Nieola, intr-un joc de antrena-
ment. Las la o parte conditia fizied a in-
terpretului, apreeciatul actor Teofil Vileu, care
nu prea e favorabili unor asemenea demon-
stralit de agilitate, Important mi se pare fap-
tal e o asemenea scendt di. de la ineeput,
alta directie rolului. Bineinteles, textul spune
i Pietro Gralla e un luptiitor curajos, pri-
veput Tn toate si iute la minie, fost si selav
si corsar ; dar, atit punctul de plecare al
dramei, cit si drama insisi, ne prezinti un

personaj intr-o permanenti ardere interioard,
intr-o permanenti concentrare a gindirii. Per
sonajul realizat de Teolil Valew este, dimpo-
trivii, un om cu un temperament navalnie
exaberanta eam  factice, un Llop de
mare” de o anume anverguri., eare seo mised
mult, eu gesturi largi si omulie, vorbind so-
nor, cu un glas vibrant, pe eare, insi, nu-l
stiipineste suflicient. Uneori. trebuie s-0 spun.
spre surprinderea §i regretnl men, Valea pre-
cipitii cavintele st frazele pind Ia a le face
intnteligibile.  Chestiune e tehnied,  desigur
dur absolut importanti dramii .l
idei”. Conceptia acenstn asupra rolului  fw
Gralla  si-n pus  pecelen asupra intregobon
spectaeol,  Clel revelatin din actal H,  de-
parte de a i .revelalia in constiinlid™ a ero
ulut eamilpelrescian, se petrece tot sub forma

i dezlanjuirt  temperamentale, en mults

'
ae 0

fulr-o

N
agitatie si gesticulalie. injunghieren lui Pietrs
de eitre Alta edpitind neccentele unei erime
pasionale. Drama in consliin{ii se opreste, de
fapt, la pragul unei drame de aleov, despre
un  sof inselal $i o solie cam  eapricioasi.
Taieturile operate de regizor in text, pentrs
a evila literaturizarea”. in favoarca leatrs-
Lizitrii™, schematizeazii, de fapt, in loe s&
esenlinlizeze.

In rolul Altei, Violeta Popesen a fost mui
aproape de esenln personajului, In timp er
Florin Mireea, acceptabil atunci eind isi ridi-
culiza personajul  (Marcello}, n-a izbutit si-
dea acestuia si farmeeul justificator. Corect,
Emilian Belein a realizal cu modestie un
chip posibil al lui Nieola.

Am wizut spectaeolul Natiopalolui desean
in cadral Sdptiminii teatrale eclujene, unde
a fost prezentat, se pare, in premievii. asadar,
in eondilii de turnen, inninte de a se 0
consolidat pe scena proprie. 1 foarte posibil
ca aceastd situatie si fi influentat mult spee-
tacolul, impiedicind in primul rind concen-
trarea necesarit a aclorilor. As dort din toati
inima ca, pe seena deseandi, speetneolul s
se apropie mai mult de zonele adinei ale
constiintei croilor. pentrs a  transmile con-
stiintel spectatorilor. mai wlar, valorile morals
si estetice ale piesei lui Camil Petrescu.

Margareta Barbuta
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

O NOAPTE
FURTUNOASA

de |. L. (:ilrilgiillﬂ

Data premierei : 25 junie 1976.

Regian : MIRCEA CORNISTEANU.
Seenografia : VABILE BUZ,

Distributia : VLADIMIR JURAVLE
(Jupin Dumitrache) ;3 REMUS MARGI-
NEANU, ANGHEL POPESCU (Ipin-
geseu) 3 ILIE GHEORGHE ({Chiriae) ;
CONSTANTIN PUGASIN, RADU NE-

GOESCU  (Spiridon) 3 EMIL  BORO-
GUHINA (Bicd Venturiane) ; RODICA
RADU  (Veta) 3 TOSEFINA  STOIA,

MINERVA D. AURELIU (Zita).

Observalia plina de finete a lui Mihail
Ralea, privind jovialitatea si bonomia eroilor
Ini Caragiale, pare si fie leit-motival recen-
telor viziuni scenice din  teatrul  elasicului
nostru dramaturg. Spune eminentul eseist in-
tr-un volum ce ar merita reedilarea, Valori :
WLeea ce surprinde darfisi la acesti eroi e
superficialitatea Jor. Pasiunile sau poftele nu
le sunt adinet. Ei n-ar eomite neleginiri ori
erime ca sii le satisfacii. Fac giligie mare, se
laudii, se grozivese eu ura lor de carnaval,
dar in fond sunt «bon enfants, plini de jo-
vialitate §i bonomie®,

Surprinse la o rdscruee istorici, persona-
jele lui Caragiale dezviiluie cu patetism auto-
matisme de viald i de gindire menite sit le
apere pe drumul ascensiunii lor. Este stiut
cit ficeare piesi a marelui lancu are deja o
istorie {ca si fark ghilimele), ©f numerosi
exegeli sint gata si monografieze fiecare co-
medie, st reconslituie dosarul reprezentatiilor
memorabile. In teatrn, lucrurile sint mai difi-
cile. T'radifia e puternicii, inovaliile nu por-
nese totdeauna de la spiritul textului, se
manifesti o alunecare in “grotese, desi rea-
lismul tipologiilor inecitd el insusi la interpre-
vt ingenioase. Realismul Noptii Jurtunocase
a generat, In epocit, un conflict intre directo-
rul Nationalului. lon Ghieca. st autor. Pudoa-
rea respectabilitiitii si-a spus cuvintul i mai
tirzin, atunei eind regia voia s puni un
aceent intrigit Yeta-Chiriae. La prima vedere,
aceste notalit ar jine de aneedoticii, dar cine

Viadimir Juravle {(Dumitrache) si Re-

mus  Margineanu  (Ipingescu)

a simiit tirania euvintulal si a sensului in

teatrul uluiterului Caragiale stie ci scrupulul
elic nu std in voealarea unor situalit, ¢ toe-

mai in tratarea lor sceniei adecvatld literei.
Sicit  Alexandreseu a avat, in acest sens,

dreptate cind veghea, cu striisnicia Jui Cara-
giale insusi, si nu se stirbeased nici .unei
situalii menirea ei de noli muzieald intr-un
intreg armonic.

Tinerii regizorl inleleg si ei perfect acest
lucru. Dispar veleitiifile de colaborare cu au-
torul, nemilosul foarfece n-are  de unde
scoate text”. Dovadd ci I. L. Caragiale este
un autor ideal. Tindirul regizor Mircea Cor-
nigteanu $i scenograful Vasile Buz au gindit
cu . fidelitatée earagialeani o viziune teatrald
cirein 1 s-au aplieat doar nuantele lecturii
noi.

Realismul regiei lui Mircea Cornisteanu este
evident. Personajele sint -privite ‘in ciream-
stanlele lor tipice, de individualititi sociale
distincte. Struetura comediei este si ea valo-
rificatit in cele trei etaje — soeiologic, psiho-
logic, de limbaj., Aceusti tratare tridimensio-
nali tinde sit demonstreze tocmai clasicitatea
autornlui. Ideea lui Paul Zarifopol, de rea-
lisin glasic®, este suverani in speetacol. Ca-
racterul autohton al eroilor este ‘valorificat de
Cornisteanu  pe unda uoni pitorese de at-
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mosfera sociala, dar si de dndividualizare tipo-
logiea — dncornoratul. primul amores, co-
clieta i adulterina, funcionaral zelos pind I
manie ele, — ineil speclacoiul se constroiesie
din elorturile de autodelinire ale personaje-
lor. Autodefinirea este, asadar. linia regizo-
rali a lui Cornisteanu.

Jupin Dumitrache (Vladimir Juravle] are
obsesin onorabilitafii. Demnitaten eivied adin-
ceste eonfuzin de valorl si aclorul exprimai
onest aceasti mistied  familialda. contaminald
de liberalism  desuet. Personajul este un ve-
leitar vu mari sunse de realizare publied, da-
toritit preciziei de gindire si automatismului
de eomportament. Remus Mirgineanu conleri
personajulul aceensi fermitate a convingerii
Ipingesen  este  patruns e finetea judecitii
sale politice {vezi scena eitivil gazeleil, amie
politic, dar si mentor diseret. Freeventaren
casel lui Titiresi este en Insiisi un automatism.
o neveie Imperioasi de satislacere a unui
orator en  agoralobie.  Actorul este perfect.
Chiriae, in iaterpretarca Iui Hie Gheorghe, are
arafiile amorezului de mahala, sineer, dar
desuel prin eonjuncturid. Chiriac are umorul
trist.  Spirkdon este puslamaua  dintotdeauna
a tejehelei. Bado Negoesen ni l-a ariitat dn-
toemai. Veta triieste elocotitor idila ei ro-
mantioasi. Pentro en, clasicul trianghi are
vordialitatea simiitdi numai o zona anima-
tiei easnice, Constiinin adulterului este ex-
clusii, instinete matrimoniale si materne co-
plesindu-i, simaltan, pe Titiredi si pe Chiriace.
Aetrifa Rodica Radu a eedat pasul aspectului
matrimonial al interpretirii. desi logiea regi-
et i arita, vidit, alt sens. Zita, in inlerpreta-
rea Minervei D Aurcliu. eade in grolese bio-
logie. stiut fiind i nurii lectorei ,Dramelor
Parisului™ sint teasiaturd delinitorie. Emil Bo-
roghinit infiitiseazit un Yenturiano abil, cseala-
dind noaptea gavdurile mahalalei, in eaval-
cadit eroticii. Pentru romaniioasa Zita, el este
un .enrat® eavaler de roman foileton. Meta-
forn drumului pe gard sub lnmina eomplice
a felinarulai trebuie refinuti. Scenografia lui
Vasile Buz arati o bina perpetuii, sugerind
renoviirl vare nu se mal termind, pentru ol
niei locatarii nu si-au precizat un destin Jin
lumea nonit”. Oricum. un gard masiv, de fier.
cu initialele proprietaralui inerustale, averti-
zeazii asupra nivelului social.

lonut Niculescu

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= DESPOT VODA
de Vasile Alecsandri

Data premierei : 14 octombrie 1976,

Regia : MIRCEA MARIN, Scenogra-
fia + T. TH. CIUPIL.

Distributia :  GELU  BOGDAN  1-
VASCU (Despot) ;3 ANTON TAUF (La-
pugneanu si Tomsa) ; MARIN D, AU-

- BELIAN (Motoc); OCTAVIAN TEUCA
(Laski) ;  DOREL  VISAN  (Ciubar
Voda) : ROMEO POP (Spanciec i Bo-
zel) 3 BUCUR STAN (Harnov si Som-
mer} 3 ION MARIAN (Stroici si Pi-
soski) ;3 PAUL BASARAR (Toroipan si

. Anton Secuiul); MARIANA POPOVICI

| (Carmina): DORINA STANCA (Ruxan-
dra) ; MARIA SELES (Anna) ; MAIA
TIPAN KAUFMANN  {Maica Fevro-
nia) 3 1ON TUDORICA (Limbi-Dulce};
GHEORGHE  JURCA {(Jumaitate) ;
OCTAVIAN COSMUTA (Ahmet) ; EU-
GEN NAGY (Toma) : IONEL RANU

(Taranul) ; STELA ADAMOVICI (Ta-
raneal,
Mircea Marin a vizut in Despor Voda

nu ascensinnea i ciiderea unui personaj, ci
deama unui popor intr-unul dintre momen-
tele grele ale istoriei sale. Despot, ea per-
sonaj cu slructurdt romanticdi, traiectoria des-
tinului siu, no pot fi desprinse de realitatea
socialit coneretii in care evolueazi. Din acest
punct de vedere, spectacolul realizat de tini-
rul regizor pe scena Teatrului National din
Cluj-Napoea e un pas inainte pe calea wvalo-
rificiirii contemporane a dramei istorice na-
tinnale.

Nedes#virsit, neimplinit sub destule rapor-
turi, spectacolul are, cel putin, meritul ¢i in-
eitii interesul prin atitudinea  revereniioasi.
desigur. {ati de text, dar poelemied [alii de
realiziivile  seenice mai  recente cu  aceasti
piesit clasicii. Mai are meritul ci, prin citeva
date not de inleepretare a lextului, provoeaci
la intrecere. stimuleazit adief, arfitind  eii
posibile pe care alli confrali le-ar pulea par-
curge, eea «lintii $i cea mal vrednici de in-
teres liind aduceren pe un plan principal si
acliv. a popoerului. prin comentariul drama-
tic si lueid al loi Limbi-Dulee si Jumitate.
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Gelu
Bogdun
Ivasen
{Dexpot}

Daca realizarea este nedesivirsitd, iotentiile
regizorului sint limpezi @ el a vrut s8 inidgi-
seze un moment al istoriel poporului nostra
in care hoierimea, clasd polrivnicd interesclor
nationale de unitate si independentd, accepta
ea domn un aventurier striin. Trimiterea la

a doua jumitate a veneulol al XVIdeq — in
care 8-a petreeut seurtn domnpie a Ioi Tacob
Heraclide Despotul — nn intereseazi neapii-

rat, timpul aetiunii putea s fie gi cel al lui
Carol de Hohenzollern, al cirui veston prusac
it poartit Despot In partes a doun a repre-
zentatiei. Ideea dominantdi este ci nici o lorla
din afari si nich sprijinul intern al reactiunii
nu pot mentine la cirma Yirit nn canduefilor
potrivnic intereselor maselor si asupritor al
acestora. In jurul acestei idei sint ordonate
toate datele spectacolului @ boierii, {aramitati
in grupuri de interese si suspeclindu-se reci-
proce ;3 Laski, simbel al fortei militare de in-
erventie, enceritor pus pe jal @ Ciuhir Voda,
nebun prefdent, in fapl, iscoadd a unei pu-
teri striine,  sustindlor  din wwmbrit  al loi
Despot st ucigas lucid, rece al acestuia, cind
Despot, incetind si fie domn. poate
un martor nedorit al intervenliei sirdine. In
sfirsit, Despot, mal pulin caracter indepen-
dent, eron cuceritor, si mai degrabi unealii
tesiitart de intrigi pleeate de
In ecurtea domneased st pierdute undeva, in
eupitalele marilor puteri.

deveni

a ['nm;;lit’g;li}i

Toate aceste date, exislenle in drama lui
Vasile Aleesandri si confirmate de cele mai

recente cereeliirt ale dstoricilor —  cercetiin
pare. completeazd, copios, cronicile din care
s-a inspirat elasienl nostru — sint doar e-

nuniate in speeclacol, nu au o acoperire ar-
tislied pe masuri.

ltedus la o singura dimensiune, despuint
de farmee, de inteligenti lucida. de gratie
vavalereasel, e abilitate iezuiti, redus Ia
conditia unied de unealti animati de ambi-
tie — alit: ambitie Despot Vodii propus
de Gelu Bogdan Ivasen nu convinge. Dar nu.
neapiiral, din vina aeestui talenial actor, eit
mai degrabit dintr-o eroare de distributie. Or.
pentru eca edifiviul eoncepliel regizorale sa se
inalie pind la piatra eare incheie, trainici.
bolta, & nevoie, inainte de toate, de aceasts
piatrd, care, intotdeauna. este aclorul.

M-a interesat in spectaeol evolulin lui Do-
rel Visan, interpretul Ini Ciubir Vodi. Acto-
rul realizenzii exeelent propunerea regizoru-
i de a infatisa un Ciubidr deloe nebun, o
simulind nebunia, aceastd iseondn re chinr
domnise doud luni si ecare, In fapt, se numea
Csupor) incetind sa fie miscirici de cnrie s
efipiitind atributele unui plenipotentiar tainie
st activ. La fel de convingitor e Oectavian
Tewen in rolul lui Laski, pe care regizorul il
vede, com spuneam, ea pe reprezentantul pu-
terii militare de interventie. Dingre boleri.
Maotoe, interpretat de Marin D. Xerelian, este
eel eare se impune prin tonul aspra, tdios.
de politician inflexibil, hotarit <i-si apere in-
teresele cu orice mijloace. Ceilaifl boieri {eare
inteeprelenzi alternativ si grupul de mercenari
ai lui Laski, in ideca ei sint, deapotrivii, asu-
prilori ai maselory nu prilejuiese lueruri deo-
sebite Iui Bomeo Pop, Bueur Stan, Ion Ma-
rian si Paul Basarab.
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Fnterpretind pe Lipusneanu feare-] precede
pe Despotl st pe Tomsa {earc<l suecede}, Au-
ton Taul a fost foarte bun, slisictor dea-
matie dn primal rol, rispieat in justificata
violenld, T al doilea, econvingitor in ideen
continuitilii. domnilor paminteni, eare l-a in-
demnat pe regizor sit distribuie acelasi actor
in eele douddl personaje. Marinna Popoviei,
in Carming, fard putere de seduetie, $i Maria
Seles. In Annpa. [ard relief, nu au eonvins.
Dar Gheorghe Jured si, mai ales, Jon Tudo-
riefi si-au Ampus personajele (Jumitate s
Limbi-Dulee), fieind din comentariile lor tul-
huriitonre exprimari de opinit ale ‘maselor,

Surprinzitor, decorul Iui T, Th. Ciupe nu
satisface. Seenografin are dimensiuni impre-
sionante, dar nu are monumenlalitate. Siarea
de insatislactie pe ecare o provoacii spectaco-
Tul Teatrului National din Cluj-Napoea rezul-
i din exigeniele mualt mai mari i de a-
cest important teatro i din fnerederea pe
care am avul-o §i o pasiriim in talentul lui
Mircen Marin. Despot Vodi e o reusitd par-
tinlii. Un examen la eare eandidalii nu pot
[i respingi, ei doar aminali pentru alli se-
siune. Dar drama lui Vasile Aleesandri, ne-
stematit In Aezaurul mostenivii clasice, i5i as-
teaplit speelacolul  contemporan pe  misura
el si pe misara teatrului eontemporan, acum,
neintirziat, liindet mai e pulin pind-i vem
sirbitori centenarul.

Virgil Munteanu

= CASA CARE
A FIGIT PE USA

de Peiru Uintili

Data premierei : 15 octombrie 1976.

Regia : GHEORGHE HARAG. Sce-
nografia : KOLONTE ZSOLT.

Distributia : MELANIA URSU ({No-

ra) 1 LIGIA MOGA {(Mami}y: CON-
STANTIN ADAMOVICI {Sever) ; AN-

TON TAUF (Bubi) ; DOREL VISAXN
{Necunoseutul}) ; DEM. CONSTANTI-
NESCU {Agentul) « OCTAVIAN LALUT
{Teologul) ; GHEORGHE M. NUTESCU
{Bunicul) ; DOINA FAGADARU ({Ve-
turia) 3 MIRCEA BODNARIU {Ordo-

nanlal.

Giriee versiupe seenich

noudt o unei pless
rominesti contemporane trezeste inleresul erd
tieti ¢ dar daeit speetacolul realizal poarts
semuitura prefaitolut regizor Gheorghe Hoo

rag, interesnl sporeste considerabil. Regizorul
s=aritat intotdeauna bun realizator de spee-
taesie en piese de factura eelei cu care a de
butat Petra Vintila si. Tars a forta prea muob:
luerurile. wceva din almosfera Casel care
Jrugit pe usgd eheami din amintive fnainte
pratop.

Astlel eit, dineolo de ereditul pe care, in
continuare, il acordam piesei, al carei debw
seente b semnalam, eindva, eu  satislaepice.
speram  intr-o realizare  deosebitd  pe  seens
wnul dealra edaruia sintem indrepldfith sa-i ee-
vem mat mult deelt altora,

Se pare, insit, of lui Gheorghe Harag nu-i
prieste veluarea, in versiuni diferite, . nee-
luiasi text. Nu sint sigur daed monteazia Casa
care a Jugit pe usd a doua sau o trein oard.
sigur sint doar € a mai montat-o la Tg. Mu-
res. de unde Nationalul elujean a dmpramu-
tat decorurile Toi Kolénte “Zsolt. Scenogralhis
este eu adeviiral remarcabila si. cum se in-
limp]ﬁ intotdeauna la (ihmrghn Iiu!’ug, nre
un rol hotdritor in articularea speetacolului
De data acensta, o sumedenie de dulapne
st sobe Impinzese scena, dind sugestin unu
spaliu miranlit, apisitor, stinjenitor, in care
personajele nu-si  gitsese pasit, ritieese, di-
buie, se cioenese meren, ea iotr-un labirint
fard degire, asa cuom labirint fird iegire este
existenta eclor trei generatii ale familiei Van-
ciu. Dulapuri eu vitrind, dulapuri cu edirgs
dulapuri eu haine, dnghesuind intre wsile lor
pinnul si masa si biroul profesorului, pete
intunceale pe care joaci umbre palide: s
sabe, eare. eiudatl, ereeazit o atmosferd frigu-
roasit, o aglomerare eare sugereazit, paratloxal,
strimtoarea, siriicia, austeritalea.

Dreama celor din familia Vaneiu este drams
oamenilor farit insemniitate, strivifi de viala,
neputinciosi pentru ot sint neinarmati pentru
lupta eu viata si tristi pentra ¢i intreaga lor
existen{id este un sir de renuntiri. Speranis
intr-o iesire din Jabirint revigoreazii pe e
tineri, odatd eu pitrunderea, in universul loe
inchis si inghetal, a Neecunesculului, eare v
cum se gtie, un luptitor comunist.

Hste clar .ca Gheorghe Harag, avind s
indeminit o buni distributie, a gindit spects-
colul in toatdi adincimea sensurilor piesei :
cu toate acestea, rezultalul nu satisface, reali-
zarea pare neteeminatii., Cred i este vorba
de abandonarea inainte de vremea euvenith
a travaliului cu imterpretii, ale ciror intenti
sint, cevident, foarte bune. dar cirora le lip-
seste  steilueirea luerului finisat. Norea, fata
bateind, wmilith- de conditin ei, e inlerpretald
de Melania Ursu ea o adined intelegere =n
singuritiilil triste pe ecare o Wrdiegle persons-
jul, resemnarea ¢ ruptdi, uncori, de necese de
isterie, laerimile i @neaecdt risul nemotivat,
dar actrifa — atit de 1alentatd, atit de intere-
santit siode plind de perspeetive, alit de ha-
gatit in mijlonce ~— ¢ In un pas de rutina,
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de munterism, st insaflicienta preocupare a
directornbui de seend o face si aluneee usor
ciitre un joe exlerior, vu nedorite aceenle pa-
tetice. Ligia Moga a eonturat en precizie pro-
filul Mamei, femeie ducind greal gospodariei.
ascunzindu-si amariciunea $i gisind  resurse
<ii-i imbarbiteze pe ceilalli. Constantin Ada-
moviei l-a interpretat pe  profesorul Sever,
tutelectual  altadata  stedlucit, azi ralal, eu
minufin  eare-l earacterizeazii pe acest brav
actor al rolurilor de compozitie. Bunieul, pa-
ralitie, senil, tintuit in fotolinl lui cu rotile.
i-a oferit Ini Gheorghe M. Nutesen prilejul
unei realiziiri deosebite, sclerozarea funeliilor
intelectuale fiind eu finete sugeratd. Agilntul
adolescent Bubi este interpretat nu indeajuns
de convingiitor de Anton Taunf, eirnia cred
vi nu i se mai potrivese astfel de rolori
Actorul, in ale cirui perspective deosehile
cred, a fost aiei agital. giligios si. pe “tot
parenrsul rolului. nedecis, O apariie buni,
exacti in intenlil, are Octavian Lilut.. Dorel
Vigan, interpretul Neeunosculului, aduze in
seenfi signrantid st liniste, incredere $1 spe-
ranlit, st an-mn bucurat si-l reglisese nir-o
posturii noud, introeitva nebiinuild, pe acest
atit de inzestrat actor de comedic. Dar, in
cinda bunelor realiziiri individoale, In ciudny
nnor momente de reald tensione dramatici
«i @ atmosferei sugestive, spectacolul, in an-
samblu, nu se ridicd la cota asteptirilor. Cel
care ne rimine dator este Gheorghe Harng,

V. M.

TEATRUL DE. STAT DIN SIBIU

ACESTE
ANOTIMPURI
SI CARARI

de Eugen Onu

Data premierei : 4 octombrie 1976,

Regia :  DAN  ALECSANDRESCL,
Scenografia : VASILE ROTARU.

Distributia : SANDU POPA  (Sivu) :
KITTY STROESCU (Milintilia) 3 10N
BULEANDRA (Bucur) ; GERALDINA
BASARAB [(Genuta) ; DAN TURBATU
{Lie) ; MIRCEA HINDOREANU (Gri-
gore) 1 OVIDIU STOICHITA (Mitru) ;
{CONSTANTIN  STANESCU  (Sile} :
ANISOARA POPA  (Eta) 1 STELINA
STOICOVICE (O vecind).

Dorel Visan si Melania Ursu in ,Casa
care a fugit pe ugd” de Peiru Vintild

Kitty  Stroesen - (Milintilia) si Sandu
Popa (Sivu) in ,Aceste anotimpuri si
ciriiri® de Eugen Onu




Pe suprafuta tematici a dramaturgiei romad-
nestt din ultimii ani a rimas destul loe pen-
tru piesele care sa infatiseze realititi ale
vielii satului de azi, ale noilor relatit de
muncii §i trai, care se slatornicese si dau
imaginea satuloi socialist, :Am spus-o cu tolii
gi nu gresim, repetind dramatargilor Tndems
nul de a ziibovi asupra acestui aspeect al
vielili noastre sociale, in eare edificarea so-
cietiilii socialiste a determinat procese. evo-
lutive tulburiitoare prin dramatismul lor s
prin puterniea, ireversibila ascensiune a ceen
ce cunoastemn a i, de wveaeuri, .talpa {iriiv.

Tarinimea, iatdi universul pe care-l explo-
reazii, la debutul siu de dramatarg, Lugen
Onu, bun observator si sabtil eunosciitor al
satului romdnese ; {drinimea, legati de pi-
mintul astiizi cooperativizat, unitii in rapor-
turi trainice cu orasul, dar credincioasi pi-
mintului, statornieitd din  veacuri si peste
veacuri intr-o indeletnicire care ne aduce
piinea pe mese; tardnimea, ciireia nu i-a
fost ugor sid se desprindd de mentalitifi in-
dividualiste g si-si  géseaseit dromul  eiitre
colectivizare, sii se inscrie pe calea coopera-
tivizirit. Un tablou wviu, al vie{ii satului, viu,
adied in miseare, adiei infitisind si contra-
dictiile, i ciocnirile de mentalitati, infipto-
ieste §1 Kugen Onu, cu drama Aceste ano-
timpuri §i cdrdri. Autorul ne propune un caz
de izolare, de sustragere de la reasezarea
lumii satului pe relalii sociale noi, un caz
dramatic de finsingurare, de autoexcludere
din colectivitate, o fugid chinniti s zadar-
niclt de riispunderea constient asumati  de
toli ceilal{i : un ins in care eul salasluicste
monstruos, determinind reaelit violente si ra-
dicale fati de orice ‘incercare a celor din
jur de a-l .asimila, 8ivu. Viata de dinainte
de ridiearea cortinei, a acestui Sivu (o re-
constituim  pe traseul aeliunit piesei), e o
via{i ciudati, mai pulin obisnuiti, dar prin
nimic ineredibild ¢ un flicdu zdravin si har-
nie, priceput i deloe prost, insurat {cu Milin-
tilia) si pe cale sii-si inalie gospodiria, respin-
ge violent ‘ideea ‘integririi in colectiv si, li-

sind totul — gospodiirie, nevastd eu copil,
sat — pleacit aiurea. wvagabondind, acesta-i
cuvintul, vagabondind, cizind treptat in lu-

mea de drojdic a borfasilor, giiiniirind, ficind
penitentit, intr-o continuil ‘zbatere, ametit de
iluzia libertii{ii totale. Singuriitatea n-a [fost
niciodati un atribut al omului, de  accea,
Sivu culege in drumul lui un flicdiandru, a-
proape un copil, Lie, orfan firi capilii, de
care se leagd ou un sentiment complicat si
durabil de prieten, frate si parinte, facindu-se
riispunzitor de viala acestuia, Foameun, vegnica
foame, dar si un nedeslugit dor de ai sii si
ale sale, o chemare a vielil asezate, ordonate,
in firea lucrurilor, il readuce pe Sivu in satul
lui. Aieci incepe piesa. Ce s-a intimplat pini
acum reconstituim odati cu cele ce abia se
vor intimpla. Ce se intmpld e mai asculit
dramatic : Lie se imbolniiveste si rimine in
easa Milintiliei si a noului ei biirbat, iar
Sivu, inciipidlinindu-se si creadd in libertatea

lui iluzorie, di tireoale satului, ea o salbati-
ciune care se lasit grea ademeniti si imblin-
zitd. Instinetul dui social © mai puternie, Siva
va consimi{i s# revind in sal, si punit umirsl,
aldturi de coilalti, la treabii, dar o neastep-
tuldd reizbucnire a dragostei Milintiliel pentrn
el il pune in fata unei noi drame : oare age
el dreptal si-si redobindeaseit dragostea pler-
dutd odinioarid, lovind in edsnicia celor cire
l-an ajulat si redeving om ? Siva pleaci din
noun. dar pleaci nu ca un vagabond, com
venise. ei ea un om doborit de propria-i du-
rere, insi i aduca wiul ru

dornic si nu mai
sine si holiieft s# triiasedl adeviieat si frumos
altundeva.

Bireste, orice re-povestire a unei intimpliri
odald povestite sardceste loerarile. In inecr-
carea de a face si retasit sensurile adine dra-
matice ale piesei lui Eugen Onu, i eu am
siiviicit lucrarile. De aceea, mi simt dator si
adaug eil trama este animabtii-de un puternie
suflu de auntenticitate, eare provine din fi-
nelea analizei psihologice si din ineiircitura
emotionali. Fondul vielii satului nou nu este
o vorbdt goalid, realmente, in piesd se face
sim{itd existenfa colectivii, se exerciti forjn
noilor realitifi, hotaritor direcfionati spre
modelarea constiinjelor. lar daeid, intr-o anu-
miti miisurd, atitudinea lui Siva, si chiar a
lui Lie, izolarea lor de lume, hoindireala lor
fiirk noimd, riamin insuficient motivate, nu
destul de eonvingitor argumentate, atragerea
lor ‘in eimpul vietii sociale se face eu mij-
loace solide, irezistibile si, «din punct de ve-
dere dramaturgic, neostentativ.

Fugen Onu are destul talent pentru a inil-
ta  edificiul unei drame. Nu are suficienta
experien{di, i asta se wvede in tonul uneori
retorie sau in lungimes unor replici, in nesi-
guran{a unor scene. Place limba vorbitd de
personajele dramei sale, o limb& savuaroass,
bogatii, autentici.

Spectacolul, realizat de Dan Aleesandreseu
si de Vasile BRotaru, eu colectivul sibian, este
bun. Farit excese, fard denaturarea sensurilor,
dar gi fird o deoschiti inaripare, spectacolul
e ea travaliul unui artizan experimentat,
dirnia nu contenesti si-i lauzi indeminarea,
dar §i reprogezi, prieteneste, absenta ilumini-
rii, proprie artistului. Opinia provine si din
sugestia scenografiei lui Vasile Rotarn, o re-
constituire minulioasdi a unei aseziri {ardnegti,
cu elemente de traditie si de modernitate :
masina de spilat rufe alituri de vechiul bli-
dar, becul eleetric si felinarul eu gaz, antena
de televiziune si uneltele domestice, in sfirgit,
amestecul acesta de wechi si nou care di
pitoresc batiturii, Dar lipsese tremurul lu-
minii de amurg, adincimea cerului noptii,
lipseste dimensiunea poelici a dramei.

Partea solidi a spectacolului o constituie
interpretarea. Sandu Popa, excelent, in Sivu,
e bolovinos, abrupt, forta lui dramaticd il
ajutii si-si arate personajul in toatd complexi-
tatea, are o ciutiturd de fiard hiituitd i
vorba repeziti, agresivdi, gesturile scurte g
retezale ; dar este categoric dezavantajat de
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ecostum, o imbriieiminte fard identitate si fira
sugestie artistieli, nepotriviti, Dan Torbatu 11
interpreteazi pe Lie cu sensibilitate, infati-
sind un tindr necijit si napastuit de wiata,
dar ‘inegrezitor in oameni si dornie si se
apropie de ei; el a gresit doar mizind prea
mult pe pitorescul limbajului oltenese al perx-
sonajulul, care, in ‘intentia autorului, e o
sursi de mutenticitate §i nu de umor.
Milintilia, personaj eomplieat. cu  drame
secrete, este interpretati de  Kitty Steoeseu
foarte echilibrat, ecu siguranidi st vigoare, iz-
buenirea din finalul piesei fiind bine pregi-
tith prin ticeri inciireate de sens. fon Du-
leandra alefituieste un portret convingitor de
om misurat la vorbi st la fapti, fruntas al
satului si sof al Milintiliei, birbat deprins
cu grenl st inviilat s#  eiteased in sufletul
celor din jur, intelept si plin de tact, Un
admirabil portret de firan omenos si bogat
sufleteste realizeazi Mircea Hindoreanu, in
Grigore. Geraldina Basarab, Constantin Sta-
nescu, Ovidin Stoichiti au aparitii secundare,
de eare se achitii mal mult deeit congtiineios,
intregind reusita de ansamblu a interpretirii.

V. M.

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

TATAL NOSTRU
UNEORI

de Eugen Lumezianu

Dups o traditie care se pare cii incepe sit
se statorniceascd, slagiunea constlinteand a
fnceput, ea $i anul trecut, cu lansarea unui
debut. scenie doeal. (Termenul nu euprinde
nici o nuanidi pejorativit.) Eugen Lumezianu
este un nume cunoscut in proza tinird. Autor
al unor volume de epicdi, definitor al unui
premiu — al revistei ,Luceafirul® —, consi-
derat de critica literard ca o promisiune pen-
tru o prozii detasati de modele, tindrul scri-
ttor gi  publicist constiinjean este  azi
lansat de teatru ca autor dramatic. Primi
piesd jucatd, Tatdl nostru uneori sc arald
un debut dramatic timid. Stilul piesei, per-
sonajele, schema conflictului, dialogul au pu-
tine ridicini comune cu proza sa, sensibil

Douii scene din .Tatil nosiru uneori”
Sus : Viorica Faina-Borza, Vasile Cojo-
carn s1 Sandu Simioniea,

Jos: Viorica Faina-Borza, Jean Tonescu,
Sandu Simionici si Diana Chercgi

bizardi, sugestivd in subtext, nutriti de o con-
tinua stare de perplexitate. Abordind genul
dramatic, Eugen Lumezianu nu si-a propus,
pentru aceasti piesd (care nu reprezintd pri-

ma fincercare in dialog”, asa
rezulti dintr-o mirturisire a sa din caietul-
program, confesiune semnificativ  intitulati
oPurgatoriul dramaturgului® !}, o mizi prea
mare. Tema : familia, relatiile dintre périnti,
dintre pirin{i §i copii ; situajia-limiti ; pa-

dupd cum
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rintii in pragul despirfirii, pe un drom bati-
torit al rutinei gi blazirii, ;propriu unei ma-
turititi  obosite. Tatdl, chirurg faimos, pre-
oeupal de meserie, de publieitate, de aven-
tura-i’ extraconjugala, ‘uneori, i de copiii sii
{de aici st titlul, moralizator, desi nu prea
inspirat). Mama, pictori{i {observ e, in ne-
numiirate piese — Camera de aldturi, Balco-
nul — mamele se ocupd cu pictura), intere-
sati doar de cariera ¢i artisticd, abulicdi, ne-
pisitoare Tatd de familie. de existenjele din
jur. Copili, in pragul iesirii din adolescenii,
virsti cu probleme §i dntrebiri, amestecind
si confundind realitatea st visul, incurecin-
du-s¢ in greutdli seolare §i rdspunderi civiee,

Data premierei = 26 octombrie 1976.

Regia : ION MAXIMILIAN. ‘- Sceno-
grafia : EUGENIA TARASESCU-JIA-
NU. }

Distributia:  SANDU  SIMIONICA |
(Viirul Alexandru) 3 JEAN JONESCU l
{$tefan Nempeanu) ; VIORICA FAINA-
BORZA (Valeria) ; VASILE COJOCA-
RII (Claudiu) : DIANA CHEREGI (8i-

mina) ; AGATHA NICOLAU, ELENA
GURGULESCU (Nina Popescu); EMIL
BIRLADEANU (Profesornl) : VALEN-
TINA BUCUR (Vecina) ; EUGEN MA-
ZILU (Mae) 3 CONSTANTIN DUICU
(Radu) : ION ANDREI (Petrug . Anghe-

lus) ;3 ELENA STANESCU (Constan-
tina) 3 MARIANA EMILIAN {Mari-

ana) ; MAGDALENA IORGA (Magda-
lena) : ION GAVRIZI (Mitel).

cautindu-¢i pirin{ii $i negasindu-i. Printre a-
ceste personaje, cu biogralii dramatice stinte
si fard vreun relief deosehit. apare, insa, un
erou @ viirul Alexandru, agronom obsedat de
miirirea numirulul de boabe " la spicul de
griu, de produciin la heectar a fermei sale si.
in -acelagi timp, preocupat de tol ce-l ineon-
joard, de viala oamenilor, mai ales.” Acest
minunat vir Alexandru. varianlid <autohtoni
de ,om care aduce ploaie”, rezolvdi proble-
mele tuturor: wlilema tatilui. ajutindo-l si
scape de impoviritearca. sa iubiti sk sa” se
intoared la copli ;-eriza .de’ crealie a mumei,
inspirindu-i “un portret plin de autenticitate
arlistici si adeviir al vielii ¢« raspunde iutre-
barilor fiicei. adolescentid defazati. nehotiri-
ti, in pasiunile ei melomane, intre Chopin si
muchk synthetizer : clarified incurciturile. nuo-

meroase, ale liulul,” printre care st o cori-
jenti la fizied. meditindu-l eficient. Virul

Alexandru rezolvdi, asadar, necazurile tuturor,
pinii §i cele ale unei wveeine de apartament,
dar nu si problemele sale @ recunocagterea ofi-
cialdi 2 noului soi de griu creat de el, “grin
care. in einda piedicilor birocratice, - creste
pe cimp, se inaltii in lanuri. Acest’ personaj,
ereat cn fantezie poelicit. investit cu-o bund,
realii dozit de inedit, di piesei valoarea ei,

scolind-o din  platitudinea unor situaiil, es
tompindu-i unele clisee ecaracterslogive. lixis-
teuln virului Alexandra. inearnare a frumo-
sului, proiectie a idealului social, si rever-
sul siu, unechiul Hafuel, econcentrare meta-
foriet a riuloi. a uritului, genereazi aecele
zone ale piesel  caracteristice pentru ,mina
bunii™ a seriitorului, pentru universul propriu
prozatorului. Ueenic in dramaturgie, Kugen
Lumezianu nu stie incd, fireste, si constru-
inseli bine o piesd, sd innoade si si deznoa-
de conflictul ; momentele de tensiune  sint
pardsite, altele sint artificial infierbintate” ;
esential 1ui se pare. Insét. e In aceastd piesa,
cu subiect lipsit de inedit, auzim un timhro
de realid inspiratie artisticd, surprindem tonul
unui pesibil autentic poet al scenel.

Acest timbru l-a intuit exact Ton Maxi-
milian, regizorul spectacolului, armonizind si
tonurile piesei, atenuind, cu mestesug de ex-
perimentat om al scenei, asperitiifile lipsei
de experienld dramaturgied, potentind situa-
title comune printe-o miseare plind de [ante-
zie §1 de naturalete, dind  unor dialoguri
oarecare firescul diurnului. Reprezentalin e-
chilihreazd. en mult farmee, veselia si triste-
tea, stiri de exuberanti cu momente de gra-
vitate, intr-un ecuvint, valorifici textul, slu-
jindu-l eca real devotament. Devotament de-
monstrat i de echipa de actori, intr-o stvi-
danie comunit de a da scinteie, har si haz
personajelor. Sandu  Simionici  exceleazi in
rolul  viarului  Alexandru, insuflind  siluetei
agronomului vigoare si umbrei sale, poezia
parabolei, Jean loneseu, tati.. uncori, creio-
neazii cu fermitate portretul unui Lboss® de
spital, hintuit de demonul amiezii. O eompo-
zilie in tonuri violente, o femeie pitimasa,
realizeazid Agatha Nicoluu, innobilind cu sen-
timente mobilurile intrusei in viala pasnicel
familii ; Diana Cheregi este adolescenta vapo-
roasii, melomand, plutind cu nonsalanta pe
raluri de muzicd, iar Vasile Cojocaru, absol-
vent al Institutului, aduce farmee st o im-
petuoasit participare in speectacol, desenind un
fiu necdjit de miei probleme mari. fntr-o
aparitie episodici. Emil Birlideanu punctea-
zi, cu mult profesionalism, liniile pitoresti si
tradilionale ale daseiilului de liceu, cu tieuri
simpatice §i manii inofensive ; Viorica Faina-
Borza traseazii portrctul mamei, in liniile si
rama dorite de autor. Un decor agreabil,
poate prea pulin personalizat, dar atraclios,
semneaziit Eugenia Tirfigescu-Jianu, creatoare
si a costumelor, inegale, insi, cele [rumoase
concurind, numerie, cu cele urite.

Cu Tatdl nostru uneori, stagiunea constiin-
teand deschide seria pieselor originale din
acest an, promilindu-ne in continuare tithuri
inedite, clasice si conlemporane, care, daci

vor fi si wvalorificate scenie, wvor conligura
teatrului unul  dintre cele mai  interesante

programe repertoriale.

Mira losif
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TEATRUL DE STAT
DIN TIRGU MURES
— sectia maghiard

NU SINTEM INGERI

de Paul loachim

Data premierei ¢ 200 octombrie 1976,

Regin @ KINCSES ELEMER. Sceno-
grafin ¢ TAMAS  ANNA.  Versiunea
maghiard : HENYADI ANDRAS.

Distributia : TOTH TAMAS {(BRadu
Veres) 1 SZEKELY  ANNA (Ana) g
IHNYADT LASZLO (Perrel © MAGYA-
BI GERGELY (Dumitru}: GYARMATI

ISTVAN {&rgbié‘s: BORBATIL G111
LIA  (Ada) :  GYURFI'Y  ANDRAS

(Dan) : RETHY ARPAD (Alexamdru! ¢
DEBRECZENT GABI (Sultana).

Paul loachim, actor eu experien{d si dra-
maturg  aflat la inceputurile  literare, re-de-
wonstreazit (prin spectacolul recent vizionat)
¢fi va avea de spus un eovint important in
teatral nostrn actual. De bundl seami, acest
fueru se datorenzi si Taptulod o, jucind ten-
e multd vreme, actorul  a  inviitat  sidel
serie,  sa-1 gradeze.  sit tensioneze  aciiunea
si si-i confere un ears agreabil prin vor-
he de dah presirate ici, eolo. Apoi, snceesul
piesei sale {eare a fneeput sit cireule, in pro-
vincie, Ta seart timp dupd premiera bucu-
regleani’ mai este explicat §i de story-ul ei,
vag spectaculos, de prizi sigued la public :
pentru cfi, asa cuin se stie, in text este vorba
de un gantaj. Care nu intervine orieum gl
arieind, el intr-un momenl imporlant, aproa-
pe festiv, Jle avansare sociald a lui Radu
Veres. eroul principal. Or. auloritatea profe-
<tonuli i era necesard  personajului si in
disputa ea fiul siu (vesnicul — aparent —

conflict intre generalii & si in faja soliei Tui,
ba, mai mult, chiar vis-d-vis de propoa-i
persoand.  latd de ce, santajul lui Arghir
{veche ecunostinli, proaspiit iesit din finchi-
soare) il blocheazi pe Veres, pe toate pla-
nurile. Sigurania Tui anterioard, pasiunea pen-
tru sentinte inatacabile, crizele neecontrolate
de pater familias dispar, bruse, in aburii
incertitudinilor §i ai ipotezelor dezastruoase.

Aici mi se pare ci se dezviiluie, convingi-
tor, calitiitile de dramaturg ale lui loachim :
in conturarea ‘lui Arghir si-n explicarea evo-
lutiei "loi  Vereg, ulterioari  contactului e
acesta. Finalul piesei, insi (in eare santa-
jistul mirturiseste ed, de fapt, no are docu-
mentul compromijiitor §i ¢ gestul lui avea
ea scop doar intimidaren), mi se pare fortal,
el. vorba eroului prineipal, ,nerezolvind ni-
mie”.

Dealtfel, meritoriul spectacol tirgumuresan,
realizat de Kincses Elemér, opreste textul
inaintea ultimelor sale euvinte (inutile), echi-
valindu-le printr-un foarte frumos si semni-
ficativ gest al miinilor tatdlui, intinse spre
sotiec si fia: pared, implorind ajutorul lor ;
pareii, dovedind tandrefe 1 pared, garantind
unitatea familiei §i refuznl ideii de eompro-
mis. 31 aceasta nu este singura contributie
regizoralit vizibili a reprezentatiei ; bine gin-
dite sint si relatiile scenice Vereg—Arghir
{acesta din urmia, spre exemplu, in momen-
tul santajalui, se asazd belfereste la biroul
primului) st flash-back-urile  {inexistente-n
text), prin care trecutul lui Veres, oameni
§i intimpliri, apare pe sceni in elar-obscur,
pe fundalul sonor al mitralierelor.

Din rindul actorilor trebuie remareati Toth
Tamis (Radu Veres), Szekely Anna (Mama),
Borbith Ouilia (Ada) @ dar, mai ales, Gyar-
mati Istviin, excelentul creator al santajistu-
lui {eare aducea aiei en un... Crist !}, si tini-
rul Flunyadi Laszlo (Fiul), dovedind sigu-
rantit scenicd st osim} al misurii (in ciuda
scurtei experiente teatrale),

Mai  pulin  convingitori mi s-au pirut
Magyari Gergely (Bunicul), dezavantajat si
de machiajul gros, guignolese, si Gyorffy An-
drés, posesor al unut zimbet persistent si
inexplieabil.

Bogdan Ulmu

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

REGELE 10AN

de Friedrich Diirrenmait

Gospodar si serios, colectivul de la Giu-
lesti a prezentat, la startul actualei stagiuni,
un spectacol dificill, pregitit eu mauolte luni
in urmi. Prevederea si efortul teatrului an
fost rasplitite eu aprecieri ‘pozitive de majo-
ritatea eronicarilor, de unii, chiar eu elogii.
Spectacolul Regele Toan a fost, deci, consa-
erat. Fl isi urmeazi, acum, victorios, drumul
spre marele public.
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Bata premierei © 23 octombrie 1376,

Regia : LETITIA POPA. Seenogralia :
OCTAVIAN  DIBROYV.  Traducerea :
1L R, RADIAN,

Distributia : CORADO NEGREANU
{loan Plantagenet) ; MARGA ANGHE- |
LESCU (Eleonera) ; IRINA MAZANI-
T1S, TLEANA CERNAT (Blanea de

{(Bastardul Filip Fauleonbridge) ; CON-
STANTIN COJOCARU {(Robert Faul-
eonbridge) ; TON PAVLESCL, GEOR-
GE CABRABIN (Pembroke) ; MIRCEA
CRUCEANU {Lord Bigot) ; GEORGE
BANICA {Lord Essex} : SERGIU DE-
METRIAD  {(Lord Salisbury} ; ION
VILCU (Filip, regele Frantei) ; DANA

COMNEA (Constance) ; DAN CEPRA-
GA. {Arthur  Plantagenet) ;  JORJ
VOICU (Ludovie, delfinul) 3 TLEANA

CERNAT, IRINA MAZANITIS (Isa-
bela de Angouléme) : SABIN FAGA-
RASANU (Leopold. ducele Austriei} :
SEBASTIAN RADOVICE (Chatillon) ;
MIRCEA DUMITRU (Primul eceliijean
din Angers) ; VASILE ICHIM {(Pan-
dollo, cardinal de Milanae).

In faja a doudt texte «e apropiati valoare
artistiedi, unul apartinind lui Shakespeare si
altul lui Diirrenmatt {care inlerpreteazi, cu
marile lor virtuozitili dramaturgice, dar in
conceptii filozolice dilerite §i printr-o optieid
fundamental opusi, .povestea® regelui loan
al Angliei st indepirtatele lupte intestine ale
Plantagenetilor si ale Capefilor, pentru pre-
luarea alternalivii a puterii), teatrul giulestean
I-a preferat pe cel din urmi. Argumeniul
prineipal, invoeat in eaietul-program, e cale-
goric: modul lui Dirrenmatt de a desecilra
mecanismul istoriei este mai apropiat men-
talititii. omulul contemporan. Mal apropiat,
penten eii, in  interpretarea  evenimentelor,
Diirrenmatt a optat pentru formula parabo-
lei istorice in registru satiric 7 Mai apropiat.
fiindes, in prelucrarea loarte liberdi a textu-
lui shakespearean, Diirrenmatt gi-a propus si
adopte atitudinea si - mijloacele caracteristice
pam{letului, folosind drept ‘armi  principalit
ecomicul, ironia, sareasmul, vehementa ? Si
fie, oare, formula parabolei istorice mai [a-

miliarit deeit ecronica dramatizati si situali
de Shakespeare in plan istorie real ?
Prin [actura ei dramaticli, aplecald spre

polemica politicit deschisii, versiunca lut Diir-
renmatt a oferit {presupun eu) mai direct

premisa  unui spectacol emracteristic  pentro
tendinla  programatied a  colectivulul de la
' )

Giulesti. dornic sd continue buna traditie a
montirilor de alitudine si si sporeascii, cu
inel o reprezenlatie, zestrea  spectacolului
politie. agitator de constiine.

Cu o intrigd ale edirel nervuri sint vizi-
hile, ale cirei intentii sint declarate, ale ci-

Castilia) 3 MIRCEA NICOLAE CRETU |

rei tilenri sint explicite, dramaturgul elvetiar
ne poarti, en al sin Hege foan, efitre o de-
nunfare violentd a -despolismului, a bunulu:
plae regal, a joealui hestial gi absurd al tiea-
nilor, al marilor stipini, eu viala si moartes
popoarelor. Transerisi pe temeiul unel vidite
reconsideriri a tramei  politice  din  drams
shakespeareanit, versiunea lui Ditrrenmatt is
propune sii deseopere, in amintirile triste =le
umanitifi, sursan §1 baza tragicd a mariler
ei pligi, o belilor ei Lineweabile® + milita-
vismul, rizboiul de jal s cotropive, explon-
tarea, politica poziliei de Torti, eivdiigia Intru
afaceri veroase. Demontarea meecanismuloi is-
toric al Teudalismului, en intregul Jui corte-
giu de orori gi de vieli, de Intunerie si e
singe,  este ordonati pe ddeea dezviiluirii o
acuziirii conjurafiel. dintve Regalitate, Biseri-
ci si Nobilime. In fala masacrelor, a eri-
melor in masd, organizale s sdvirsile, oo
splendidi inocentit si veseld dezinvolturi, de
cilre aceasti odioasi. tripletd, inlelepciunes
si raliunean omeneasecli. sperania, bunul-simi,
dreptatea nu-si pot afla adipost. Ele sint
nevoite si abhdice pe rind si sit piari.

Dincolo e insatisfactin prilejuitd e vizi-
unea sceplici si amard, Tngusti si limilata
la  datele pesimismului existenfial  al i
Diirrenmatt  {mai indepiietati, cred eu, de
modul  specilic de receptare al publicalni
nostru, ‘mai dispus  si  adere la  viziunea
shakespearcanii. deschisi larg pe datele uma-
nismului, ale inerederii in om, in viali} s
dincoln de regretul stirnit de prezentarea mai
lineari, mail schematiei si mai simplisti o
evenimentelor s a caraclerelor  (ciirora
Shakespeare le-a atribuit complexitate, pro-
lunzime, adevir psihologic, poezie), opera lui
Ditrrenmatt e interesanti §i seduchiloare prin
forfa cu care angajeazit dezbaterca lucidi »
unor econtradiclit fundamentale, ce pun in
permanent pericol viala popoearelor si a in-
divizilor.

Trimiterile la aetualitutea politieil imperia-
liste de azi, In lomea zguduiti de sfigieri in-
terioare, in care omul de rind este socolit
un simpla pilon pe marea tabli de sah &
intereselor financiare, demascarea necrulii-
tonre a luptelor pentru pulere, mobilul eare-i
inspiri pe 1oli protagonistii comediei poli-
tice a loi Ditrrenmatt, aledtuiese nucleul in
jurul cfiruia poate sit se dezvolle un spee
tacol valoros.

Adeviirul acesta a fost confirmat si de
trupa de la Giulesti, care a lansal piesa fin-
tr-o reprezentalie vie i eolorati, eun remar-
enbile virtai de teatralitate modernd.

Socotiti cea mai bunid §i cea mal maturi
montare a Letifiei Popa (al ciirei talent si
a efirei privire s-au esersat indelung in nu-
merpase spectacole de teatru In TV, in film.
pe citeva wseene ale teatrelor din farii si
recent, chiar pe prestigioasa scenit a Teatru-
lui National din  Bueuresti), reprezentalin
Regele Ioan se delinesie prin transmiteres
clarii gi expresivit a demonstratiet ditrrenmat-
tiene, prin aplicaren fermid a criteriilor ideo-
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logiei si esteticii noastre marxiste, Prin a-
ceasta, montarea poate aspira la inserierea in
rindul spectacolelor de referinli din eategorin
teatrului politic, mareat aici, la Giulesti, prin
Baia, Arturo Ul Puntila,  Masura@  pentru
mdsurd. Calitalea esentinla a acestul specta-
eol constit in masura si in echilibrul clemen-
telor e salird, in finula jocului, ecare evild
stridentele st sabloanele, in plasticitatea vizu-
ali, ce izbulesle st armonizeze componentele
imaginii seenice. Jocul stupid si derizoriu al
asasinilor, ecioenirile si impicirile lor Tulge-
riitoare, situarea lor, printr-o suceesiune rapi-
di de intimpliri, eind in rindul eroilor, cind
in cel al vietimelor, dobindeste, in speclacol.
un relief satiric si comic pregnant. In lomina
privirii ironice gi zeflemisitoare a regizoarci,
a pictorului scenogral ¢ a actorilor, tablou-
rile ‘piesei se eompun in imagini-simbol, obli-
gind spectatorul sit perceapd eu detagare, ru
inleres gi amuzal, maginiiriile politicii, origi-
nea convenliilor, si intuinscit ea pe o parodic
viata celor ce delin $i manevreazit frinele pu-
terii. Momentele izbutite, numeroase in spec-
tacol, Inserise fie in registrul eomediel gro-
testi, fie in acela al risului grav, ,eclinese”.
plecaren si sosirea in si din eampaniile de
razboi, pe pagi de dans, pe muzici moderni
sau preclasied 3 rivalitatea  acerbt, certurile
Lea la usa eortului™, intre majesialile  lor,
intre prinfese i regine ; incoronarea ; masa
de nunti 3 moartea reginei-mame ; infranta-
rile dintre cei doi regi, loan si Filip, si Car-
dinal, retragerea  Bastardului  se
disting prin densitatea semnificatiilor. inglo-
bate in niscocirile regizorale si materializate,
eu subtile nuante, In jocul actorilor. Reusita
speetacolului se  fundamenteazii, evident, pe
aportul inteepretiivii actoricesti, si in primul

sosiren  si

~Regele Toan® de Ditrrenmatt pe scena

Teatrului Giulesti : o reprezentatie vie

si coloratdi, ecu remarcabile virtupi de
teatralitate moderni

data de Co-
Demonstratie
profesionala,

riad  pe
rado
de  maturitate i
compozifin vie, expresivii, minulioasi a ae-
toralui a impus imaginea despotismului fero-
ce st bunolui-plae regal, sealdind in ridiesl
oseilatiile Intre prostie i inteligenti ale per-

excelenta interpretare
Negreana rolului titular.
virtuozitate
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sonajului, eare, ecunosgind bine dedesobturile
vielil politice, stie eum. s& .sehimbe macazul®
w sit-gt oapere inleresul siosdesi salveze pre-
priut-eap. Robust si foarte amuzant este
chipul regelui Filip, desenat de lon Vileu
in linii de carieaturi vielentd. acidi, menite
siit sublinieze solemnitatea glinnoasi a perso-
najului §i earacterul infantil al eomportirilor
sale.

Revelatia, dupi opinia mea, in arest spee-
tacol este Yasile Tehim. Actoral s-a lansat in
intruchiparea hiperbolied n Cardinalului Pan-
dolfo: en o pasiune si cu o Tortd o talentului
necnnoseute pind scom (¢ no din vina loi
desigur]. Dimensiunile ample ale portretului
sin seenie {(realizat la scara muariler perfor-
manle acloricesti] euprind trefisiturile semni-
fieative ale personnjului @ perfidia, ticalogia.
ipocrizia. ridieate In rang de simbol co largi
sensuri geacralizntoare,  iflustrind stedluen
ideca fundamentiirii metalizice a eiveului po-
litie si afacerist din piesi.

Debutul pe scena Capitalei al tindrului ae-
tar Mireen Nicolwe COretu, in rolul Bastardu-
lui, s-a faent sub un bun auger. El a lisat
st se Inlrevadi. dincolo de o insulicientd gra-
dare a evolutiei personajului, o personalitate
acloricensedl interosantii, cu farmee si en pu-
tere de convingere. Cn de obieei, Jorj Voicu
si-n atras Jonte sufragiile pentru  autentici-
taten, aplembul eomie si savoarca ecu eare
o ozagrivit pe timpul delfin Ludevie. Bolul
primitivaloi  duce  al  Austriei. Leopold, a2
constituit, pentru Sabin Figirisanu, un mo-
ment de avtodepiisie. Au . fost buni, eu haz.
eind geav st eind grotese, demonstrind sin-
cerilate i spontaneitale fn joe, ilustrind spi-
ritul de echipi, eare a functionat eu bune
efecte, animind reprezentatin : Constantin Co-
joearn, Bebastinn Badoviei, Mircea Crucennu,
Sergin Demetriad. Mireea :$Dumitrn, George
Rinicd. In zona participarii feminine se. cu-
vine si situfim T Trante pe Marga Anghe-
lesen, care a caraclerizal wreeis §i viguros pe
regina  Eleonora. si pe leana Cernat,. care
a-prezental, ew diserelie si sensibililate. Totr-o
ariginali  compozilie. pe Isabela de Angou-
Iéme. Danap Cemnea o reusit sd ne cuce-
reasefi numai in clipele in eare nu a fost

strige revolia st furin. Irina
pus prea mult prep pe tehnien
jocului si a frazicii, &0 douna

9
i

L. sf-si
Mazanitis a

nevoil

: triiirii auten-
tice a sentimentelor, de aceen. chipul prin-
tesei-regine Blanea  de Castilin ne-n apiirat
sub fTorma unei scheme goale, eare doar mi-
meazi vViala

Cadrul seenogralie si costumele, gindite s
vealizate de tinaral Octavian Dihrov, se im-
pun prin simplitale si ingeniozitate, prin de-
alitle: sugestive, e intregese. eu Trumusele si
esenlialilate, cu putere semniflieantd, atmo-
sfern convenlionald a lumii earieaturizate de
Diirrenmati.

Valeria Ducea

et
b2

TEATRUL DE COMEDIE

IAPACITUL
de Moliére

Data premierei @ 200 junie 1976,

Begia : ION LUCIAN, Scenografia :
ION  POPESCU-UDRISTE., Muzica :
PAUL URMUZESCU. Versiunea romé-
neased : TON LUCIAN,

Distributia = VLADIMIR  GAITAN
{Lelio} 5 STEFAN TAPALAGA (Masca-

rillo} : COSTEL CONSTANTINESCU.
CANDID STOICA  (Pandolfo) ;3 DU
MITRU CHESA  (Trulaldine} : DEM.

SAVL! {Anselno) ; VALENTIN PLATA-
BREANU {Leandro} +  GHEORGHE
CRISMARU  (Andres) ;1 EUGEN Ra-
SOTT {Arlechine} « THEO COJOCARU
[Briguella) s  VICTOR ITANCULESCO
(Curierul) 3 TARINA DEMIAN (Celia)

MARINA MAICAN, MARIA PLOAE
(Hipolita) : DORINA DONE (Smernl-
dina) ; CONSUELA DARIE (Nerina).

Celin, .selava™ {pared, mai degrabi, osta-
tical lui Trufaldine, ¢ ijubitit de Lelio. eare,
neavind hani s-o riscumpere, recurge, eu aju-
tornl waletului siin, Masearillo, la o stesta-
gemdt ¢ biteinul va i fHeat si3 ereadd edt {aa
posedii  puteri vrdijitoresti  si, astlel.. Tro-
faldino se prinde, actiunea pare s demareze
pe aceastit pistd, eind intervine Lelio, eare

galenzii s demaseii  toald siretenin. Specta-
toru] din stal stie o va asista la o come-
die de  Meligre {si, achizitionind, contra

lei 3.50, programul de sali, un bogat caiet
cuprinzind fotogralii, exegeze si comentarii
de presii. radio si televiziune la.. Trei surori.
o premieri din stagiunea treculd, plus 1 junal
fila eu distributia Zdpdeitului, a citity, poale,
pe spatele acestei [lile, el va vedea o intrigh
de qui-pro-quo, modalitate eomied ~— luarea
unui personaj drept un altul. precum in Me-
nacchmi lui Plant sau in D-ale  carnavalu-
lui — cu eare Zdapacitul n-are nict in elin,
niel in minecii) st s-a lamurit, decl, asupra
datelor problemei @ el asteaptit s vadit des-
fAsurindu-se o povestive eare, potrivit tehni-
cit si normelor elasice, si se tot imnoade i
sii se incileeasedt, spre a nu se dezlexy decit
in ultimele scene ale ultimului aet. 8P poate
eii Moliere insusi, In o mat maturi virsti
artisticii. asa ar fi procedat. Alei, insi. el nu
face deeit- st reunensei un sir {puteaw Ti
jumiitate din eite sint, sau de douit ari pe-n-
titea) de episoade autonome ce cuprind, de-
altfel. fieeare, simburele unei eomedii aparie,
lasind wezolvarea neliunii pe seama vuui deus

WWww.cimec.ro



Scend din

ex maching, de asemency fdrd nicl o moli-
vatie dramatica. K ehniea LIsprivider i
Pieald®, tragindu-si “radaecinile din ocen o

SNezdreaviniilor lui Nastratin Togea™ sau o
povestirilor, anai mult sau mai pulin ano-
pime, de tipul ,Intimplarile lui Bertoldo si
Bertoldino™. wcare au fiaeut deliciile atitor citi-
tori ai veaculut de mijloe, sau chiar de mai
de departe, din anticele relatiiri ale .vielii”
croulut L Esopiei®. 81, astfel, fira rigorile ge-
nului deamatie, ei doar eu verva necobosith
a unui talentat povestitor de snoave, se de-

gajiv din aceasti comedie de  debut, care
poartit, de pe acum, ,gheara lenlui” murelui

clasic  francez, partretul  eroului  eponim :
Ziapdcitul sau Nechibzuitul, sau cam s-a mai
putut traduce originalul PEtourdi — ciirnia
autornl i1 pune, in subtitly, si Neprevenitul,
Calitatea de .zipacit”, si au, pur si simpla,
de nerod, cum ar putea pirea, i-o determind,
in ¢hip firese, In un moralist ea autoenl Ava-
rului, fapral eii, chiar daci {anapoda, bine-
inteles) Lelio Inereazi eitesdatd si el in spiri-
tul aclionilor profund imorale puse la eale
de Masearillo, el le zidirnieeste pe tonte s
iar atunei eind, exasperat din aeeasti pri-
einit. in iuresul sarabandei de furturi, esero-
cherii, kidnaping-uri, el se ealifici, nutoeritic,
drept .sarli... nemernic... Poli azvirli pe girli
intreaga dibiicie, / Ci tot nu scoli din mine
un om de omenie®, pceasti ealificare e mai
nmult deeit un paradox hazliu. Ea videste, in
fond. totala incompatibilitate a eroului en
necinstea. profunda lui puritate morald, eore
prefigureazii, enmvya, pe acela eiirain, potin
mai trzin, Voltaire avea sii-i spuni Can-
dide®”. Remarcim, de asemenea, e, in rezol-
rarea dilemel care sti Ia baza ultimului epi-
sod, atitudinea lui Lelio ¢ de o mare framu-
sele, punind in. lumindi cavalerismul si spi-
ritul de sacrificiu al acestul .zipiicit”.
Citind astfel aceasti glami moliereseld {de

ce aceasti piesit si nu alta, de ce ua bwwsw.cimec.ro

spectacol

ce se numesle ,de comedie” nu are on reper-
toriu permanent cu Avarul, en Misaniropul.
iatd intrebirl care devin, din picate, tot.mai
«permanente” : Ia obiect riimine, insit, nedu-
merivea privind pricina pentru eare s-n inla-
turat fromoeasa traducere a lui Adrian Ma-
niu, unde nu vom intilni exprimiiri neferi-
cite ca: ,Potoki® — 1ai vedea ; .subeceastru®
— ‘te-ai wdscut cete., preferindu-se una vare
a mai - adiugatl ,poante” de un gust disen-
tabil, dar a s$i extrapolat pasaje, dintre care,
unele, esenjiale pentru infelegerea acliunii, ca
acela «din actul final, de onde rezolia de <ce
ii e obligat Andres tui Lelio), incercatul ous
de teatru care ¢ Ton Lucian no s-a ingelat.
Numai ¢, inei prea pulin experimentatul
Viadimir Gaitan — poate, si din dorinia de a
pliicea. publicului — n-n izhutit si delimiteze
suficient pragul aceln dineoace de -eare se
cristalizeazit eandoarea. dindu-ne un- Lelio
simpatizat, mai degrabi condescendent, ea un
minus-habens i nu pentru minunatele Jui
insugiri sufletesti, de care vorbeam. Ducind,
practic, pe umerii loi tol greul spectacolului,
Stefan- Tapalagh Masearillo) a creat un Fi-
garo in spiritul celor mai bune traditii. in-
zestrat eu vervii, fantezie, inteligenti. Deti-
nind o pondere mai redusii in economia di-
stributiei, Iarinag Demiau (Celin) o reusit si
fie o aparifie grajioasi, miscindu-se i vor-
bind ea figurinele din baletele mecaniee ale
vechilor pendule. Bune replici. hune intriiri
51 iesirl, bune dozaje au avut Costel Constan-
tinescu, Dumitru Chesa, Dem. Savu, Yalentin
Platareanu, Gheorghe Crismaru, preenm  si
toli ceilalli membri ai acestei echipe cit se
poate de eoreet orchestrate. Muzica inspirati
a lui Paul Upmuzeseu. cochetele decoruri si
costumme ale lui Ton Popescu-Uldriste si mii-
stile spirituale ale Ini Victor Biirbulesen con-
tribuie ln realizarea unui spectacol agreabil.

Radu Albala
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~ IDEOLOGIC
IN SPECTACOL

onceplul de teatru. ayn cum s-a defi-

nit el in timp, reflectind simultan re-

alitatea formelor sale de existenld, ea
si pe aceen a iddealurilor; Tn suceesiunea lor
niciodati  inghetatd  intr-o  incheiere {orieil
de strilueitonre ar [i aceasta !}, a  reunit
meren ciliva terment contradiclorii @ perisabil
si peren, ‘individual si integrator, fiefiune i
realitate, reprezentare si Aritire, sensibil si
logie. Lista e departe de a i Incheiatd. Dar,
daecii o derarhie a avestor termeni contra-
dictorii, {inind de condifin intima a actului
teatral, ar i slabiliti — operalie ce depi-
seste ambiliile pur taxonomice —. alunei,
cu  certitudine, estebienl s ideologicul  s-ar
impune in prim-planul atentiei. Orice conecept
arganic de featru. integrind, dedi, datele ana-
lizei istorice sioale celei sistemaliee, va evi-
dentin faptal ef in actul dnsusi ol sintezei
se petrece interinfluenla dintre estetic si ideo-
logie, interpretarea reprezentind proiectarea,
din spatiul wirtual constituit de text g de
conceplin  teatrali (regizorald. scenogralicd,
actoriceasci...) — deci. elmp ideologic —, in
spalinl coneret al spectacolului, deci, <lmp
estetic.

Peste tol. unde caracterul figuraliv poate
fi, intr-un mod sau  altal, depiigit, eimpul
estelic se poate constitui ea realitate in sine,
fiird ea vreo consecinii nxiologici sd se pe-
treaci in mod necesar. Teatrul nu are aceastd
sansi. El este, in primul rind. expresia pre-

zentei umane nemijlocite. Orice artifici de
caleul  s-ar face pentru rezolvarea esualiei
sale, un lermen rimine. penltra  totdeauna.

de neinloenit : actorul. Ceea ce nu inseamni
et el nu se schimbi, devenirea actorului, in
cursul wvietii sale. dar si deveniren istoriedl
a acestuin, fiind un element al  devenirii
teatrulul insusi.

Operatia transmutarii din cimpul ideologic.
ideal. in aeela, nemijlocitesietic — prin care
ideologicul insusi. negat. in forma sa, dar

poteniat. in -esen{id, «dobindeste viabilitate sen-
sibila dupd ce si-a econfirmal, in practiea
sucial-i~toried  ¢i spirituala,  viabilitatea  lo-
gich — rimine o chestiune e creatie, Pro-
babil, «cen mai importanti teasiturd definitorie
pentru ovice fel «e demers teatral.

Am  schitat, in eele de mar sus, ideile
necesare, ociei, fari a pleea de la idei lim-
pezi st de la termeni al ciiror sens a fost
precizat, nu se poate inainta®, eredea Vol-
taire — si avem aotive si credem, si noi,
la fel. Teatrul rominese nu a fost — 5t nu
a putut fi — o realitate omogendi 1 formels
sale de realizare au fost si sint foarte wvari-
ate. Ceea ce nu wrebuie, Tnsd, si deseurajeze
un efort de cercetare a felului In eare ter-

menii e ideologic sl estetie inted in alefi-
tuirea sa. Fondul ideologic virtual al dra-
maturgiei nationale, fie ea clasie ori con-

temporani. nu este nici el omogen. Lumini
1 umbre se intilnese chiar in texte de mare
interes ccultural, dupi cum moeile texte, reflee-
tind o realitate foarte mobila. fard o oseila,
propriu-zis, sub raport ideologie, nu pot cla-
rifica dotdeauna semnifieatiile  unor fapte,
san nu pot anticipa consecinlele lor de du-
ratii. Orielt am' vrea st ne amiigim, pro-
duelia  dramaturgich uzalt de timp si in
timp este mult mai mare deeft cea confir-
matd 3 iar in lot eeea co este ircouperabil
— arieit «le generoase au fost teatrele en
unit aulori, astizi uitali — se afli excn-
plificatd coneeplin cea mai pagubitoare pri-
vind esteticul si ideologicul in teatru.

O prima intrebare se poate dvi chiar aiei:
este textul «dramatic an-esletie, adich pleach
de la ¢l spre spectneol numai ideologicul,
si nu si esteticul acestuia ? Chestiunea nu e
alit de simpli come pare, desi avertizeazi a-
supra unci primejdii : considerarea celor doud
componente separal, atunei eind, de  fapi,
intilnim  totdesuna  unitaten lor, mai mult
sau mai pulin echilibrati.
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In fapt, literatura dramalicd existi oumai
in misura in eare poate prilejui veprezentafia.
Condilia estetici a piesel decurge din eon-
ditin ei paradoxali @ existenli pentru o ahs'g
existentii {(la limiti: pretext ). Eao insis
esle expresin unitatii dintre estetie §i ideo-
lagic, dar, ecitind-o, adict luind un conlact
estotie, Tn primul rind, eu ea. inlerpretul-
wlor sau simplul eititor o dez-estetizeazi, fi
eamtit si i descoperit infelesul, artienlarea in-
ternit a ideilor — ideologin, adiei ! —. age-
zind-o, apel, intr-o realitale esieticl nowit, ace-
ea a teatrului. In fapt. se neagi literaturita-
tea textului si i se descoperid teatralitatea,
Signr, e posibil, experienta a dovedit-o, ea
wperatia si se reducd, propriv-zis, la o lee-
turd (numele lat Radu Stunea na a apiirmt
intimplitor, in diseuliile recente. !mf{n‘;xi cu
studinl sin privind JProblema cititelai®), dar
teatrul este un alt limbaj, ca alle semmne
si alte reguli de articulare decit acclea ale
literaturii. Uneori, ol neagh eaviotul — prin-
cipalul mijloc de expresie si comunicare al
ideologiei =, dar nu si conlinutul siv, pe
eare-l traduee inte-un alt sistem de .semne®.
Bucdtiria, eca metaforda o lomii, Ping-Pong,
altd metnfori. Seauncle, nu sint numai sim-
boluri, intre alicle, ¢i o alti manierda de a
figura ideologicol si a-i da expresie. Hmfm:;x-
rea relatiilor inlerumane nu putea si nu fie
lindita de reifiearea imaginii teatrale.

deological poate i conceput doar sfu}h

specin  permanentei.  Chiar - ideologiile

esuate au nizuit spre duratd. Ideologia
au esle ultima idee. gala. ea insiisi, sid se
sehimbe, ¢ intregul. articulat armonios, al
unei coneeplit de o logied perfectii. Ea este,
mai curind, .prima idee, dezvoltati eonsis-
tenl. intruehipindn-se, procesual. in l*t‘,‘l“[:’lh'.’l
unei coneeplii complexe  durabile. 1%51@«:;1,
dimpotrivi, presupnne efortul de sineronizare
Iz prezent. Lovinesen rimine unul r]lntx:c
marii magistrali ai ideil, el acordeazii sensi-
bilitatea vie, in permanentic evohitie, la per-
manenta (relativii, enm va spune Lenin} a
ideilor. Cu mijloaeele leatrulul de eurte sau
ale teatrului clasie, preluate ea alare, nu se
pot comunica idei actuale, orieit dsv alrigi-
toare ar i ele, orieit de frapant noi

¥ 1 incercirile sale de innoire a expre-

siei teatrale, spectacolul romféinese nu

a cuneseut numai suceese. Dar, de cite

ori le-n oblinut, ele s-an produs pe baza
valorifieirii unei ideologii viabile, si nu im-
potriva ei, nici independent de ea. Nici o
nitare nn s¢ -poale asierne peste aceste suc-
cese, sau peste numele celor eare le-aun  de-
terminat. N
Sigur, ideologia mu intrd in compozilia
spectaeolului, ca un ingredient. Daci sinteza

nu este perfectsi, elementele se despart, in
spectacol, niei unul nu se implineste — ideea
suni fals, formu este ostentativi, Ag da ca
exemplu, dintre cele mai recente, acel Richard
al 1ll-lea de Shakespeare, de pe scena Tea-
trului National din Bucuresti, eare rimine un
exemplu de inadaptare a expresiei 1n idee.
Mijloacele 1ehnice ale scenei, folosite relativ
@ scop in sine, nu oan ajulal nici la gfsirea
unor semnificalii noi, nici la  valorificarea
contributici actoricesti si nici chiar In relie-
farea conceplici care le-n chemat in spriji-
nul el

Meritd diseulat si un alt exemply : Mutter
Courage de Bertolt Brecht, in regin Ini Al
Tatos. Sint de pirere ci este vorba de un
speclacal eare a traversal nn aceident plin
de invitminte. Transpusii, de pe scena unde
i fust conceputds (la - Nationalal elujean),
intr-un spalin, aparent, mai generos (acela
al primei seene), reprezentatia s-n dezechilibrat
estetie 3 mai preeis. relatiile dintre grupuri, re-
latiile inter-personaje au  slibit pind la a
exprima nepulinia punerii in relalie si, chiar,
o anume incomunicabilitate. Suprasolicitafi de
notle conditii de ecomunicare {ea si de cele
doudi reprezentalii nefericit plasate una dupi
alta), actorii au fost handieapati. Noua situatic
estetiell o determinat o surprinziitoare muntalie
ideologici. Critica la speetaeol s-a raportat,
aga cum este firese, la conditia sa estetici,
agn eum i s-a prezentat, si nu la virtualititile
sale.

unclia de coordonare a sintezei este-
tice pe eare o reprezinti speetacolul
o se poale exereity altfel deeft prin
ideologie. De aici reiese nu pumai faplal
o, in teatrul eontemporan, care este unul
al regizorului fnu subapreeiem niei un alt
element al sintezei, ¢i observiim situalia de
fapt); acesta devine factorul ideologic al tea-
trului, cii §i concluzia cif ideologicul repre-
zentatiel este intruchipat de sistemul de arti-
culare @ ideii, nu de elementele intimpli-
toare, aparente, aplicate. Ideologicul este im-
plicit operei ; explicitarea aparfine domeniu-
Ini teoriei si se coneretizeazi in literatura
de specialitate. Sigur, lucrurile trebuie privite
in «dinamica lor si. mai ales, [rd a pierde
din  wvedere ‘toemai caracternl procesual al
evoluliei teatrale. Tot aiei ~se mai poate
face si o alid observatie : edueatia ideologich
si, In general, educatin nn face pe nimeni
mai talentat. Dar creeazi eadrul in care ta-
lentul se poate valorifiea ‘mai responsabil.
Organicitalea expresiei §i a ideii este un
ideal teatral ; dar, in afara lui. teatrul Insuosi
deeade de la [funefia si conditia lui funda-
menlali, devine derizoriu si. astfel, in pers-
peetivii istoricit, chiar inuntil. Din nou se
dovedegte cii viitorul teatrulai, ea si al artei,
in general, il priveste in mod direct. Nimeni
nu poate face un teatra mai necesar decil
se face el insusi necesar.
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SCENOGRAFIE

B PAUL CORNEL
CHITIC

Obiectele —
Mmultiplu al realului ()

S-ar pirea ¢l spectacolele lui Lucian Giur-
chescu reclamii o anume tipologic de confi-
gurare seenografici. Acest regizor, suslinind
necesitatea succesului de public, pare a se
subordona, in mod woit, uzantei de intele-
gere a spectatorului ,comun®”. Faptul sc vi-
deste, cel puijin, in spectacolul Plicul, dupi
textul lui Liviu Rebreanu. Teatrul de Co-
medie a mai avul citeva speelacnle care
ne-au oferit excelente confirmiiri ale supozi-
titlor noastre teoretice legate de scenograflic ;
mai mult, chiar : douit specincole semnate de
Lucian Giurchescu — O noapte furturnoasd si
I om = I om - ne-au inlesnit desei-
frarca ineilcitei probleme a relafiei actor-
decor {elemente scenografice), relatie care,
ignoratii  fiind, impinge pe comentator la
a confunda datele personajulut cu datele in-
terpretiirii.

Pentru publie, nimie nu pare mai clar,
mai lesne de deslugit §i mai demn de aplau-
dat deeit spectacolul Plicul.

Indiscutabil, textul este o comedic care
reflectii o anume stare de spirit, proprie
grupurilor sociale, societiifii din perioada in-
terbelicii ; o eomedie bulevardieri”, intrucit
tritdeazii o anume formi, sulicient de sta-
bil#, care s-n constituit $i care a proliferat
intr-o anume epoci, recomandindu-se ca
mod de expresie ecamcteristic perioadei.

Ci existi o uriagh diferentt intre starea
de spirit a grupului social-public din. seara
in care am viziomal speectacolul si grupul so-
cial ciimiia prozalernl Liviu Rebreanu 1 s-a
adresat, cel pufin potential, seriind piesa, o
dovedeste insisi montarea spectacolului. In-

triga, mecanismul textului — in allimi in-
stan{a, simplist st usor de anticipal — nu

pulea constitui elementul forte ale reprezen-
tatiei teatrale. Ceea ce intereseazi publicul
estz spectacolul « fiinded, e clar e Plicul.
ea gen siospeeie lilerard, Tace parte dintr-un
tip de expresie artislieh ale efirni ritm, sens
si cauzalitate specificd sint depisite de starca
de spirit a publicului econtemporan,

Siirae fiind, textul lui Behreanu  trebuia
rescris prin spectacol, fard a-i adiuga nimie

— neinterventie explicabili fie prin respectul
datorat  prozatorului, fie  prin  inutilitatea
unei atare operatii. Reserierea a fost reali-
zatd prin proeedee de vizualizare a textuolui,
prin  seenografin  loi Jon  Popescu-Udnriste,
Banalei scheme eonflictuale a textului — ‘tra-
tatii ugor parodie in spectacol — i se aplica
tratamentul unei surprinziitoare interpretiri:
personajele devin apendiee ale unor obiecte,
ale unor spatii sociale. Toate clementele de
decor sint aduse in seend La vedere®, pe
niste  podiumuri . care gliseazi, tversenzi,
inainteazfi, se cupleazit sau se desprind, re-
alizind, prin aceasti eirculalic s dirijati,
in primul rind, confliguriri ale loeurilor ae-
tiunii.

Spectacolul acestui einetism., privit. ca un
film fird bandd  sonord, schimbd  raportul
dintre personaj si locul in care se desfi-
sourd sau la eare se referi conduita sa :
gesturi, mimici, atitudine se modificd bruse,
odatt eu aparifia altm podium purtitor de
obiecte. Devine limpede ¢t personajul este
manevrat de mnoul eadru, eare, practie, so
incheagit in jurul siiu, prinzindu-l ea intr-o
menghine.

Iati unul din remarcabilele momente eare
ne-au  sugerat observatiile © chipesul sef de
gardt este liisat intr-un téte-a-téte cu narlia
doamnii primar, pentru ea gungureala i sex-
appeal-ul acesteia sii determine punerea pe
roate a unei veroase afaceri cu lemne de foc.
Loeul intrevederii era chinr locuinta prima-
rului. Scena este spionati prin gaura cheii
sau  prin intredeschideren usii. Ei bine, a-
reastd ugdt, plimbald prin seendi, este pin-
ditd, urmiiritdi cu privirea, devine prineipa-
Iul dirijor al tuturer actiunilor, animicilor,
rostirilor  din  seendi. Acest obiect-releu  se
subslituie unui personaj  a efirai  prezenli
este determinatoare de conduile. Cinetismul
componentelor seenografice semnifici schim-
barea nu numai a locului in eare se peirece
actiunea, fati de Joeul Tix al spectatorului,
ci si a .unghiulai optic”, a punctolui din
care spectalorul = percepe imaginea. Asczat
Iateral, podinmul pe care se aflii usa usor
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intredeschisi  marcheazd conduita celor pin-
digi diseret”. Glisarea prin seendt este simi-
lard unui travelling, gralie eiruia un aparal
de filmat ar surprinde conduita celor eare
pindese. Dar nu ochiul spectator se miged.
ei toemai deeul” care ar trebui pareurs !
Evidentd, convenlin teatrali ; savuros, efec-
tul  speetacular ;  excelent, procedenl  seeno-
grafic de realizare a simultaneititii® loealui
st durater unor actiuni !

In mullimen obicetelor care compun migcit-
toarele decoruri” din acest spectacol, pot fi
distinse trei ealegorii ¢ obiecte-releu, recuzitd,
obiecte sau ansambluri emblematice. Din pri-
ma eategorie fae parte toate acole obiecte
Leivile™  prin eare se  consemneazi  spaliul
[izie sau social de referin{i {usa unei inci-
peri, macazul feroviar, felinarul de peron,
biroul primarului, *stema cregali  ete). Ele
sint deeupaje ale realului : ele sint necesare
nu numal prin aceea ci sint joloane de re-
cunoastere  si identifieare. el §i pentru  cit,
urcale pe scendl, intermediazit un apume ni-
vel de abstractizare -— un obieet Leontine”
si iradiazit toatdl realitatea care l-a generat —
si, deei, instaureazit o convenlie: aparifia
pe scendt a unui obieet dii o identitate peri-
metrului  de seenii, identitate schimbati de
urmitorul obiect apiirut la vedere. ConVentie
numiti. simplu, schimbare de tablou.

Recuzita o constituie suita de obiecte eare
concrelizeazii un gest, o miseare, un act ele-
mentar. Telefonul de pe un birou este, de fapt.
pretextul rostirii unor repliei ; felinaral, pre-
textul necesar desfagurfivii unui  comporta-
ment ele. Obiectele sau ansamblurile emble-
matice sint ecele prin eare publicul  desci-
freazit natura $i waloarea unei eonduite. A-

NOTE

Noi donatii

la Muzeul
Teatrului National

din Craiova

cletdli
Cintare

nonagenara

Muzeul Teatrulut National '
din Craiova, organizat §i con- ‘WUt
dus de pasionatul  Constan-

Krauss

tin Gheorgliiu, primeste noi  |eatrului
si noi donatii de la statorni- 1098,

cit sprifinitori ai culturii din

batrtnul  oray  al  Valalilei rla il
mici. set Cureanii
In ticerea solemnd, evoca- Apar artisti

toare, a muzeului, €. Gheor- maneanu.

ghiu ne-a vorbit despre ulti-
mele achizitii. S-a intrat in
pusesia materialului - doeu-
mentar integral al fostelor so-

activitatea

corale
Olteniei,
printre altii, de Gr. Gabrie-
lescu i -George Fotino, Do-
cumentele au fost donate de  nu,
Ana Blaj. eleva
preferatd a lui Ton Vidu, sub
bagheta cdruia a cintat incd
de la 13 ani. Fotograful Er-
donat 40 de
fotografit  din
National din
prezentate
1918—1935, Sint si fotografii
de la reludrile festive ale pie-
de  Ventura.

Ovidin
Coco Demetrescu.
nea, multe imagini oglindese  lui
regizorului
Bobescu. urmagul Iui A L.

firmam, mad inainte, i personajele sint ma-
nevrate de obicete. Brusea modificare o con-
ditiei unui personaj. determinati de sehim-
harea eadrului. no semnificd alteeva  deeit
f{nmul efi aeea conduitd insast cunoaste dife-
rite niveluri de institutionalizave. Difereniele
sesizate intre aceste niveluri stabilese valoaren
{morali, ideologicd) a acelei conduite ; con-
cordanta intre mivelul conduitei i eerinfele
conjuncturale defineste natura conduitel.

Gralie acestor distinetii, operate inventiv
si spectaculos, spectacolul se transformi in-
tr-n radiogreafie”, in eare pol fi lesne sesi-
zate acele articulatit  din comportamentul
social, proprin unei tipologii de conjuncluri.
In aceasta eonstii .reserieren” piesei.

Toate aceste definiri i comentarii
tizanle sint impuse de acest speetacol, in
care avalunge de gaguri, aparté-uri, sarje
parodistive, atit de iubite de publie. nu pro-
voaclh rumoare de ecire, ¢i impun o anume
tensiune in reeeptarea lui, iar aplauzele nu
sint deloe provocate de desfagurarea trucu-
rilor actoricesti, ¢i de puterea lor de a sem-
nifica, de . impune o anume inlelegere eelor
ce se intimpld pe sceni.

Intr-adevar, prin  acest  spectacol, Giur-
cheseu a urmieit suceesul de public. dar nu
atilizind limbajul pentru .nivelarea™ gradu-
lui de percepere si de intelegere al publicu-
lui, ci pentru a-i spori acestuia eapacitales
asociativit si combinatorie : i, aceasta. folo-
sind cele mai simple si mai aceesibile solutii,
procedee de Inscenare. Este una din eficien-
tele forme de dinamizare a ceea ce am nu-
mit uzan{ii de pereepere si inlelegere. Evi-
dent, aceasta nu se putea realiza fard decorul
lui Ton Popesen-Udrigte:

feore-

Armonia  #i
conduse,

Bobeseu, animator al opere-
tei oltene. S-agu -achizifionat.
recent. afige din svremea di-
rectoratului lui Emil Girlea-
unele, purtind numele
lui Le Bargy, societar al Co-
mediei Franceze, in turneu
craiovean.

Veteranii scenei Manu Ne-
deianu lautorul unui intere-
sant manuseris despre cei 45
de ani de activitate artisticd)
Margot Boteanu-Pacuraru
i cedat arhivele lor perso-
nale muzeului din teatrul pe
care l-au slujit cu atita cre-
Remus Co-  dinta.

Rocos. Pe c¢ind o .Societate a
prietenilor  Muzeului  Teatru-
National din ?

spectacolele
Cra-

intre anii i

De aseme-
e
Cratova® :

LN.

Emil

WWW.cimec.ro BT



MUZICA

ORCHESTRA DE STUDIO
A RADIOTELEVIZIUNI

,,JONA*

de Anatol Vieru, dupi poemul dramatic al lui Marin Sorescu

Orchestra  de  studio a  Radioteleviziunii
Bomane, sub condueceren muzienlt a dirijora-
lui Ludovie Baei, a prezentat, In 31 octom-
brie, eu concursul solistilor vocali Gbeorghe
Crasnara (bariton), Florin Diaceneseu {tenor).
Pompei Harasteanu {bas) st al corului ,Ma-
drigal” al -Conservatorului ,Ciprian Porum-
beseu”, o ,seard «de muzied romineaseid”, de-
dicatd primei audifii o operei lui  Anatol
Viern, fona, inspirati de tragedia poetului-
dramaturg Marin Soreseu.

Inzestrat -cu nebinuite resurse de sensibili-
tate si fantezie, angajat, in ullimii ani, pe
alea descoperirii unor noi tiarimuri muzicale,
Anatol Vieru isi delineste complexa persona-
litate cu fieeare noud wreatie, aliturind liris-
mului, care pirea a fi coordonata fundamen-
tali a maultora din lacriirile sale din Arecut,
problematicn aeuti ce face parte din realita-
lea dstorici a omulul contemporan. ciutin-
du-si, in noianul de contradiclii, ealea spre
lumind si spre aerul pur al marilor inil-
fimi.

In earten Alegerea lui Ioma, apiruti in
1974, eriticul literar si esteticianul fon Ta-
nosi urmirea, de-a lungul marii literaturi
mondianle, cireulatin acestei teme din Biblie,
eartea  despre care Goethe spunea e, .in-
trebuinlati dogmatie si fantezist, va diuna.
ca si pind acum®, dar cfi, ,receptatii didactic

si din inimi, va folosi, ca si pinit acum®,
Marin Sorescu a receplat, cu toate antenele
poetului  aulentie, .din inimi", strivechea

temii a omului dnghitit de chit si. eiutindu-i
sensurile simbolice dincolo de mit, ajunge la
concluzia exprimati de eroul siu in ultimul
monolog, cind exclamd, vorbind in numele
omului de pretutindeni : .Rizbim not cumva
In lumini®. Constient de fapiul cil tragedia
sa, cu un uniec personaj, multiplicat prin-
tr-un sir de experienle similare, inglobate in
Iabirintul interior al Ini Jona, ar putea hi
luatit drept un .vis din apd” — deci. ,de
doud ori sublimat® — poetul se inlreabd, in

programul de sali : .cu ece momeli l-a [fient

compozitorul  VYieru pe Tona si cinte, 53
aibit glas 7
Acestei  Intrebiivi Ii riispunde, in  acelagi

program de sali, compozitorul Vieru : ,Gama
sentimentelor  §i atitudinilor  cuprinse  aicei
— ade la umorul malitios Ta eel furios, de la
suavitatea lacrimii pind la erisparea pumnu-
lui — serveste patetic o cauzd scumpd tuto-
rora @ aeeea a omeniei i libertifii®. Toate
aceste miseiiri sufletesti, nuaniate i organi-
zale intr-o greadatie magistralii. sint  expri-
mate prin totalul mijloacelor de expresic mu-
zicalii {muzicd simfonici Tmprimati pe banda
magneticlt, Ta care se adaugi., cu maximia efi-

cienjddt  emotionalid, cintul celor trei  solisti-
ipostaze ale turmentalului Jona. comentariul

orchestrei si al corului).

Compozitorul a avut originala idee de a
proiceta pe un ecran gravura, desfisurati ca
un film, a pictorului contemporan olandez
M. €. Fscher, inlilisind o genezi a lumii.
Fa porneste de la covintul ,metamorfoze” si
urmiireste evolutia vielii de la monoceluld
pini In complexitaten materiei organizate in
gindirea umandi, reprezentatd, plastic. prin
pitritfelele 1ablei de gah. Opera Tui Vieru este
incadrati de un dublu comentariu, o pagini
simlonici ce insoteste proieclia gravurii ter-
minindu-se cu audifia ei inversatd. Cei 1rei
cintireyi, admirabili interprefi, in frunte cu
uimitorul Gheorghe Criisnara, au folosit toate
posibilitilile vocale, de la o infinitate de
nuanie ale stilului ..parlato” pini la meliflu-
enta stilului ,ariose”, in timp ce orchestra
si corul, conduse cu subtilitate si suplete de
rafinatul muzician Ludovie Baei, an  ereat
fondul simfonie, de o uimitoare pulere su-
gestivli, ce iradiazit in fascicole sonore eccoul
chinuitoarelor intrebiiri ale lui Tona. Suecesul
de publie, spontan si sincer, al acestei ,seri
de muziei roméneased”, a consacrat tnefl o
datii forta creatoare a compozitorului Anatol
Vieru.
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® Concertele din 29 51 30 octombrie, susti-
ante, in sala Atencului Boméan, e orchestra
simfonici a Filarmonicli din Cluj-Napoea, aa
demonstrat, prin ireprogabilul mod de pre-
sentare a- programelor dirijate de exeelentul
sel de orchestrd Fanil Simon, diseiplina, omo-
genitaten si rafinamentul sonor al unei for-
malii de reputalie enropeani. care isi alirma,
eu ficeare noud revenire in Capitala firii, pa-
siunen exemplari o muneii de cizelare @
autentici triire a partiturilor interpreiate. De
ta luerarcn Haeeorduri a compozitoralui Cor-

LA OPERA ROMANA

nel Tarann, dedieatit semicentenarulni Parti-
dului Comunist Roméan, de o mare varictate
a coloritului armonie si de o impresionania
vigoare a gradaliilor dinamice, si pinit Ia
suita  simfonicii  Seherazada de N, Rimski-
Korsakov, executali eu o fascinanti putere
sugestivi,, am pulut tril cu intensitate, ali-
turi de dirijor si de orchestrd, mesajul auo-
tentic al muzieii.

V. Cristian

AWALKIRIA®
de Richard Wagner

De ani de zile, repertoriul Operel Bomdne
era viduvit de oriee titln din ereatin wagne-
vianit de matuaritate, in  wvirtulea unei ne-
intemeinte neineredert in forfele interprein-
tive proprii, generald de prejudecata inexi-
stentel vocilor capabile si sustind, la nivelul
de ealilate stilisticd si sonorit corespunzitor,
partituri atit de dificile. Adeptii acestei teo-
rit {eare a «determinat o considerabila  stag-
nare in evolulin eolectivalui artistic al primei
noastre seene lirice) uitan faptul extrem de
fmportant i, Totr-adeviir, voeile wagneriene
«o nase, dar — cel pulin in egald misuri -
se st educh. Or. a nu oferi cintiirelilor paosi-
bilitatea de  a-si  descoperi resursele adesea
ascunse, ignorate, si de a le pune in va-
loare si amplifiea In procesul realiziirit unor
spectacole (chiar si cu riseul partialelor ne-
impliniri inerente ineepuiului) insemna a crea
pur si simplu un cerc vicios.

Iata insit eft, in sfirsit, prin eforturile unei
echipe de interpreli —— pe e¢it de temerari
in apsrenli, pe atit de indreptatiti in reali-
tate si aspire In o asemenea performanti —
Opera Romfnii o depiigit aecest impas reper-
torial, inseriind pe afisul de deschidere a ac-
tualei slagiuni speetacolul en una dintre cele
mai  pretentionse  opere  ale lui  Wagner :
Walkiria. lar marea surprizii pc care acest
eveniment a predus-o in viala artistied huecu-
resteanit o reprezinti faptul ed. infirmind
cele mai sceptice pozilii, noua premierii stri-
luceste tecmai prin realizarea partiturii mu-
zieale ~— rezervele ce pot fi formulate refe-
rindu-se mai eu seamii la unele aspecte ale
montiirii scenice,

In primul rind, s-a dovedit [ird putingi
de tigadd i tofi soligtil angrenali in sgpee-

tacol posedit mobilitaten stilistiet apti si per-
miti  adaptarea  vocilor specializate in  bel
anto la ecaracteristicile fundamentale ale cin-
tului  wagnerian ; existi, in plas, promila-
toare premise pentru ea, prin exereiliul fertil
pe care ficenre noudl reprezentatie 1l consli-
tuie in procesul de antoperfectionare a cinti-
retilor. wvocile tuturor si dobindeased acea
strilucire purdi si tiloasd, lipie wagneriani,
pe eare o au de pe acuwm Gheorghe Criisnarn
(Wotan) sau, in si mai mare misurd, Ma-
riana Stoica {Brunhilde). Esentiald este apoi
capacitaten remarcabild a vocilor de a stri-
punge  barajul sonor compact pe care or-
chestra masivd 1l inalld intre seenfi si sald
{purtitura prin execlents simfoniei a operei
fiind conceputa de Wagner in  perspectiva
Teatrului de la Bayreuth, unde amplul an-
samblu instrumental este asezat sub scenfi si

nu in fata ei) : cu exceplia eftorva — pu-
fine §i izolate — momente {(din sfirsitul ae-

tulut 1 sau din scena Walkiriilor), ecintul
salislic se impune, se reliefeazi en pregnania
necesarid vehicnlirii ideilor muzieale §i poe-
tico-dramatice,

Un notabil efort de dictiune al echipei de
eintireli (mai pulin rodnic. ce-i drept, in
unele pasaje ale rolului Sieglindei, sustinut
de Maria  Nistor-Slitinaru, si ale evolutiei
Walkiriilor) inscrie interpretarea sub semnul
veritabilului spirit wagnerian al spectacolului
in care textul f{ce are aici o semnilicalie
infinit mai profundit decit obignuitul libret
de opera) este situat, ea importantd, o
acelasi plan en muzica. Rolurile de excep-
tionalid intindere si dificultate ale Ini Sieg-
mund (Marcel Angelesen) si Wotan {(Gheorghe
Criasnarn) prilejuiese celor doi ecintdrefi o
dezviiluire plenard a ealititilor voeale gi sce-
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nice, intre carc se distinge in maod deoschit
rezistena, capavitatea e a susline, la nee-
fasi nivel de  perfectiune si tensinne  ar-
listic, cite un act intreg, pe parenrsul cii-
ruin sint dntens si oneintrerupt solicitati. In
interpretares Mariei  Nistor-Slitinaru, Sieg-
linde este insuflefiti de dramatismul mistui-
tor al pasionii, Fricka luliei Bueiveeanu are
prestania impuniitoare a demnitdfii aulentice,
inr Bronhilda ercata de Mariana Stoien esle
intruchiparea insfisi o Torfei vegnic lnere. o
croismulni si spiritului de sacrificia. Tn rolul
lui Hunding, Adrian Stefineseu i — in-
tr-un speetacol  ullerior premierei ~—  Toan
Hyorov  accentueazd  in mod  convingilo
asprimea, earacterul sumbro al expresiel -
zicale gi seenice {eel de-al doilea interpret,
cu un  plos de cursivitate st naturalele a
joculul In scena duelului st a morlii).

e o ose oridica la nivelul de nearalete pe
wre ne-nm obignuit sii-l pretindem in urma
contaclulni eu  invegistririle diseografice, im-
posibil de eoblinut .pe via® chiar de citre
o orchestra simfoniedi {desi aceasta se buecuri
de un statut infinit mai propice unei ase-
menea realiziri decit orchestra de operit, an-
trenatd intr-un program extrem de dens si
divers de spectacole §i repetifii). partitura
instrumentali a Walkiriei este susjinuti de
formatin.  Operei Romine cu  signrania,
premptitudinea si energia pe care haghela
fermid a dirijorului Constantin Bugeanu le
imprimii, dealtminteri. intregii  desiigurari
muzicale.

Montaren Walliriei. in conceplin regizorali
a lui Jean Binzescu, se distinge printr-o mare
unitate stilistict si de atmosferi. Modernita-
tea el — lipsitd de ostenlalie — se sprijind
pe simplifiearea extremid a deecorului si pe
dozarea parcimonioasi a culorii st luminii.
Seenografia semnatd de Roland Laub  este
centrali pes un singur element esential de
decor, un briu masiv e inconjoard scena
intr-o spirald ascendentdi, permitind, prin ro-
tirea lui. schimbarea locului aeliunii ssu a
unghiulut «din care ea cste privitd, Aceastd
din urmi miseare se petroce LJla vedere®, dind
nastere {in finalurile actelor T si 1D unor
imagini de mare frumusete plasticd {in-po-
fida faptului ¢ii deeorul in sine e aestul de
neingrijit  confectionat) 3 dar. prin  ulegerea
nepolriviti a .momentulul, ea produce o si-
tuatie absordi in actul 11 in timp ce Sieg-
linde zace adormiti in prim-plan, in spatele
ei gre loe alunecarea decorului, care il pourtit
inapoi in seend pe Sieglried — pleeat, de-
altfel. fard wvreo justilicare. Eroarea este insi
lesne remediabili prin transformarea  scenei
inei  dinainte, in clipa indicatit de textul
fnsusi {.Spre trista lupti mé-ndrept eu greu®
— spune Brunhildel, intre ‘monologul Wal-
kiriei “si aparilia celor doi fugari, pe acea
secventil ~pur simfonieit pe earc astfel ar s
acoperi-o din punet de vedere vizual.

Intelegind  ratiunile artistice ale unei lu-
mini permanent sumbre si imobile fdaci nu
Infim in considerare palida ilumivare primi-

varatich din aectul b osi bzl de neri eare
cirenlid eam neconvingilor in leate direefiilel.
na pelt sid nu resimii tolusi ebeseals wne
prea mari unilermitati. Near Tt fost oare
mai firese ea, eel puting Wathalls s34 apara
inundati dntr-o lamina  erndi. orbitoare.
spargind astfel, printr-un  binevenit si me-
tivat contrast, tonalitates geoserali tema !

Cit priveste insii misenrea seenicii. ea csle
deasupra orvicivai reproy @ ginditd st luerita
cu fantezie, dar si en rigesre, cu minnjia dize-
tarit detaliulud st oeu saflol deamatie unilieator,
ea  impune printr-un orelief pregnant, prin
noblele statnard si — nu I altimel rind —
prin fincle psilologici., In aeest sens, anetul 1
este o adeviirnli eapodoperit {vezi cea dintii
privire, seena ecupei e vin, scena en Hun
ding. seena drognlui), jesuta din jovul de
priviet dintre Siegmund st Sieglinde, e reu-
sesle s ereezes $i s transmitid admirabil
magica alraclie edirein cei doi eroi 11 sint
supusi st eliveia Incearci zadarnie s 1 se im-
potriveasedi, intrerupindu-t veaja prin gesturi
simple st obisnuite st efizind lardgi sub pu-
terea ei. Inspirate sint, de asemeni, acel stop-
cadrn al omoririi lui Siegmund sau agitajin
febrili a Walkiriilor, umplind in-mod plastic
seena st constituind, in  desfiasurarea  lentis.
misurati, a migclirii generale, un  necesar
punet de contrast.

Dar suprema eonfirmare o valorii regiei o
reprezinti fird doar si ponte firesenl cu eare
toli interprefii — chinr si aceia ‘mai puiin
dotali din punct de wedere aeloricese

evolueazi  de-a lungul  intregului  spectacol.
contribuind in mod esenlial la reusita in-

diseutabili o acestui mult asteptat evenimenl
pe care il constituie -pentru wviaja arvtistici
romineaseli.  montarea Walkiriei pe  scena
Operei Roméne.

Luminita Vartolomei
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wYarmis ’76¢

In  ambianta  splendidului
edificiu al Casei de culturd
din. Deva, am asistat la un
spectacol  de  artd autenticd :
oosuitd de dansuri eu tem
avind drept interprefi prin-
vipalt artisti amatori, indru-
mafl regizoral de organizato-
rii.  Lunit  culturii  educatict
socialiste Sarmis 76"

Am wdzut noud  dansurl.
in care tematieul” era evi-
dent, fard a [i ostentativ ;
nu-fi trebuiau  ecxplicalii, nu
simfeai nevoia sd intrebi ve-
cinul din dreapte  sau din
stinga despre ce e vorba, ce
a ft wvrut coregraful si ex-
prime. cum se intimpld, ade-
sea. chiar lo uncle spectacole
realizate de profesionisti. Am
putut sesiza ecu claritate i
urmart ideile, imbricate, cu
wust i pricepere. in straiele
gestulul elasic sau  modern.
insufletite. in exprimare, de
o maximd pasiune st ddru-
ire. Ideile se desfasurau fi-
rexe, l’”l’gl)fﬂr. ('U”i“nf-(’ar(’ﬂ
dintre dansatori §i speetatord
se erease de la primul  a-

cord.

Alfabetul  misedrii clasice
—  bratele  academic  rotun-
jite, ecoloana  dreaptd, sdri-
turi lungi. aericne. piruete

tehnice — a fost folosit, cu

Dansul tematic f

nespus de  frumoase rezulla-
te, de coregrafa Adela Stre-
lef, de la Casa de culturd
din Lugoj {un pedagog seri-
o8, care a izhutit si dezvolte
darurile celor trei membri ai
formatiel sale). pentru dan-
sul Sacrnificiului (pe o tema
eroicd, a dragostei de fard).
Ansamblul  Casei de culturda
din Resita a prezentat, in
ritmul sacadat, egal, popu-
lar, un Mesaj stribun ; tol
pe linia jocului popular, an-
samblul  Caminulut  cultural
din Cazdnegti-Ilunedoara {in-
structor, 1. Sireteanu) a infd-
tisat  dansul Cununa griului,
iur Ritmurile muncii au fost
interpretate de ansamblul Li-

cenlui  pedagogic  din Deva
(instructori  coregrafi, Vasile

Cheveresiu  si Titus  Burdu-
cea). S-au f(?cu! remarcate §i
dansuri moderne deosebit de
inventiv  desenate :  Diruire
{Casqg de ecullura din Lugoj.
coregraf, Adela Strelel), S-u
rupt sirma  ghimpati  (Casa
de  eulturd  din (hradea,
instructor coregraf, Augustin
Molnar) st Flachrile Hune-
donrei (ansamblul  Seolit ge-
nerale nr. 6 din Hunedoara.
instructor, Edith Schvariz),
Am lasat la urmda Copacul
(Scoala populwsiwdimeddodin

Scoala populari de artia din
Briila : ,,Copacul®

Brdaila, coregraf, Elena Cursa-
ru), o ereafie coregraficd mo-
dernd, plind de fantezie si
de o cursivitate [iard fisuri.
pe tot parcursul celor 18—20
de minute cit dureazd dan-
sul, Piesa evoed — pe supor-
tul unui colaj muzical, pen-
tru pian si baterie. avind. ca
leit-motiv Copacul® lui Szolt
Kerestely — o perioada din
viaja unei  adolescente, cu
tot ceeca ce intilnesie ea in
drum : lacrimi, bucurii, spe-
rante si, evident, biruinge. O
compozifie coregraficd cura-
jousd, de imaginafic poetici
§i putere de improvizafie, de
o dinamicd neintreruptd yi,
in acelagi timp, de o fluidi-
tate legind  firesc preludiul
de momentul culminant, ca.
apoi, la fel de firese, si
poarte tema, intr-o largd dez-
voltare, spre  final.

Calduré, expresivitate, poe-
zie, imaginatie coregrafied —
asa s-ar putea defini Festiva-
tul * dansului  tematic de la
Deva.  Aplauzele la  spend
deschisd, care i-au  raspldtit
pe artistii amatori, au fost
pe deplin  meritate.

Doina Moga



Trimitere la mit

Daca poezia a fost Timbajul initial al tea-
trului, mitelogia ia fost esenta. Na intim-
plitor, deei, un poet si un Tilozel de talia
lui Blaga s-a exprimat in teatru prin mito-
logia romdneascd, shmburele generic atit al
poeziei eit si al filosofiei sale. Revenirea la
miturile si legendele populare a fost, pentru
dramaturgia noastrii, un mod de refacere a
legiiturilor  fundamentale, de reimprospiitare
a substaniei teatrale. Este dnteresant cf st in
uncle piese de actualitate se recurge la tipa-
rele mitologice, mai exael, se incearcii o re-
interpretare in  eoordonate contemporane a
vechilor sensuri ale  fanteziei si filosofiel
poporului.

Televiziunea a transmis o piesd de Valeriu
Sirbu. unul dintre cei mai fecunzi gt mai
interesanti  autori de  seenarii  radiefonice.
Piesa, regizati de Nieolne Motrie, se inti-
tuleazit Ana si este o poveste contemporani.
inspirald din mitul saerificiului neeesar, mi-
tul Mesterului Manole stint din folclor, apoi
din Blaga. apoi din Everae, o poveste alu-
zivit, fiindeit autornl nu tenteazi  {sau nu
reuseste] st dea o interpretare moderndt le-
gendei, ¢i o utilizeazi filologic, ea pe o tri-

mitere de subsel. pentrn a relata, de fapt,
in metafori declarati si nu incorporailii, o

intimplare  dramatiei si eroied petrecutdt Ia
un santier din  ereierul muntilor. Tmpreju-
riirile, sub raport epie, sint destul de econfuze.
si asa rdAmin pind la wrmii, eiei nu aflim,
oricfit de atent am wrmiri deslisurarea eve-
pimentelor, in ce consti dilema {far dilema
esle motorul dramei}, de ce Ana i tovard-
sele el de echipi procedeazi asa si nu alt-

H DUMITRU SOLOMON

fel, de ce, adied, fae si explodeze muntele.
sacrificind o fata {0 Apna eare se numeste
Olten). si nu urmeazit indiealiile inginerului
sel. Niel sub raport juridie, vinovitia s
disculparea Anei in Iala procurorului, care-i
‘a deveni, in eele din urmi, sol. nu bene-
liciazd de mal multi claritate. Prin urmare,
nu in construclic si epicdt stan meritele dra-
matargicl. Talentul Tui Valeriu Sirbu devine
evident in portretistici si in crearen atmo-
sferei, direetii in care si regia lui Nicolue
Motrie este mai inspirati. Portretele fetelor
de pe santier sint desenale eu o linie poe-
ticdt, poate, pe alocuri, prea apisatd, dar cori-
jatii, de cele mai mualte ori. prin dronie.
Visurile, de o mare puritate, dramele senti-
~mentale i izbuenirile temperamentale, deta-
lille savuroase ale wviefii in eolectiv, eulmi-
nind eu momentul dansului, eel mai bine
realizal ca spectacol, toate se adunit intr-un
tablou tonie, plin de un dinamism juvenil.
sugerind, eu gravitate si en umor, atmosfera
unui santier al tineretului. Fetele din echipu
Anei Sandru par superficiale, .aiurite”,” sau
numai mareate de naivitatea  virstei ;s uns
evoelt nostalgie banunele mineate in copila-
rie, alta viseazii s devinii vedetit de teairn
sau eintireald, s fie indmpinati cu ovali
si flori de muliimea spectatorilor efizuli in
admirafie. jar disoulia. asa cum se desfisonri
ea, in paralel, ficcare cu gindurile sale, fie
care cu obsesiile sale, dialog eompus din al-
lernareax unor monoedoguri care aluneed unuli
pe lingd celalalt, farfi s& se loveased, are un
farmec aparte, vag cehovian ; dar [ata ecare
pare preocupatit  exclusiv de aroma  bana-
nelor mineate in copiliirie este insarcinatid si.
fiindea tatl copilulni se dovedeste un tinir
imatur, inecapabil si-si ia o rispundere ma-
jord, are tiria si-l respingi, si aceasta e
drama ei. portretul ei real, obsesia vi ade-
viiratit : dar fata eea veseld si aparent [ri-
vold, eare viseazit aplauze si flori si recita
din Brecht, este chiar accea care va muri
in timpul exploziei, iar fala ei reald este
fata eroicii 1 o altd fatd apare ca un fel
de .monitor® al elasei, rea s eicdlitonre
ffiinded a trait iotr-nu orfelinat, fiindea a
fort umiliti de wviala), dar toate admonesis-
vile e iritate nu sint deeit o formi stingaee
de a-si manilesta grija si dragostea fafi de
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colege.  Ageste  portrete sint, fard indoiala,
partea cea mal rezislentdi si ocea mai fru-
moasit a piesei lai Yaleriu Sirbu st a inseeni-
rii lui Niesolae Motrie, eare o giisit, in actri-
tele Rodiea Popeseu-Bitdanesen, Adina  Po-
peseu, Melanin Cirje, Cristina Badua, inter-
prete  exeelente ale  personajelor  principale.
Aliaturi de acestea, George Oancea, Gelu Col-
veng, Cornde Negreanu, Athena Demetriad,
Viorel Comidniei, Eusebiu Stef#ineseu, Gabriel
fencelk au susfinul, eu autentie profesiona-
Hsm, roluri mai mult sau mai pulin dense.

Spectacolul. dineolo  de  calititfile sale, ne
pune, inci o dati, in gardd fald de aparitia.
mai ales in teatrul de televiziune, a doud
riseuri s primul, acela de a introdoce  (sau.
mai exael, de a reintroduee) In cireulatie o
schemi de .construclie, conform carein linia
dramatici nu poate cipita valoare si carac-
terele mn sc pot etala deeit in condilii “ca-
tastrofiee : incendio, avalangi, explozie, inun-
dalie. accident ele., ccen ce, se inlelege, sim-
plifici si unilormizeazid nu numai compozi-
tia dramalurgici, dar si personajele, al doilea
rise fiind acela de a folosi exelusiv dialogul
metaforiec s1 metaforizant, fie ei se potri-
veste, fie e pu se polriveste cu persenajul,
cu - stilul piesei, eu dmprejurarea, ceea ce,
de asemenea, conduce la uniformizare st con-
venlionalism. Poate ¢ nu e potrivit si fae
acesle  cemslaliivi pe marginea unei piese
bune, dar luerurile trebuie spuse, ‘toemai

pentru a preveni isomorfismul dramaturgiei
destinate mieului ecran, preeum gt alinierea
unor luerdrt de calitate produselor manuofue-
turiere de serie.

Dramatizarile

Printre numeroasele libertili pe care, de-a
lungul antlor, teatrul radiofonie a stiut sa
si le ofere, cu destulii energie si cu liudabild

conseeventd, se afli i aceea (muolt mai -

A doua linie"

Debutind cu piese polifiste, Tudor Negoili
s-a eonsacrat, la televiziune, ea autor al unor
scenarii-dezbatere, modalitati foarte interesan-
te de a-i incita pe tineri la un dialog des-
pre tinerele. lati-l pe dramaturg revenind la
aga-zisnl .gen polilist, unde, trebuiec si re-
cunoastem, nu are deelt un singur concu-
rent serios, pe Stefan Berciu, tartoral pieses
politiste din  dramaturgia noastrd. A doua
linte este o piesi bine eonstruildl, in care
spionii sinl urmirili de alli spioni st in care
un fost polifist incearcit si faed singur ddeep-
tate intr-un  caz neclucidat  de la sfirsital
rizboiulul, ceea ece Ingreuiazi misiunen orga-
nelor de  cercetare. I'rebuie remareatid  see-
venla urmiiririi cu masina  sustrasi de pe
rampa atelieruluil de reparalii, seevenli spes-
taculoasii realizatdi de regizornl Cornel Todea.

Dupii eum trebnie remarcatd prezenta pe
micul ecran a unni admirabil actor, deseo-
perit trziu de televiziune, Dumitra Palade,

ereatorn]l unui personaj ecomplex, amestee de
cinisin si lagitate, de primitivism s perfidie.
Canfruntarea finald dintre personajul inter-
pretat de Duomitra Palade si eel interpretat
de Mircea Angheleseu este scrisi eu mulia
forta de autor si cu egali forld realizati de
regizor si de cei doi actori.

Speetacolul  face parte din categoria  de-
conectantelor de buni calitate ale televiziunii.
De care este nevoie.

B M. ALEXANDRU

mid infaptuitd pe scencle .adeviirate”) de a

suseita  dramatizari dupd opere eapitale ale
literaturii romfne s$i universale. $i — fapt
de relinat — nua numai capodoperele asezate

in dinia intii, precam un Jon de Livie Re-
breanu . {eu lon Marinescu in rolul titular)
sau Ultima noapte de dragoste, intiia neapte
de razboi de Camil Petrescu, o si texte mai
pulin... la prima vedere, ca, de pildd, recent
transmisa  Miticd  Rimdtorian, dupi nuvels
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Nenorvocirile unul slupnicar de Nicolae Iili-
mon. Adaptati ©u bun-simt  radiofonic de
Mihai Raduleseu, Paul
Stratilat siadusi auzulul nestra prin glasu-

i Ste-
Mihaileseu-

Briila, Dem. BRidulescu, Cornel Vulpe si ale

regizalli  precis  de

rile en sevit de haleanism treeut ale la

fan Biiniea, Toma Caragiu, St

Dorinei Lazir si Dinei Protopopesen {3 no-

tim, sublinial. intuitia  regizorului. care a

stint si alengdt actori cu naturd polriviti

almaoslerei  filimonestil,  dramatizarea  prile-

%

juieste. pe «de o parte, o binevenitd relansare

aooserieri amintiter dars ope de allid parte.

ne atrage inedt o datdi alentia asupea inlini-
tului rezervor de seenarii existent in pagi-
nile de earte Werard. Carte de deri si carte
de azi. Carte despre dert si carte despre azi
O buni

contemporane va ingidui. fard fodoiala, tea-

praspectare a romuanului s noveled
trului radiolonic. citeva descoperiri (ba ehiar
vevelatiiy, toemai nimerite pentrn mult nece-

sarul (st vinatull seenariu de actualitate. Si

de ealitate. $ide ealitate.

Pentru o reciclare
a
ciclurilor

Viata ¢ wis de Calderon de ln Barea, in

adaptaren ey gust $i nonmasaeranti o poctu-

lui Vlaien Birna si-n regia dinamiea a lui
Cristian Munteanu — reprezentant cu perso-

nalitate din ece in ce mai vizibila al noulwi
val radiolonic — ne-a impus un de acord”
cu spretacolul sic in acelasi thnp fse intim-
plia), o inteebare @ de ce si pe wee temei o
fost aleasa Vieta, pentra a ligura o ciclul
LWstoria teatrolui universal” ? Ma  grabesc
fpentrn cii-mi dan seama ef intrebarea sus-
cildt, instinetiv, o altd intecbare @ .adieh, de
ce pu M) si

precizez cii, dacd opera lui

Calderon — asemeni, dealtminteri, oricirai
text .clusie™ — are tot dreptal sit semnilice
un ecapitol de istorie teairald, ea poate i,
la fel de bine. difuzatd in afara  eiclalui.

asn ecum s-u intimplat cw piesa veeinid intrun
glorie. Cidul de Corneille, pe care organiza-
torii programului ne-au propus-o. In aceeasi

siptamind, separal. oin sine”, adied in afara

viclului  sns-pomenit sau o oricfirui altuia

Si-atunei {in sfirsit, am ajuns unde vrolam
temeiul eicln-

s-ajung!, eare-s eriteriile de la

rilor? San. mai preeis, un cielo denumit
Wstoria teatrului universal® nu e, prin eon-
stitutie, atit de wvast {era s zie, atilede-ab-
solat} Ineft ponte enprinde 1ot ec s
de In Sofocle 1o Dirrenmatt 7 At de vast

inseamna  alit de

hi'l‘i\q

putin  deflinit. O, mi se

pare cit suceesul eiclurilor in ennzi depinde
‘dineolo. Tireste, de ealitalea pe care o vrem
subinteleasit a spectaeolelor) de caracterul lov
limitat. Sau. eum s-ar zice colidinn. de ea-
pacitatea lor de a poseda un profil. Drept

dae-am  motat  eu  satisfaetie, mai de

mult. eciclul dedieat pieselor originale ce ex-

eare,

primi anii nostei {eicly eare, Tari o steiluci
prin imaginatie, desena — tolusi — un con-
tur social-artistie}, acum, ne-ar [ace plicere

sii stim eft teatrul radiofonie inventeazii, cu
i

lipsa de inertic atit de des dovedita de-n
lungul anilor. elteva ciclurl inedite i surprin-
Citeva

— mai ales — cun

sdtoare. ciclurt  anti-hanalitate st
darnl de o dezvilui di-
mensiunile, nu intotdeauna revelate, ale tea-
trulut de azi.

Mi gindese, de pildd, Ta un ciclu pumit

LDragosten in dramaturgin  contemporani®™,

Ma gindese In un ciclic consacrat Lalegerii
intre doudt drumuri® si inglohind piese axate
pe confruntiri din aceastd eategorie. Ma gin-
dese la un ciclu dedieat .personajelor®, Ia
un cicly prezentind  .teatrul de  atmosferd™,

In un ciclu infitisind oteatral de replied®..

Profilul unui...

waetor. 2 oeel Wintii cuvint eare-fi vine la
indemini. ori de eite ori se anuniii ineepu-
tul de expresie in Programul radio. E, in
plus, semnul excelentelor prezentiiri. — pe
bazit de ofonoteci de aur® — eare prilejuiese
tinere ascoltarea  glasului mari-
lor dispirafi : Nottara, Lucia Sturdza Bu-
landra, Baliiteanu, iar, mai de eurind, Ton
Manoleseq, in atenta prezentare a lui Leonard
Flremov i Mibail Zirra, Aleiituite din [rag-
mente de piese existente in sludiouri si din

generalitlor

mirturii ale actorilor-colegi, aceste proliluri
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inseamna, probabil, uns din cele mal impor-

tante contributii ale teatrului radiofonie lIa
pistrarea §i — as spune, dect — dezvoltarea
sprritului artistic.

Dar, ciudal, meditind pe marginea porire-
revisti persoanele

Storin a

tului ascultat si treeind in
ep yei-au dal econcursul®, de la
Vraea si de la Fintesteanu la Clody Bertola,
un observat, nu fird o tresdrire, cit linga
lui Manolesen era inconjuratii, eam in exclu-
sivitale, de actord gi ci alfi oameni, indrepti-
1iti, fard indoialdi, ,sd-si dea concursul®, cum
ar fi autorii, regizorii, scenografii {(si — de
e nu ! — sufleurii, machicurii) ' ete., un
«te. bogat, lipsenu, pared, nefirese. Nelirese,

fiindest, dacii  ,profilul® " unui  dramaturg e
gren de inteles fard ,profilul® actorilor eare
i-au intruchipat eroii, ,profilul® unui actor.
iariigi, e schilodit, in absenta autorilor si,
mai cu seamii, a celor din spatiul gi timpul
sim, A autorilor pe ecare i-a eilit in manu-
seris, pe care, poale, i descoperit (descope-
rindu-i, eventual),

rindu-se, la pe vare, nu

fard nervi, certuri i ropturi de-o viali, i-a

fmpins s taic (ci-i prea lung..) din text, si
adauge (e n-am ee spune..) sau sit sehimbe

»INoaplea

ATELIER DE DRAMATURGIE

Brincoveanului’

de Constantin Radu-Maria

{edt, oiei, 4e rafd”), eu care a biut, dupi pre-

miersi, de buweurin sueeesului sau... dimpo-
trivii... din eauzit de cidere,

Nu gtiu eile asemenea milrturii  seriitori-
cesti 2 despre lon Manolescu “exista  inre-

gistrate pe bandd. Si nu prea cunoastem, in
genere, ce {dach) s-a piistrat din spusele lui
Sorbul, lui Vietor Eftimiu, lui Tudor Musa-
teseu  sau  Camil  Petreseu, Sebastian  sau
G. M. Zamfirescu, despre actorii ,lor®. Dar,
prezentele  $i absentele
in vederea

pornindu-se de la
din fonotecf, am impresia ei,
prolilurilor wviiteare, ar [i, dach nu gregim,
mai mult ea necesardt o aducere la aierofon
a scriitorilor de ‘teatru, pentru destiinuirile
de rigoare. §i-n primul rind, a scriitorilor
biitrini. Cu sau [3rd ghilimele. In ceea ce ne
priveste, am incepe ~ de miine dimineald —
cu Mircea $tefinescu, decan necontestat in-
tr-nle dramaturgiei romdine si prospector in-
vidiabil de amintiri.

fCa si nu mai vorbese de speetatori...
" ; : . X
2 Aceensi observatie-doleanta e wvalabili, se

ultra-intelege, pentru regizori ete., ete.

Citiva  vorbitori, printre
care Leonida Teodoreseu, Lia
Crisan, losif Naghiu, au ma-
nifestat unele reserve privind
tehnica dramaticd a scriitu-
rit, relevind, astfel. lipsa de
dramatisme a primelor doud
tablouri. Radu Dumitru si-a
exprimat dezacordul cu ante-
vorbitorii, ardtind cd este
vorba de o tehnicd a acumu-
larii prin agsteptare, folositd
si de alfi dramaturgi. si.care
constd in a intirsia, cu bund
stiingd, un conflict subteran,

i

Vineri 12 noiembrie a.c. a
avut loc, la Casa Scrittorilor
»Mihail Sadoveanu®, deschi-
derea lucrdrilor  Cenaclului
sectiel de dramaturgie, a Aso-
ciatiei seritorilor din  Bueu-
resti, pe anul . 1976—1977.
Constantin Radu-Maria a citit
drama istoricd in cinei ta-
Hlouri Noaptea Brincoveanu-
lui. Discutiile, animate de un
viu interes, au fost susjinute
de Dumitru Solomon, Vasile

Nicorovici,  losif  Naghiu,
Radu Dumitru, Leonida Teo-
dorescu, Mihai Moraru, Radu
I, Alexandru, Corneliu Mer-
ldu, Lia Crigan. Vorbitorii
au relevat, wunanim, frumu-
sefea limbii, prelucratd in
spiritul eronicarilor munteni,
precum i elevatia ideilor ve-
hiculate in text, expresivi-
tatea $i forfa poeticd a repli-
cilor.

WWwW.cimec.ro

care se va rezolva mat tirsiu,
cu necesitate.

Autorul a rdaspuns unor in-
trebdri  privind modalitatea
sa de creafie st a elucidat
unele nedumerirt asupra tex-
tului. El si-a definit mani-
era ca o incercare de a se
apropia de ceremonialul tea-
trului clasic gree, fdra a re-
nunfa la drama realist-isto-
ried autohtond.
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Lumea intr~o replica

swDa §i

nu! Care din doi ¢ vinovat: nu fajd de

| STEFAN IURES

da.,

sau da fald@ de nu? Am sd cuget la asta.*

Woyzeek trileste intr-o picituri de api.
FLamea lui, in mod obicctiv, extrem de lini-
b, nu ajunge pind la granifele dueatului
Saxoniei sl nu stim dacid  depiiseste micar
perimetrul unei anumite mahalale din Leipzig.
Desigur, ca s fim exacli, citeodati mese-
rinsul se ‘ducea, totusi, la o earecare distanta
in afara orasului, ea sit taie niste nuiele
pentru cipitan 4 dar dupi ce 1 s-a intimplat
sd ia viala wnui om, In rastimpul a trei ani
si jumiitate — eit au durat anchetarea, jude-
carea, condamnarea, psihanalizarea, confirma-
rea sentintei §i exeeutarea lui Woyzeek -—
universul german a pirut a se deschide cu
interes asupra nenoroeitului  frizer, devenit,
peste noapte, «az de senzatie. Orienm, in
piesa neterminati de Dichner, urmirile judi-
ciaro-medicalo-publicitare ritmin sa fie, even-
tual, presupuse, dupi ciderea cortinei.

Dar. in interiorul pieiturii de api, penibru
microorganismul Woyzeck misurile lumii sint
date de elementele de referinti. Siluete enor-
me, dilatate subiectiv. Un edipitan. un doctor,
un tambur-major, un proprietar de baraed la
inrmaroe. niste ealfe petreciivefe in circiumi,
camaradul de eazarmi Andres gi. bineinteles,
coplesitoare, inceput i sfirgit al existentei,
Marie. 5i faucem si noi trecerea in revisti.

Cipitannl e un obez binevoitor, moralist
cazon, emitent de platitudini. pe tema virtu-
tii 3 il vedem ‘intiritat Ia riazbuniiri meschin-
eratuite, pe seama primului venit, numai cind
doetorul  .ea ~un ceioclu® i pronostichenzi.
pentru timpul proxim, o apoplexic. Nqnmi
site

atunci. sperial de . neant, cipitannl is
rintatea condensindu-se bruse si, ea s-o des-

earce, plaseazi  malign o semiinformatie
— vedeli, existi un subefliter. un tambur-
major, eare.. chiar daci «al o nevasti de

treabfi. nu ea allit., ee -ziei. Woyzeck 7 Al
minteri. in conditii normale, [fierea este pur-
gati zilnie. in doze homeonatice, din orga-
aismul efipitanului 5 este suficient s&-1 mustre
pe Wovzeck off acesta nu st bine en maoraly,
intrueit a conceput un_ copil fird binecuvin-
tarex bisericii. . Apoi. oboesit de mnnivitatea

Georg Biichner, WOYZECK

interlocutorului, sperinat  de  eeasurile  triite
inutil sau de lumina reflectati aent in Jama
briciului agitat pe lingd obraz, cipitanul nu
se anai roagit deelt ea totul sl meargi incet,
cit mai incet : oamenii pe stradd, vintul in
viizduh, refile la  anoard, pimintul prin
cosmos, Ineel, ea =& nu amelim, si nu -
fiitm, si nu gonim spre moarte.

Pe doctor, umilul Woyzeck nu-l rade, ea
pe eapitan. 1i slujeste, Insi, in alt fell S-a
toemit drept cobaiul unor experimente dubi
case. pseudosgtiin{ifice, moecive 1 Tunt in sir
se lasi hriinit numai s numai eu mazive,
conten a deel groschen pe zi. Banii se due
pe eosnita Mariei si a copilului, dar, dupa
pirerca doctorului, sint preful plitit pentra
niste ecerceldri eare .vor arunea in aer toale
teoriile™. Drept eare. meritd sd 1 se dea
cobaiului chiar st/ suplimente de alimentatie,
cu wondilia strictel respeetiiri a contractului.
Fi-al mincat porfia de mazare, Woyzeck ¥
Nimic alteeva, deeit maziire, eruciferae, ba-
gi-ti-o. bine in cap " Pentru trei groschen
pe zi. domnul doctor se simte stipin incon-
testabil $i exclusiv pe organismul  cazului
interesant, individul "Woyzeek™ 3 reelama,
seandalizat, ‘urina, eare, o dalii, a riitficit pe
un gard drumul obligatorin spre retorta sa-
vantlicurilor 3 le prezinti studeniilor funetio-
narea unor mugehi, silindo-l1 pe neferieit ln
demonstralic : A& propos, Woyzeck, in misei
tu urechile, st vadi domnii L. hai, ee stai ...
Vita ineciilfatd, sii-{i mise en urechile ? Asa,
domnilor.  Sint simptome de tranzitie spre
migar. Adesea sint si urmirile unei eduneali:
femeiesti, ea si limba materni®. Neindoielnie,
eind 151 va pierde -cobaiul, doetorul se wva
siml{i frustrat.

Autoritatea ciipitanului si ‘cea a doctorului
par si fuzioneze in autoritatea proprietarului
de baraeci la larmaroc. Cind samsarul diver-
tismentelor iefltine prezintd publicului o dre-
surit de cal, discursul e Tmpestrifat atit en
gablonzuri  filozofarde, eit st cu wvoeabuls
striiine. Printre spectatori, Woyzeck este im-
presionat. Marie, probabil, fermeeati. Curind
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intervine  tambural-major, pentra eare Marie
este o LStrasniei muiere”, Lbuni de prasila
pentru tamburi-majori”. Practiea vielii I-a in-
vilat pe suboliter ci izbinda donjuanului nu
are complicalii ¢ podeabe si‘sau fanfuronade
pentra femeia sluba, pumni sifsau rachin pen-
tru barbatul slabinog, Calfele, earc-si urld
sdntecele de jale, nu intervin eu nimie, mnl-
tamindu-se  sii-si cirteasedl soarta. Cit dvspi‘v
Andres, ortae intru mizeritle caziiemii, Tul 1 e
destitinuie  Wovzeck mai mult deecit  oricui
alteniva, dar en atit mai inutil ;. Andres e
blagoslovit eu o rarfi surzenie  sufleteasci.

Rimine Marie. Chipul femeii ne  apare
estompat, ca prin stratori de ceali. Abia de
ghieim o frumusele care uhow.}t(‘ in astep-
tare, o robustele inifinli osindita Ia treptele
subrezirii, o sarmanid Tidelitate smueita  de
niste valuri prea ritmice. dar stiraitonre, Lo
urma urmei, € totuna”, ofteazii ancora cind
se lusit desprinsa  din locul  priponirii el
ingiiduind  plutices in deriva. Dar Woyzeck
w-a trait deeit pentro st prin promisiunea
triiniciel, asa incil. odati tradat. nu-si poate
conduee eorabia deelt spre totala distrugere.
Caci Worzeck, care-si vinde fiinta fizicid doe-
torulnt de dragol inteetinerii Mariei i copi-
Iului Tor, nu wvede de dragul eui s-ar vinde
Muarie unui tambuar-major, fie si Talos, fie
dichisit {duminicile] cu pompon de pene
minust albe. fie chinr galant si galanton.

5l
5

Woyzeek sti in centrul panopticom-ului s
clipind  mérunt,. se striduiegte si  priceapi
ceva, Toti 01 spun eft el, calicul, e sirac cu
dubul, far Woyzeck, care singur recunoaste
eil este «de calie, eu greu ar putea nega in-
dreptitiren weleilulte invinuiri : de ce d-ar 0
mintea mai plind deecit. buzuns m:h' ? Lui, nu-
mai lui. 1 se pare ef aude voel, cind tuni-
toare, din vvr cind fosnind tainie, undeva,
sub. pamint. Cind «domnul doctor §i vorbeste
atit e frumos despre  rolul  Tut musendus
constrictor wesicae sau  despre transfigurarean
individualitdtii in libertate. eum  se faec ci
aceste admirabile sunete no semnifici absolut
nimic pentru adreesant ¥ Neindoios, din vina
adresantului, Dar ce face Woyzeck, in vreme
ce doetordd Tl dnvalli, pe gratis, atita ana-
tomie, iar cipitanul, tol magnanim, atita vir-
tute 7 Woyzeck mediteazii. O spune Marie.
cu o mild racitd treptat 1 WOmuol dstal E
atit de ajurit ! O si se scrinteaselt tot rume-
gind ginduorile.. .

Este chiar vina stirii mele ? — ar pulea
gindi  Woyzeck. Numai vina mea? Dacii o
impart cu alfii, ia sii vedem.. nu cumva, a
lor ar fi mai.. Ar putea gindi, dar exereiliul
gindirii i-n fost meren persiflat, ca o ano-
malie rusinoasi. Ori de eite ori embrionul
unei idei 3si dneepe ‘dezveltarea, complexul
eulpabilititii vine si-ineileeascd, sit Intunece
si, vai, si dntrerupi procesul. Totusi, dubla
fatd a ducrurilor, situatiilor, fenomenelor, este
bianoita. simtiti. Desi euvintele lipsese, desi
premisele nu se ordoneazi niciodatit Intr-atita
incit si  permiti {]("\pl"ln(](‘ﬂ“l concluziei lo-
gice, degi analiza rimine un teren inconjurat

de Ja mare distaniii, nefericitul torturat are.
confuz, sentimentul < justifia sumard la. care
it impinge deznidejden va  transa  nedrept.
Mai bine spus @ la intimplare. O sili imensi
it cere st aclioneze, simplificator, in favoaren
lui nu sau dn favoarea Iui da; atunci cind,
de fapt, da il naste pe nu i invers, adied.
neintrerupt, efectele devin cauzele unor alie
efecte, care, la rindul lor, no intirzie a se
constitui dn  cauze, Cind, dupii dezoadijduite
priviri spre “verigile lantului de’ determinari,

Woyzeck exclama @ .am sd cuget lo asts™
inregistram promisiunea intelegerii..en pe o

imensii speranii de renagtere. Dar nu mai ¢
timp. lantul il trage neinduritor {(Woyzeck,
iar faci pe filozolul ¥ se supird doctorul,
contrariat s intilneasci — ee erezie | — un
cobai ginditor), asa ci. epuizat. abandonat
si abandonind, in inegala sa lupti cu intuo-
nericul, meseriasul complird un eufit si. oo
inviti pe Marie la o plimbare prin piadurea
pustie. sumbrit, ln margine de jaz..

Dacii. proiectat pe ecranul devenirii, tragi-
cul erou al lui Georg Bichner ne apare exo-
nerat de erimi, achitarea nu are loc in le-
meiul iresponsabilititii - {argument  discutabil,
in esafodajul  judieiar), «i, dimpotrivii, in
baza splendidei promisiuni: am sd cuget la
asta {0 carte de vizith a omeneseului;.

Socictaten examinatd de geniul biichnerian.
fatemeiati pe ineehitafi revoltitoare, pe asu-
privea §i umilirea celui slab, pe stigmatizarea
celui scos, cu brutalitate, din rinduri, a ficat
meren apel la motivirl lilistine. Conditia de
paria a fost mereu blamata, dar ecauzele ei
profunde — lumea strimbi — erau  grav
falsifieate, fiind atribuite exelusiv patologicu-
lui.  Eearisajul st Tilantropin  fuzionan @ in
vreme ce nefericitul era eondus intr-un fare
solid, ferecat bine, lacrimi de eompa-
siune erau de bon ton pentru soarta aga-zisu-
lui drecuperabil. Ori de eite ori, Tnsd, turba-
rea acestuia scontati nu mai avea loe, ori de
cite ori ratiunea domina teama si osinditul
gisea resursele sii cheme la dreapta examina-
re o engetului pe da si pe nu, Intunerieul se
dovedea a nu fi fest predestinare. Ci, cel
mult, un handicap adincit, cu neslirsith ipo-
erizie, de efitre niste interesali. Aberatiile de
tip Woyzeck au fost, daclti nu programate, in
oriee caz, folosite ca o supapd de sigurania.
in extremis, pentru presiunile formidabile acu-
mulate in interiorul meeanismelor abrutizante,
Wayzeck, singur, taral, nu puteas
seiipa. Dar, din momentul in eare judecatn
intre da si nu devine instrumentul de luery
al unei clase congtiente de Torta si de dreptu-
rile sale, siniitatea morali a lumil sl gi-
segte garantul. In tribunalul timpului, Woy-
zeck face recurs impotriva microbilor din
picitura de apit infestati, unde el, victima,
si-a consumat calvarul. W

citevn

represive,
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CARTEA DE TEATRU

IOAN MASSOFF ‘

Teatrul roménesc.

Privire istoricd, (vol. 8)*

Dupa un travaliu de doudi decenit — in
limitele tiparirii — ,privirea istoricid™ asupra
teatrului roménese  pitrunde,. en  exemplard
conseeventdi, in epoea moderni a scenel na-
tionale. 15 un subtitlu ales din prudenti de
agreabilul reporter al JRampei® de aliidaa,
reporter. ce-st ascundea, sub fardul® {a de-
butat eu un roman purtind acest titly) ga-
zetiriel, curiozildti istoriografice, cind discula,
cu ilustrii sl contemporani, odespre ei i
despre altii* {un titlu de rubricit teatralid, eu
istoria ei), Spun .din prudenta”, fiindei, ba-
nuiese, nici loan Massofl nu era prea con-
vins de longevitaten acestei opere, insumind,
azi, 3000 de pagini. In mult vitregita noastri
istoriografie de teatru, nu lipsese studiile par-
tiale, unele, excelente. Arhivele nationale con-
servit fonduri de nepretuit ; dar lipsea un
om al renuntiirilor de sine. un erou al breslei,
care sit cuprindit eit poate i omeneste posi-
bil s& euprinda din nesecatul izvor de docu-
mente. Aliituri de celilalt scormonitor de tre-
cut seenie, George Franga, loan Massofl me-
ritii, inainte de toale, omagiul tuturor oame-
nilor de teatru. Amendabild, eca orice operii
de properiii si de pionieral. istoria sa este
prin uriagsul material infor-
stimuleze nol generatii de

necesarii eulturii
maliv, menilt si
cercetittori.

lutii, eoautor ecu George DBaieulesen, in
1935, Ia un senrt studiu asupra ,Societiitii
Filarmonice®, apol, semnatarul unei utile ero-
nologit de repertorin a Teatrului National din
Ducuresti, agrementati  eu  ancedote, loan
Massoff si-a publicat. mai ales in .Rampa®
interbelied, schilele «de istorie teatralii. con-
tinind, in genere. date noi despre actori ela-
sicl. Metoda sa de lueru s-a fixat de atunci,
si cine i eiteste monografia Matei Millo se
poate edifica. Din material abundent se in-
toemeste o fisii de caracter artistic, inecorse-
tati de date biogralice copios aminuniite.
Momentul teatral este si el reconstituit pe
marginea fingilbenitelor foi de la .arhive”.
constiinelos, eu serupulozitatea diacului temii-
tor si nu seape aminuntul de culoare si per-
sonalitate. E linia istoriogralici a lui Teo-
dor Burada. in eare cronologia e suverani.

* Joan Massoll © Teatrul roménese. Privire
istoricd, vol. VI, Minerva, Bueuresti, 1976,

Subsolurile de pagint dubleazi in importanti
paginile insele, dneit monograflille de actori,
eu aparal critic minim, prilejuiesc adevirale
momente de deslindere, intre campaniile duse
pe toate fronturile arhivistice.

Agadar, opera de duratd st de cipetenie
a lui doan Massoff, Teatrul romdnese. Privire
istoricd, a ajuns la volumul sase. “Nu cu-
noagtem intentitle autorului, ecare-si. fragmen-
leazt cercelarea dupf eriterii ce ne seapii; e
de dorit, insit, ca studiul sd cuprindi intreaga
perioadd interbelici. Sumarul volumului de
ati  trateazd Teatrul romdnese in perioada
1325—1931, avind in completare excursul do-
cumentar privind Teatrul din Craivva intre
anii 1879—1916. 1 s-a reprosat autorului, Ia
volumele anterioare. excesul de informalie, in
dauna “judeciitii de valoare, aceasta, dintr-o
neinlelegere a formulei de redactare. Trebuie
un oarecare exerciliu al lecturilor din cirtile
vechi ale istoriei noastre de teatru ca si se
pitrundi rostul acestei cronologii. Cu judiei-
oasii intelegere a wvalorilor, loan Massofl do-
reste sii «dea un sems istoriei teatrului, .po-
vestindu-i* viala, croniciireste, fard pasiuni si
amendamente, ¢eea ce ar presupune cadre
istorice preeise, momente fixate.

Opera lui loan Massoll incheie o etapdt in
istoriografia teatrului rominese. O etapit isto-
ricii, de defrigare. Acest volum vine, mai
mult ca oricare altul din eccle precedente, in
sprijinul afirmatiei. Tumultul pericadei inter-
belice, fluctuatiile crizelor economice, criza de
repertoriu, incerciirile de sincronizare cu avan-
garda europeanii au mal fost cercetate, ¢ ade-
sarat, dar loan Massoff oferit documentatia,
datele certe 1 esenlinle, mai ales esentinle,
dintr-un derutant hifis de date. Directoratele
Ton Minuleseu si AL Hodos, puse sub sem-
nul friimintirilor unel societiifi in erizii, agi-
tatiile de la Opera Romdnd concesionatii, pa-
ralel eu elorturile eroice de a supravietui, ale
compuniilor particulare  Bulandra-Manoleseu-
Maximilian-Storin  sau - lon lanecovescu, nu
pot {i intelese decit prin aceastd etapit istorio-
graficit, in care se figeazid contracte si petilii,
memorii  si articole de ziar. intr-o unitate
a nobilei idei de sacrificin §i perseverenit In
numele artei. Ar fi de prisos sd delaleiim
fieeare seefiune a sumarului, edei in tot locul
eoncluziile ar repeta eonstatiirile de mai sus.
Ne-a interesat metoda i situarea intr-o [a-
milie de spirite.

Este momentul si apreciem un fapt im-
bucurfitor.  Istoriogralia  teatrului  rominesc
este sinletizald in trei opere : tratatul aca-
demic Istoria teatrului in Romdnia 'trei to-
muri), Teatrul romdénese. Privire istorica (sase
volume) de loan Massoll s varianta icono-
grafici a acestor istorii, Muzeul Teatrului
National.

lonut Niculescu
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Note
despre
caietul —
program .

TEATRUL LUCIA STURDZA BULANDRA . !

Coperta programului la .Harfa de jarbi” .

Am risfoit (51 chiar re-citit) zilele trecute
eiteva sule de eniete-program ;3 le pitstrez cu
sfinfenie (intr-o 'arhivdd ce creste de la spec-
tacol la spectacol). Am ingercat cu acel pri-
lej, mnoslalgie, si reconstitui eite ceva din
montirile unui deceniu {ultimul} «de teatru,
sit revidd, adied, detagat de actul viu al pre-
mierelor, reprezemtatiile despre care vorbeau,
si-mit dau seama de evolulin unora din actorii
pomeniti in ele, de disparilin altora i mai
ales de misura In care se mai pistreaza
proaspete — sau nu —, azi, imaginile lor.
Mi-am mai «al seama, cu oenzia aceasta, §i
de importania, de rolul prefios pe care-]
joacd, in viata teatrului, eaietul-program, de
faptul ¢i el rimine — peste ani — unul din-
tre pulinii martori ai evenimentelor arlistice
si i, uneori, el poate aspira la titlul de hro-
nie, de avocat, de oglindid. de poriret — nn
doar ale unor oameni, ei, mai mult, ale unei
epoci. Dobindind, in timp, o tripld wvaloare
— una afeclivii, una esleticd §i una doewmen-
tari —, caietul-program meriti sd se bueure
de un interes deoschit. din partea celor ce-1
elaboreazit, ea si o acelora ce-l cerceteazi,

Piscator, povestind eum a pregiitit specta-
colul Hopa, trdim !, ariita importania pe care
a dat-o el, atunei, acestei ,publicalii interne”
a teatrului, rolul eu care o investise in con-
textul reprezentatiei : ,Caietele-program aveau
sarcina de a lirgi si adinel, eu mijloace spe-
cifice lor, efectele speetacolului, Nu volam si
ne limitim doar la o ingiruire a actorilor i
la exprimarea eitorva idei absiracte, care-nu
obligi la nimie {...). Caietele noastre program,
concepute pe alte principii, trebuian si ofere
un material documentar «care si limpezeasca
si =i seontureze ai’ bine, pentru speetalor,
concluziile speetacolului®,

Se pare ei nu toli sccretarii literari i
teatrelor noastre cunosc — san aplica —
acest principiu al lui Piseator. Altfel nu am
mai intilni, de atitea ori, in miinile plasa-
toarelor, simple foi volante eare contin dis-
tributia spectacolelor sau brogurele care ase-
zoneazi aceste distribufii cu citate din’ ma-
nualul «e lIstorin Teatrului, «u comentarii,
mai mult ori mai pulin revelatoare, ale rea-
lizatorilor, dar, in cea mai mare misuri,
stritine, daeit nu chiar opuse spectacolului de
pe’ scenit, cu. uriiri juvenile de bun wvenit-in
teatru, adresate unor proaspeli absolventi
{dugi Ins#t cu gindul sii-g pardseascdt cit mai
degrabii gazdele). Exista, limpede, apoi, pre-
judecata ¢ numai capodoperele meriti oste-
neala unei mai Indelungi si mai studioase
tratari in programele de sali.

Desigur, se pot gisi, unpeori, cireumstanje
atenuante, de ordin administrativ : lipsa tipo-
gralitlor (in provineiej, bunioari, Pot fi in-
voecate, din alti perspectivii, previziuni pesi-
miste privind longevitatea pe afis a montirii
respective, situatie, deci, eare n-ar justifica
un consum exageral e inijiativii, de energie
si_ de hirtie. Cunosc aceste probleme din pro-
prio experientit : am colaborat nu o dati la
realizarea unor astfel «de caiete. Am infeles
ci nu poli s le proiectezi cit de eit ,bune”,
fard pasiune, Tird vocatie, fird competentit :
cit la aceste insusiri se cere, eind §i cind, s
o dozii de diplomalie, fari de care este dilieil
sit le realizezi sub semnul idealului. St totusi,
nu pofi trece eu ugurin{d peste citeva nume
are @tu pus o pecete de netiigiduitd seriozi-
tate, culturii si injelegere a rostului lor, pe
caietele-program 1 Florian Nicolau si B. Elvin
{Nationalul bucurestean), Lia Crigan si Tudor
Steriade {Teatrul ,,Bulandra®), Paul Findrihan
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Hlustratie din programul Ia spectacolul . Razhbunare:

Pintra Neamt:, Justin Ceuca (Nationalul din
Cluj-Napoea), (. IJsac (Baciu), Bomeo Profit
(Constanta}, Zeno Fodor {Tg. Mureg), Elisa-
beta Pop (Oradea), Doina Popa (Nationalul
din Timigoara) s.a.

%

lIn caiet-program s-ar cuveni sit ne impre-
stoneze, ori milcar sit ne atragit ateniia, pen-
tru ealitiifi similare celor cerute unui specta-
col 1 sit ne prezinte un gind, si ne propuni
o idee sau s sustind o demonstratie riguroa-
i, Spectacolele Iui Dinu Cernescu, de pilda
— Hamlet gi Mdsurd pentru mdasurd —, erau
insotite  {susiinute} de cuvintele lui Peter
Brook : mai precis, de gindurli comune ambi-
lor regizori. Evident, acestea suseitau interesul
spectatorulul. Diavolul la Boston, de la Tea-
trul din Constanta, era sprijinit de o ampla
introducere in erealia lui Feuchtwanger {(sem-
natd de loria Deleanu). prin ecare publicul
afla temele de predilectie ale autoralui ger-
man. Intinsii ea propor{ii era i prezentarea
piesel lui Everac Baletul electronie {(Timisoa-
ra). Studiul devenea aiei pretext pentra discu-
tarea problemelor majore ale secolului. comen-
tate de specialisti din cele mai variate dome-
nii ale stiintei i culturii. Si chiar daed nu
propunci o meditalie asupra teatrului, respec-
tivul eaiet-program sugera teme pentru re-
fleefii asupra contemporaneititii. Ceea ce nu-i
putin...

Programul  Teatrului Mie la  Zadarnice
jocuri de iubire insera, inspirat, fragmentul
in eare A, Leverkithn, eroul Tumi Thomas
Mann. autor al unei opere: {fictive) dupi co-
media shakespeareeanii, analizeazii piesa $i ofe-
ri sugestii interesante pentru noii ei realiza-
tori. Moartea lul Danton, spectacolul lai Liviu

Auwtorului
PUOHINA LALZAH
Criticul
MIRCEA DUMITRI

sufleurului® (Teatrul Giulesti)

Ciulei de pe seena Teatrului ,Bulandra®™, reu-
sen si Invingd posibilele difieultati de recep-
tare {din partea auditoriului} printr-un masiv
supliment Ia programul de sali, in care per-
sonalititile istorice care apiireau in textul lui
Bichner erau detaliat portretizate (fizic i
spiritual) $i prezentate eu [ragmente din serie-
rile san cuvintiirile lor, Pe aceeagi scenii, re-
centul speetacol al lui Liviu Cialel, Aszilul de
noapte, a beneliciat de un sistematic grupaj de
fise. in care piesa lui Gorki e wrmariti in ea-
riera ei pe seena moscoviti, in teatrele romi-
nesti i Ia Teatrul Munieipal. Privitor mai ales
la acest ultim aspectoapare interesantit si edi-
ficatoare evolutia gindirii regizorale a autoro-
lui mizanscenei, intr-un interval de cincispre-
zeee ani, st a lucralui siu cu alii eolaboratori,
pe alt tip de scenii.

In toate aceste eazuri. caietul-program a
fost conceput ca un auxiliar — sobru $i do-
cumental — al reprezentafiei, eca un solid
punet de sprijin al speetatorului in cliutarea
drumului ciitre spectacol,

In alte eaiete, autorii respectivi {de multe
ori. pe nedrepl, anonimi} simt nevoia si-gi
etaleze resursele de fantezie, .apetenja pentru
diversificarea mijloacelor de ecucerire o celor
cirora i se adreseazi, Astlel. Teatrnl Mie ne
oferen, pentra Subicctul era trandafirii. un
album al familiei Cleary, menit si identifice
definitiv actorul cu personajul, prin aelium
extraseenice din vialii ale interpretilor ¢ a-
tribuite, firese, eroilor din piesi. Uneori exce-
siv-patetice, alteori cochetind cu  artificialul
ele exprimau, totusi, in mare. aderenta la
ideea teatrului-tluzie. Piesa maghiard Kl Fa si
corul era insofiti, la Constania, de trei afige in
miniaturd, care cuprindeau fotografiile si auto-
grafele welor trei interprefi, prezentarea lor
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deedtre alfi actori din teatrn st oun texst
adlresat publicului, privind oportunitatea op-
tiunti repertoriale st a modalitifii spectaco-
fului.

Se mad fotilnese si alte posibilitiyi — spee-
teunlonse — de implieare o spectatorulut in
reprezentatii, com ar i cea Tolositi de Natio-
wadul timigerean, in cazul montirii pentru co-
pii a Soeldatelulut de plumb, cind programul
era astlel aleituit incit. dupd lecturi, si poati
fi transformat si folosit de ecei miei drept...
eatf I Sau een n Teatrului . Notlara®, en oca-
sin montiarit Nepii furtanoase feind eaietul
ineeren s imile — prin prezeatarea grafien
yi lterard —  Voeen  pateiotului nationale.
jurnalul citit eu conseeventii de Tiirea).

Se mai envine eonsemnatii, apoi, inifiativa
vealizirii. unor microulmanaburt leatrale, nu-
mite eaietele teatrului s lamuriloare asupra
v multor  spectacole. actori,  autori, pro-
hleme samud, Astfel de publiealit au edital
— e intermitenie — prima sceni a (e
Teatenl ,Bacovia®, Nationalul elujean. teatrul
din Brasov, cel din Satu-Mare st chiar stu-
dioul LAT.C. Ele interesenzi. desigur, intr-o
mai mare misurd, deeit un eatet” ad-hoc,
prin  diversitatea chestiunilor _abordate, prin
earacterul eelectie {in sensul bun al cuvintu-
tai 1) st oprin vioiciunen imaginilor. Publicind
fragmente de piese, interviuri, poezii, pagini
inedite, croniei plastice si literare, informafii
de peste hotare, colaje din presi, amintiri ale
unor personalititi, portrete, file de diclionar,
anchete, studii sociologice. traduceri ete., ele
devin Lavoealii” no doar ai unui speetacol,
et chiar ai notiunit de Teatru, rispunzind pa-
stumii dectorilor si dorintei lor de informare.

*

Din pieate, respectivele documente se in-
toemese adesea in mod empivie, ,pe forate”
au dupit Linspiratie®, Inct nu avem, se pare,
in toate postarile de resort, absolventi de
teatrologie si, de aceea, nu-i de mirare i
unele publicalii de aeest gen stirnese compi-
thnire ori ilaritate, chiar atunei eind sint pa-
tronale de cele mai bune intentii,

Astfel, pentra piesa lui 1. D. Serbau Soc
fa mezanin, inspirntdi din lumea  savantilor,
s¢ propunea un caiet care dorea si ne intro-
dueit in vialn intimi a eroilor, dar eare, prin
totografiile publicate, nu ficea decit s ne
indepirteze de ei. F difieil, atunei. eind na
estt familiarizat cu medinl medieal, si eon-
vingi spectatorul et te framintd intrendevir
problemele cercetiirii cancerului, dodr minu-
ind  seringi. rezultate cardiologice, cobai,
microscoape  saumal. Actorii erau surpringi
in niste pozitii artificiale. ardtindu-se stinje-
niti de postura in care au fost pusi, nereu-
sind eu nici un chip s prelungeasei, astfel,
identititile celor cirora le-an dat viald pe
scendt, Alteori, din dorinta de a ne prezenta
angajalit teatrelor respeetive, aceste publica-
tii piliclituiese prin depiisiren limitelor reali-
titii, elogiind. la modul  penibil interpreti
medioeri, Un program de la Satu-Mare, voi-
bindu-ne despre actorul Costin Popesen, spu-

Hustratie Ia  programul  spectacolului
wOoana Chirita® (Teatrul National din
Bueuregti)

ne : LRareori am avat prilejul de a desco-
peri la un actor o gami alit de varialt de

sentimente, conjugatd  cu o disponibilitate
artistied  de o alit de  clevatd  decan-
tare* ete. In plus, ni se enumerii - filmele

in eare a jucat Costin Popesen (Secretul cifru-
lui, Dacii. Batalia pentru Boma. Neamul Soi-
marestilor, Tudor., Setea) si, desigur, infor-
malia, care se vrea mdigulitoare, devine — in-
voluntar — depreciativi (mi refer la rapor-
tal existent intre renumele acestor Tilme i
lipsa de renume a interpretului lor 1.

Neglijente aseminiitoare am descoperit si in
caietul teateului pitestean — Proscaenium —,
care, degi ne anunfit ¢ poate fi ,eolaborator,
orice binevoitor”, beneliciazi de un numiar li-
mitat de semnatari, inghesuili in doud-trei pa-
gini. Nationalul iesean, in prezentarea Isto-
riei ieroglifice, includea un .scurt rezoma®,
al efirui rost nu l-am pricepul nici pind-n
zina de azi, dat fiind off speetacolul sc juea
in limba romand, iar opera lui Cantemir este
studiati fnedt de pe bincile liceului. In fine,
programul  brailean la Swanewit  cuprindea
g1 un interviu eu regizorul montiri, in eare
acestuin i se punea intrebarea @ VA place
Strindberg® 7 Tmaginati-vit cu ce satislactie ar
fi primit publicnl eventualul réspuns .Nu,
il detest 1*

*

Desigur. aceste insemniri sint rodul unei
treceri fugare i fird pretentie stintifici prin
paginile unui numir (mare)  de  eniete-pro-
sram. Fle un trebuie privite, asadar, ea un
normativ didactie, ea lectii de reductare a
acestor indispensabile publicaii teatrale, Cu
mode-tic, ele se vor — aecam, la meeputul
unei ‘noi stagiuni, cind speraniele noastre se
indreaptii si-n aceasti direclic — doar o atra-
gere a atenliei {ered, necesaridt) falid de o pro-
blemi, in general  eludatit  din  discutiile
noastre, dar, netdgiduit, de mare insemniiiate
in actiunea de wvalorificare a ideii de 1eatru
in rindul spectatorilor.

Bogdan Ulmu
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dseut in 1928, intr-un oras  din Turingia, |

Frankenhausen,  dramaturgul  berlinez  Rainer

Kerndl  face  parte din generalia  mai - tindrd
a dramaturgilor diu R.D.G. Dupi o primi tinerele triiila
in conditiile aspre ale fascismului, in Polonia ocupata de
nazisti — experien{i de viali care va marea o bunid
parte din ereatia lui — dramaturgul, dupd ce deslisoara
seurt timp o activitate politicd in rimlul tineretului reveo-
lutionar german, se consaerdt serisului literar dramatic si
gazetiiriei, indeosebi criticii teatrale. A colakorat la pubii-
catitle .lunge Welt", Wabrheit™ si. din 163, la ziarul
«Neues Deutsebland®,

Serierile sale dramatice au fost si sint fu genere prefuite
atit de citre public, cit si de eclitre eritica de specialilate,
pentru linia lor tematicii, adine ancoratii in problemele isto-
rici edificirii statului socialist RDJG., probleme in care con-
flictele sociale st istorice se intreles cu conflicte de con-
stiintl si de relatii etice, Printre lucriirile lui mai de seama,
pomenim: Umbra unei Tete, Copiii lui, Pledonrie pentru cei
ve cautd, Bizara ciilitorie a lui Alois Fingerlein, Noaptes
compromisurilor s.a. Dupd ce a pledat pentru  depa-
girca traumelor trecutului §i pentru oplivnea socialista,
distana eriticd fatd de realititile revolate ale istoriei este
folositd, in ultimele sale serieri, fald de sechelele acestui
trecut in relatiile actuale, sociale, in ‘climatul construetici
neii Tumi socialiste. Pe aceste coordonate a fost serisdi i
piesa Cind vine Ehrlicher, a ciirel versiune romincaseid o
publicim in paginile ce urmeaza.

Cind vine Ehrlicher’
Comedie In doua parti
de

Rainer Kerndl

in romaneste
de

Florin Tornea

* Joe de cuvinte, in title ; Ehrlicher, in limba germand, inscamnd ,eel onest”,
fiind. in acelagi tmp, an nume de persoand.
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Personajele :

SUZANA
ARTHUR
PAUL

EVA
KURT

PARTEA I

Un dormitor : pat larg, conjugal, dulapuri in pereji ; in dreapta, o misupi-toaleta
eu oglindd mare si un taburet. Usa spre coridor, deschisi. O fereastrdi mare e presupusa
a da de-a dreptul inspre public: cind are loc o acfiune mai semnificativii, ceea ce se
intimpla nu o singurd dawd; Lfereastra™ va fi folositd in chip pantomimic de ciitre interpreji.

va, in capot de dimineati, sade in faia toaletei, adineiti, cu osteniti atenlic
practici, in tratarea obrazului ei, ocupalic care, numiti make-up, dureazi, de cele
mai multe ori, foarte mult.

KURT {de afara) : Cind urina si vinid ? (Eva camerd.) In oriee caz, mi se pare totul

e tocmai atentd la combaterea ridurilur
de sub ochiul drept: nu e, de aceea,
in mdsurd sd raspundd, ba poate cd nici
n-a prea auzit intrebarea.) Dinspre parten
mea, poale si niei nu vind. Astizi mi-e
sili de orice moaclt, mai ales de-a lui...
Al zis ceva ? {Eva n-a zis nimic. Mai pre-
cis, gi-a rdtdcit o pensulifé sau un der-
matograf printre sticlufe §i borednage §i
cautd enervatd gl supdiratd.) Ce am cu
cu toatd sentimentalitatea asta a aminti-
rilor ecomune, de tinerete” ? Cei mai
mul{i nu fac decit st se arate nespus de
entuziasmali cind dau peste unul din vre-
mea geolii. Dup#i zeee minute, nu mai
existi nimic de spus si se instaleazdi ma-
rea pauzii a jenei. Al mai antipatic din-
tre colegii actuali Ili este mai aproape :
cel pulin eu #sta al o treaba (Ajara,
unde, dupd zgomot. Kurt trebiluieste, e
trintitd cu putere uga unui dulap si se
sparge un pahar. Eva 3 intrerupe pentru
moment activitalea, se uitd cu jumdtate
de ochi spre uga deschisd. apoi dd re-
semnatd din umeri §i treee din nou la
al sdu make-up.}) La naiba! Un pahar
din cele bune. Toate se ingrimiidese as-
tizi. Unde {ii Tarasul ? A, uite-l.. (Afard
sdngdne o gdleatd.) Dupi toate cele, am
senzalia cfi sint pus sii joe, intr-o mini-
intllnire a eclasei, pe amflitrionul vesel.
S8i nu umbli desculli prin  buecitirie ;
te mai poll tiia intr-un eiob. {Dupdi zgo-
mot, el rdstoarnd in gdleatd cloburi de
stield.) Dealtfel, in genere, ce deprindere
aluriti. sit te tat fitii deseullfi prin casi...
(Din culise. se face auzit, umblind de colo
pind colo : acum se afld. pare-se. in altd

lipsit de gust din partea lui. Lipsit de
gust gi lipsit de obraz. {Eva se incrunia.
lasd din mind o pensuld, priveste inu-
inte.) Nu se poate! (Se pare ci a [ost
luat prin surprindere.}) Eva !l Ai luat ta
diagrama mea de pe perete ? (Eva casca
wimitd ochii se ridicd, da sd iasd.) Pini
aiei trebuin si ajungem ! (Pare scos din
sdrite.) Aruneatid in dosul biroului, ¢a o
zdreantid. Capitularea are loc chiar in
propria-}i casd. (Eva ramine locului, in
pragul ugit, se intoarce apoi agale lo
taburetul et i se agazd.) Hepede ai
adus-o din condei. Brave ! Ca in cariea-
turile alea in care se schimba mutrele.
dups ecum bate vintul. Numai cii eu nu
sint o caricaturd dintr-o revisti umoristi-
e ¢1 nici nu sint dispus s mi se fach
una, fn oriee eaz, nu intre cei patru pe-
reli ai mei, nu aici — mi awzi ? (Eva
se ridicd din nou, se duce la .fereastra”.
priveste afard ; face mutra unuia obisiuit
cu toate astea gi care, totugi., ar f[i in
stare, odatd, sd-gi piardi ribdarea.} Ce
voiai ? S& o [faci si disparit usurel, pe
negtiute. Nu ? Un delieat semn de con-
sideratie fald de musalirul nostru — pen-
tru ca seara st se scurgd intr-o plind
de amintiri gi nostalgici reverie, pentru
ea nimic din prezentul cel aspru si nu
fie atins. N-ai nevoie sfi-mi rispunzi —
am inteles perfect. Bunul, biitrinul nostru
prieten si nu vadd, doamne piizesle, en
pe .un ,mane-tekel”, atirnind de  perete.
ceen ce astizi la prinz, in calitatea lui
de tovaris onest, a desfiintat, fn baza
prerogativelor lui de In centru. Cadavrul
mai pute. Ucigagulul nu se cade si-i pui
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Lo indoiala mirosul.
care-l face. Kurt pare sa-si fm*r;v, frivios,
de lueru prin camera. Fva  dsi muyed
buzele si nu face impresia ei ar Ji prea
veseld. ) Numal ed viitorul nu se Jasa in-
terzis. Tar el, seumpa mea. o si se lo-
veasch de el oriunde -0 aseza, in easa
mea. Am si-mi umplu toli peretii, am i
folosese orice eui “liber cu proicetele mele !
{Eva igi cautd salvarea in sarcasm. Face
gestul de incheiere a unei dezhateri za-
darnice. ea st cum ar zice : Lpoftim, nn
te jena, di-i drumul ) Aga: ineolo cu
pajistea domnului Ditrer. T eoll. on
Ldeearii de pe Volga™ ai amicului Repin,
In desul bireului, panorama oriisenessea
a maestrului Canaletto.. Tapelul mea =i
aibii drept moedel indicatorii exacli «atre
celilalt milenin ! el co wvrea si da loe
aiei trebuie si renunte la idila tmpurilor
innegurate ! €el ee-o st bea din conineul

(Bupa  zgomotiul pe

meu trebuie  si  toasteze  pentru anul
20000 Asa. lan eciocanul si-mi pun in
cui, pe pereli. tablourile mele — sa wve-

dem, sii le. conleste careva.. {Dupd cite

se aude. se repede dardsi in buedtirie.

miseindu-se §i cioednind pe  acolo, FEva

pare sit acorde un anumit inleres acestor

acfiuni sonore : ba, noua lui eotrobiiali

in bucitdrie ii creeazd chiar o tensiune

curioasd » dacd x-0 apuea lardgi sd dea

eu  ceva de-a. asvirlita ? Dar  iamta-l pe
Kurt apdarind in ugd. inarmat o citeva
coli mari de diagrame §i cu un cioean.!
Unde-s cuiele ?

EVA {se wita lung la el
te-mbraei ?

KURT : Mai erau cileva dn culin de zahar,
acum o siptimind. {Diagramele it aluneca
din. mindg : le adund. neindeminatic. sub
brat.)

EVA . Ta-li o eiimasd curatdl.

KURT fe inci ocupat cu ciocanul 3t cu dia-
gramele) : I)e asta-mi arde mie ? De cii-
miisi eurate ? Cuiele ! De cuie am nevoie!

EVA: Acu’ 1e pomenesti cu el.

KITRT : §i de-aia trebuie si dispari astea ?
(Aratd acuszator o diagramd.) Recunoasle
eii te si oastepti la infringerea men. De co
taci T Spune.

EVA {sastisitay : Ce sa-{i spun

KURT 2 Ce. ee. ce, ce! Viad eu ci le
lasit rece problemele anele...

FYA (w intoaree) : “Te rog.

KURT : Poluim !

EY '\ )wum habar de niei o infringere de-
ta. Si. in general. n-am habar de mnimie.

KURT : Rine. bine. Nu vreau si te deran-
iez. A1 s dasd iardsi)

EVA : Kurt? YKurt rdmine in usd:

clipa.} Ei.

apoil: Tu nu

cam

ineeteazi 1

dupdi o
spune... Ce s-a-ntimplat ?
KERT » Nimie important.

EVA : Aha!l
KURT : Cineva a dat un aviz defa-
vorabil. 8i o toand mostimd o destinalui
I-a Tdcut si apari. in ‘persoana bitrinu-
lui nostru eoleg de senald. Asa ceva se

de sus

|

niscoceste, de ebieei. in teatru. Mie
se intimpld in viafi.

EVA: 517 [(Propriu-zis. replica ei ¢ meniti
numai sa-l Jacd sd-gi descaree nervii @ in-
teresatd de afacere nu pare sa fie.) Ce-n
mai fost ?

KURT : Nu-li ajunge ? Poftim ! Ce-n mai
fost aratd eam asa, ¢ad miine, in {ala cola-
boratorilor. va teebui st reflectez  auto-
eritic : am fost, In adevir, in sture sit va
secot din mizerie proasta administrare a
fabricii voastre de textile. Aeum, insit, am
dat de eapiit @ neam. mai departe, nu §tin

ee sit fae. ,

EVA L Ceen ceo desigur. ar insemna o pald
pe obrazul facitorolui de minuni econo-

mice al orasului nostra...

KURT : Fireste. {ie fli vine si persiflezi :

rizi. 1a-mi in balon ! (Zvirle clocanul st
diagramele pe pat.} Pentra ed mia viid
incapabil st mal  garnisese  ou succese

eterna  airpiceald improvizati, penlru
mi pune dracu’ st insist a propune si
urmez riguros ealea viitorului unei indus-
trit._modemme. Din cauza asta, de la o
vreme ineoace. oricine e in drept sii mi
in in tdrbaed. Legea inerfiei se dovedeste
incii o datii porunedi supremit a dezvolti-
rii noastre furtunoase. Miruntele necazuri
de care se vaiti oamenii noglri coplesese

toate  eele. In fala  seineetului  bravilor
nostri  contemporani.  vocea  ealegoriet a
viitorului trebuie st amuleascid. (Cregte

in emfazd. plin  de sensibilitate.) Cel
ce vrea, aici §i pretutindeni, si ispileasci
masele spre noul seeol intrii §i astizi, ca
nebun ori ea eretie, in eiirtile de istorie.
Si. fiindefi. se pare, n-am stofi de eretic.
o sit trebuiaseil si mia resemnez la rolul
de nebun. Asa eit orieine ¢ in drept si

mi iadn ris. Ce vizi ?

EVA . Uite-asa ! (In adevir. pufneste 'in ris
ugor.)
KURT {(neincrezdtor) @ Uite-asa, ee ?

FYA @ Asa. o nizirire.

T \w €} nazirire...

: Vedeam parci pe cineva cintind In
violoneel in timpul in eare covintal asa
de frumos. (Kurt se uité eu uimire la
ea. Eva isi aranjeazd mdruntisurile cos-
metice.]

KURT : Sint situatii in
singur. singurel. (Cu
Singur, singurel,

EVA (farda sd ridice privirea) : Da.

are te  pomenesli
reald  amdrdaciune.)

KURT : Ce. da ?

EVA : Se intimpli.

KURT (furios) : Toemai.

EVA @ Stiu et poli s fii tare, lare, singur.

KURT : observatie. prin execelenlfi, obiee-
Hivi.

EVA : Astepti asa ceva de la mine ?

KIURT : Mi-ar fi de ajuns un pic de inje-
legere,

EVA : Nu, zia ? (Kurt neagd din cap, semn
cd s-ar vol condescendent, indulgent, dar
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Jare un efect varccwm vcomic. De-a drep-

tul.) Ce sienteleg, Korer 2 Te-al intilnit en

Fridolin © i allat «a face parte din coen-

trala tu. o loe 4 schimbali amintivl din

tinerefe. v-att dunt I hartd, Bsti cam in-

tors. Asta stin, AMal mualt, nimie.
KERT ¢ Seateste-ma de aminunte,

(Eva da din umeri §i se dedicd din nou
arsenalulut i vosmetic. de pe masuta de
toaletd : dar mai mull ineured decit aran-
frazd. Kurt, dus cu mintea in alta parte,
se weupd de diagramele lui de cerectare.)

FNA: Ca oai readus intreprinderea textila a
orasului pe linia de plutire, nu {i-o con-
testit. nimeni, Daea ar 1i st He in uarbes
astn un  cetifean  de onoare. tu ai i
primul care..,

RURT @ Zapezi de altidati. (Dd din cap la
Wfereastrd”™. ) Atit doar ei dumnealor inei
nu stin ci s-au topit de mult. Un econo-
mist un-i un poet. Faima Jui e legati
de bilanturi.

EVA: Pared aveai un proieet, cum s-o du-
eeli mai «eparte. Alergai de colo pina
eolo, luni de-x rindul, ea un Mos Genli :
stali sit vedeli. eind “oi deslace eu sacul
il mare...

KURT : Apa de ploaie ! De azi de la prinz,
stin ei tot ee-amy teambalal eu mine nu-i
decit o himeri.  Nilucirea unui  netol,
bunii numai pentru pren zelogii cirlomani;
si le fie exemplu de ceen ce nu e, in
nict un caz, cazul si Tacd.

ENVA 1 Asta o zice Fridolin ?

KURT : Cam asa...

EVA: Nu pricep. Doar  se
BUOLOSE ‘T(’SI(’ HULOORC,

ingramadiseri

KURT : Ceen e socoleste omul de treaba de
aiei drept sueecese, pentruy mine a insem-
nal epoecit de tranzitie. Numai eft aiel dn
orag epoea de tranzitie e deeretalit stare
de permanenti.

EVA : §i oamenii 141 ce spun ?

KITHT : Cel ce wvrea si ajungd la ceva nn

lasi ‘pe nimeni s# 7 se zghiased In efirl
inainte «de wvreme, Am eu experienta mea.
Tactien. Firit tactied, nu merge,

EVA: Bravoe. Cu tactica asta o ta me-ai in-
fundat.

RT : Ca sioeom as i vreat s imbrobodese
p(? (,’;"i','&'[l...

EVA: Sa nu lasi pe nimeni si se zgiiasci
in cirtile tale. Vorba ta.

KURT : Ce wrei 2 Oamenii an fost muliomiti.
Au proflitat din asta, au avut din non
chel de munca, banul era ban. Nu-si
dadeau seama i asa n-o 8 poaldi merge
in wveeit veecilor, Eu mi-am  dat seama.
Asa cit, in vreme ce le lustruiam boeancii
eei wvechi. le luam i miisura pentro altii
noi. Care si i se potriveased in anii
saptezect gi...

WWW.cimec.ro

ENA - Pe tdeutelea ! Pe aseuns !

KURT « A pigubit eineva din asla ?

ENA: Dupi contabilitates ta — nu, [aed
indoiali.

KERT: La timpul oportun, s-ar fi justilieat
totul.

EVA . Democratie, la timpul sportun.

KURT : Seumpa mea, se pare ¢i ¢ mai usor
s bagi in eapul unuvi pusti de opt ani
marea tabli a inmuoltiri, deeit si conduei
fubrica asta. Nu confunda dimensiunile.

ENA (il fiveazd o clipd, apol se intoaree) :
Schimbia-te. Poale si soseasci dintr-o cli-
pi-n alta. (Kurt se asazd pe pat. ia in
ming una dintre diagrame.)

KI'BRT 2 S taman fostul meu eoleg de chisa
imi pune bete-n roate. Prietenul de scoa-
li. De la care nu te-ai [t asteptat nici-
odati. Intrd si ziee : nu mat cisea ochii ;
en sint. i, dupéi asta, te toacd $i le loach.
pinit te erezi to insuli cel mai nechemat
dintre  diletanti, fusirind  in voie prin
economie, Cu  tot seiul  de argumente,
Stonrse din cele mai inalte meditatii. Dar
farit niei o cilrii exactd. Si, ea incheiere,
se invitd la mine. ea s cum nu os-ar fi
petrecut nimie-nimie.

EVA: De
hotel.

KURT : Foarte atent...

VA : Ai putea, miine. si iei tu copiii ?

KURT : Miine?

EVA : Eu am consiliu pedagogic. Daci o si
mi mai due st la cresid, nu mai prind
magazinele deschise. si n-am eumpirat ni-
mic pentru simbiiti si duminiei.

RKURT f{agresiv): S-0 Tac si pe asta tot eu !

EYA (igi inghite supdrarea) : Dae-o fi si-o 1,

mineat o si mininee, créd, la

mit descure i singurii.

KURT : Ma rog, mit rog.. Fac eu toate eele.
La o adieft, inu tot menajul Iin primire.

EVYA ¢ Driigut din partea ta.

KURT : Ma exilez, din nou. in “bueiitirie.
Eeonomistul posedat de ziirile  viitoruloi
isi pune sorful si se giteste cu aspiratorul
de praf st eu cirpa de sters,

EVA: Hai, du-te odati si te schimbi !

KURT : Nu-ti par destul de ateiigitor asa ?
Nu te simii destul de onorati cu niine =
fatd de dumnendui ?

EVA : Cu elevii mei. eu cei opl ani ai lor,

o seol. orice-al zice, mai usor la eapit
KURT : Doi ani de muneit dusi pe apa sim-
betei ! Proiectele mele pentru aceastii uzi-
nii. pentru intreg orasul — azvirlite I
cos. Totul rAmine cum a fost. Nu mai
am deeit o misiune — si intrelin starea
de spirit de automuljumire ci am  iesit
din mizerie, dar s-o ‘intretin la o tempe-

raturii moderati !

FVA (dupia o pousd) : La urma urmelor, s-a
schimbat cumva Friedl ?

KURT: Ne-am schimbat eu tolii.
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EXYA: Zan ?

KURT : Crezi ¢ ma ?

EVA @ Pheat.

KERT : Draga mea, en mi izbese i de s
de realitiiti. S-ar pulea sd existe §i vre-
unul in stare sii-si piistreze proaspete fru-
moasele visuri din anii pubertafil, atuneci
cind are de-a [ace, toatdh ziua-bunit ziua.
o dasedl, momad oen visari din astea.
{Eva se duce la sifonier si-l deschide.}

ENA 1 Ce rochie sii-mi pun ?

KURT : Pentru el — cea mmai frumeasi.
(Eva seoate o edmasd din sifonier si i-o
intinde lui Kurt.)

KURT : Fridolin, wedeta clasei, slibicinnea
tuturor fetolor, idolul yeolii...
EVA {nerabddgtoare) : Poltim. (I

tinsd cdmaga.)

KURT : §i daed toemai dumnealut mi-a az-
virlit proiectele la naiba. ceva trebuie si

tine in-

fie la mijloe. nu-i asa ? Luerurile slun
cam altfel, Tneepi st T seeplich — sit te
indoiesti chiar de proprinl tiu birbar.

EVA (it aruncd edmasa in poald) : Lsti eam
tralala, zin asa. (Se duee din nou la sifo-
nier si deschide altd usd.)

KURT : Vad, dupi enm  reaclionezi.

EVA : Ce venr ?

KURT : $tii tu bine. {Eva se intoarce si-l
priveste.) Ci timpit nu sint.

EVA: De mult n-am mai apueat si wid
cii-fi mai dai seama  de reactiile cuiva.
Butonii ii giisesti Tn noptieri.

KURT : Orieum. earajul sit se invite singur
Ia mine nu l-a aval

EVYA « Nua fi stapid,

KUBT : Ti-a telefonat tie la
nevoie sit fin un psiholog abisal
ce efeet a avut asupra ta.

FVA : Adiea ?

KEURT : Nend giisit cova mad m’xlml{‘ de fieul
deeil si del astea fil aratd. iardsi. demon-
strativ. una  dintre  diagrame] st si e
ascunzi oit mai repede. Vrei sii-i demon-
strezi et tu nu ai nimic de-n face eu..

trisnelile ~mele. € te distanfezi !

EVA : Cit ai baut, acolo. in bueatiivie ?

KURT : Doud degetare.

EVA: Prea
care 1e afli

KURT (naiv) :
incolo. in  genere.
mine...

EVA {oarccum furicasd) : Chestiile alea le-am
seos e pe pereli fiindei mai e nevoie,
eind i cind, si se steargd praful. De
regulii, te scutesc si initri in contact cu
asemenea  trebi profane. De te-ai fi Ina-
poiat, ea «le wobicei, abia pe Ia miezul
noplii, le-at 11 giisit darfsi pe pereli
Asta-i. Si ofi te-al ciondiinit en Fridelin,
n-am aflat-o decit de la tine. Si eccea ce
am aflat. in fond, cu adevirat, e foarte
putin. Dar eu asta sint deprinsi. far ai

seonli, N e
e 8l vid

mult, doudi. peatrn halul in
Da, ar eam. trebul. de-neun

s fifi mat atenli cu

=
o

sens din tine o droaie de verbe ea si noe
spul mai nimie.

KURT : Com T (E en adevarat surprins.)

EVYA @ D

KUH'[ Farla-mit
sigur.)

EYA feu wvehementdl :
pentrn domnezeu !

KURT fisgi descheie
nimie despre asta

EVA : Nu.

Nostim... (i;)‘f trage cdmaga pe eajpi

N-am stal nici cinei aninuate de vorba,
: Unde-mi sint hutonii 7

VA (sh'ita): In noptieri.

SURT 1 Si-o incliipui, te. pomenesti, ci wm
putea sit ne preflucem o searil mtrmgu i
problema asla n-ar exisia intre nok. (Isi
pune. eamasa proaspiti. Eva se duee lu
naptierd, svmztr’ bulunii si wine spre el

BEVA : Di-ncoa ! {Ii ia brapud si-i prinde wn
buton la manseti.)

KURT : Auzi eolo! Ca st eum eu
stare s am eapul. miear un
ord, in altd parte,

EVA @ Tine bratnl! {8e opreste din indelet-
nicirea el. reflecieazd.) In spune-mi.. Lo
ce opinie ar trebui s am, in toati alace-
rea asta !

KURT : Cel mai bun Tueru ar [i s te tii
de-o parte. [Eva incremenegte, pur gi sim-
plu, se zgiieste la el, ceea ee. Kurt . nici
pe departe nu observi) - inellzifievE a-
mindoi la  povestile voastre de  seonla.

EVA : Halul!

KITR'T : Te buenrasesi,

Fare un gest confusz, ne

Dar schimbii<te oduta,

edmasal 0 Nu' stiusesi

as i dn
sfert e

parei, de asta.
Bravo. (1 lasd, se mised nervos incolo
si-neoace, se joacd cu butonul de mangseta
vare i-a rdmas in mind.) Un an intreg am
tot. povestit copitlor, la ora de edueatic

cetiifeneaseli, cum au ajuns piarintit lor
adeviirali  proprietari ai fabricilor. (Fara

voie, incepe sd vorbeascd ca-n clasd, dar
e o nuani{d sarcastied.) Agum, minten
taturor e “indreptatd  spre produetie s
munea e pentra toli o buearie, ar fabries
o simt ea pe a lor proprie. Da, fetito, 1a-
1l 1Hu se calilicd st ta st ce va si zied
asta, nut Ei, cine stic? Asa e, biiete, cind
un muncllm‘ devine maistru sau cind ¢
in stare, el insugi, s repure o masind.
Siomaieii-ta, Kattrin, maiecii-ta o si ajun;,‘
chiar inginer. 5i, eind te giudesti. la in-

ceput, acwm elliva ani, cind a inteat in
uzinil, 1t era ineii teamii de masini. Vi

s = .
deti ? {Creste. pe misurd ce vorbesgte, in

sarcasm.} $i, pentru ei Tabiricile astea,
adunate intr-o singurdi mare ‘intreprindere,
sint singurele Jabrici din orasul nostra, tol
ceen ce se intimpld acolo bun este bun i
pentea orasul nostra ! {Lui Kurt) Si, de
astiizi, de Ia prinz. toale aslea mu  mai
sint walabile 2 Ori, poate, nu eran wvala-
bile mieci deri, nici siiptimina  treeutd 7
Le-am povestit, cumva, copiilor, ?

basme §
Prebui I 0 viitonre sol
renuie, oumvia, sa pun ora vitoare sob
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semnul  wnei  posibile  autoeritici 7 Mai
existd in chestia asta gi-o chichiji, dragi
copii, atit doar e cu nu stin ce fel de
chichiti . Nelndolos, toate astea sint
inci prea complicate pentra vois dealtfel,
si pentru mine sint la fel de complicate.
De aga ceva ne lovim ceva mail tirziu -
In vremea. potriviti !

KURT @ Nu te pripi.. Doamne, mie imi fier-
be eapul de alte alea, nu de pustimea ta
din scoald. De-ay avea eu grijile tale..

EVA @ Stiu. Grijile mele n-au fost niciodati
importante. Inainte, munea mea era o
punte de a ajunge mai repm]c Ia frigider;
inlre tlmp, a ajuns un soi de mobilare a
timpului liber, pe eare mi-o suporti cuun
aer protector 1 nu-i poti pretinde, la urma
urinelor, nevestei, sit sadii, cit e ziuliea de
lung#i, acasit; ba, nici nu e vizul eu
ochi honi asa ceva si nu prea se potri-
veste cu imaginea unui condueiitor socia-
list 1 Cam aga gindeghi .

KURT : Vechea flagnetdi | Eu nu sint psihia-
tru. Nu sint competent in complexe de
inferioritute.  {Eva  trinteste  butonul pe
masa de toaletd §i vrea sd iasd.] M rog.
poltim, nu esti obligati si-fi subminezi
autoritatea pedagogici. Asa a Tost, ‘eum
#ici.

EVA : Awnei, la ¢e toati iritaren ? Era doar
jumiitate de adeviir ¥ 851, en cealaltia ju-
miitate ce facem P Pe chestin asta sint o
sotioarfi cuminte si mi lin de-o parte,

KURT {parind}: Nu la asa ceva ‘m-am
gindit.

EVA : Ma simt ea seful nepliatit al publici-
tilii, propriului meun birbat. Care e che-

malt, prin ecopiii de geoald, si-l convingi
st pe piarinpi lor de mirefia actinnilor
tale,

KURT : Esti istericsi, ziu asa...

EVA : Nuwmai *asta n-ag vrea, dumnezeule !
(Se duece repede spre pat.}) Mi-ar fi tare
penibil. E de ajuns un isterie in familie.
{la ciocanul si-l1  oferd, . provocator, lui
Kurt.) Parcit voiai s te manifesti  drept
ereator e spatiu. Ori tot  eintecul  de
lebiidd de adineauri a fost dardsi o re-
viirsare sufleteasedt pe ecare; slavii -domnu-
lui, i-o poti ingidui miear acasi, fari
sii-li pierzi demnitatea ? (I dd. cu sila.
civeanul.} Dacit ai pus cuiele in zahar-
nitii, trebuie si mai fie acolo. In orice
eaz, sub un <hil de zahiir tos pe eare
l-am wviirsat deri deasupra. Dar, subliniez,
fard mici o intenjie. Doar din graba.

KURT (ia ciocanul, nu stie ce sd facd cu
el) : Nu foloseai niciodatid culia aia.

VA : Uite c-am folosit-o, iubitule. De dragul
tin. Ca sd no te mai auwd cicilindu-mi
cu  zahiirul din pungi. bolovinit din
cauza umezelii. Mai vret ceva? A, da.
[neepind de miine, ti-o fagiiduiese solemn,
n-am si mid mai fifdi deseulii prin easa.
far pe frigider am s pun o foaie de hir-
tie §i un pix, si ai‘unde sid-{i .agterni in

seris. viiloarele tale  pretentii. (Eva  se
duee la gifonier 3i se uitd. induntru. Kurt
schimbd  ciocanul  dintr-o mind in alta,
apol il pune din nou pe pat.)

KURT : lartiema. (Eva dd din umeri.) Mi-am
eam dat drumul.

EVA : Ma rog... 8i en.

KURT : Ne-mpiicim 2

EVA (peste umdr): Asa ne-o promitem in-

totdeauna.
KURT : Nu prea sint azi in toane hune.
EVA : 8i asta o spui intoldeauna. Dupi.

KURT: Da ?

EVA : Da.

KURT : Pii...

EVA : D(‘- 1pruap(: irei ani.

KURT : 84 nu exagerim,

VA Apmmmalivm

KURT : Becunoaste si to, eind wine unul
de-alde noi de la munedt, cu problemele
lui... Se vede i atunei fac uneori o im-
presie cam... {igi smulge cuvintul) pene-
tranti.

EVA [{lapidar} : Se wede, uneori, cam...

KURT : Eu nu-mi dau seama.

VA @ Eu, da.

KURT : Trebuie sii mi-o spui.

EVA : Dumnezeule !

KURT : Ce, nu mi se poate vorbi ?

EVA (il imitd, ecunoscitoare): Mai vino si
cu -asta, ca §i ewn n-am alte probleme
pe cap |- Beumpa mea, mai sculesle-mi,
pentru numele loi dumnezeu, de neroa-
dele tale fleacuri din scoali.

KURT {jenat) : Fae eu asa ? Deseori ? (Eva
nu raspunde.) Fi, vezi ?

EVA : Al prea rareori ocazia, M-am dezobis-

nuit si-{i vorbesc de ‘treburile mele din
seoald.
KURT: Atunci, logic -vorbind, nici nu pot

lua atitudine. {Grabit, fitnded simte ab-
surditatea observatiei sale.) In orice caz,
trebuie s recunogti ei nu ji-am  pus
nici un b in roale, cind, acum un- an,
biteinul tiu profesor {i-a {fdcut propune-
rea si-|i dai aspirantura.

EVA : Nici prea pasional nu m-ai Incurajat
s-0 fac,

KURT: Era wvorba de aspirantura ta. To
trebula s decizi. La condijiile de-aiei din
casit, st la ccen ce ar mar i fost nevoie
sii se  organizeze, eram -pregitit si fae
falt. (F dardst in apele lui ; ceea ce nu-l
impiedicd sd-si dea onest pdrerea.) Vid
si eu bine cd mu te satisface si mustru-
luiesti la boboeei. Dar.. Tu singuri n-ai
vrut altfel.

EVA (se uitd la el. apoi face un gest desar-
mat) : Ar i fost prea de tot. Sint de
prea mulli vreme sconsi din munea pur
teoreticii. {Se ‘gindesgte o clipd, apoi isi
wseuturd® gindul si scoate din gifonier o
rochie lungd, de seard.)

KURT (se indreapld spre ea):
talie, dacit se poale...

Fira osten-
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EVA : Neam de gind, {Atiend rochia de scard
de dulap, se duce iar la gifonier §i Isi
alege alta rochie.)

RUERT {o observa) :

ti-mea arali inci

ei.)

A s Gasesti 7

KURT ¢ Mi-e mila
femeie cu tine.

{rice s-ur zice,
strasnie. (K

nevas-
in spatele

de barbalii care n-au o

EVA : Nu muik spune? {Scoate rochia de pe
wmeras.)

KURT @ N-are. cine s8-i ispiteasei. {0 ia in
brafe.}

ENA (fard sa se uite la ell » Stin
inseli. Stiu asta.

KURT {zwvirle rochia pe patl: F st asta
ceva, stonu putin, {Q fine din nou strins.
cu ambele miini.)

EVA (peste umdar) : St asta. ziei, o un merit
de-al tiu ?

KURT {ironic) @ Pai, nu .

EVA : Poate n-ai aval veeme,

KURT : Se prea poute, (K fardsi sigur pe el

EYA : Poate.. am avul en mai multi veeme,

i onu

¥

KURT : Daca ziet tu...

FVA : Asta nu te-n nelinistit ?

KURT : Poza  adulterinet  nerasioate  nu-fi
sade, Eva mea mici.

EVA {s¢ uitd la ceas): Ceasul tHu merge

bine ?

KURT : Nu conteazi. {0 sdrutd.)
EVA : Mai, omule, e trecut de opt.
se desfaca din imbrdjisare.)
KURT: Nu

EVA : Lasi prostiile,

KURT : Luminile stinse ! Storurile trase ! [Se
desprinde  de ea. stinge lumina, dar
dinspre  coridor  patrunde  destuld  lumina
ca sd lase camera in semiobscuritate.)
Casa e goali. Poale veni si poate suna
cine-o pofti. Aiel nu-i nimeni. (Se apropie
fardsi de ea.)

EVA : Zau. esti nebun.

KURT : De acord. Sint nebun. si gisese it
¢ frumos si fin. (O imbrdjiscazé din nou
st o trage spre pat.] Normali sintem me-
reu. Sintem prea adesea normali.  Asta
indbusi totul — normalul — fird si ne
diam seama. ('?v asazd, f&ré sd-i dea dru-
mul. pe margmm patuli.) Pind la urma.
uitim i ne si iubim,

EVA D;l.

KURT : Moara asta de toate zilele ne ma-
cinit  pe nmim:iln St oeua  eare  spuneam
eindva efi oamenii eu timplele elirunte sint
plicticosi ! {0 priveste adine, ea i std

iubese.. en atunei

Vrea sa

sintern  aeasii. Pentra nimeni,

tacuta in fata) Te

EVA : Vezi ed gezi pe pozele tale.

KURT (trage, in timp ce worbeste, o dia-
gramd de sub el): E cam snob. in zilele
noastre, asa eceva @ sintem edsitorifi de
noui ani.

EVA (nu fdéra ironic) :
niciodati.

Si pu me-ai ingelat

KERT ¢ 51 te dubese ined. (In timp ce-o tine
cie bratul sting. tine cu mina dreapta din-
gramu.j

EVA 2 Dircctor de fabivicid, si tot Ja prima
neyvasti, {Gafind. ] Dealtfel, chestia co omul
sioen Hmplele elrunte @ spus-e Pridaling
Coar £ plictieouase.

KURT ¢ Se prea poate. {Pune diagrama deo
parte.) Nu mai stiv. {0 cuprinde §i en
brajul drept.}] Tw ai ramas frumoasid. i
nevasta meg.

EVA Dupi cum se vede. nu-fi lipseste
nirmic.
KERT » Bine devel ce are,

EYA « 5 tu ma ai.
KI'RT : De o superba clernitate,
tragd spre el.)

V"rc'u E R 4]

sear. )

VA Asta s-o spui mai des.

KUBT » Duesi veei, de o suti de ori,

VA Ua. astizi. (Se asazd in fata tui pe
(583

KURT » In fieeare zi. incepind  de miine,

EVA: Ar fi de ajuns si o datd pe luna

Kt sedeal si-neum 12 ani

RT ¢ Exaet asa

in dupii-amiszs accea. {Hva se uita la ol
nedumeritd. loveste o - degetul in ceasar-
nieul lai, di si se ridice. Kurt o impinge
la foc] Cind ineepuse eternitaten, Da, 1o
asta n-o mai stii. Eu, insfi, neam uitall
(Se apleacd un pie spre.ea.] Soarele se
intindea  doar de-o palmit deasupra eim-
pitlor s apa canalului juea in sute de
culori. Sedeai pe treapta de plalrdi ces
mai de jos a vechinlui ehein. Ca aeum.
(1 ia capul intee miini.)

EVA {dupad o pauszd) : lesisem inot in golful
de nisip. f@rd si mi uit indarat si doar
vir un gind In minte ¢ daecl on viee, de
data asta, dupit mine, renunl.

KURT : 8t am venit.

EVA ¢ Cu sase minute distanta.

KURT + Cind am ajuns la treapti. te smior-

i st fae, pe

ciitaiin asa hal efi-mi venea
loe, eale-ntoarsi.

EVA : At ed nu mai aveai estul suflu
s-0 mai [nei.

KURT : Exagerezi.

EVA : Gifiiai ea un vechi vas cu aburi ho-
dorogit.

KURT : In orice eaz, stinm e ma astepli.
EVA : A durat mult pind s-o siii

KURT : Toyi isi inchipuinu ei tu st Tri-
dolin...
EVA : Tinerii pricep teribil de greu.

KURT : Aproape ¢t nici nu te uitai In mine.

EVA . Pai asta e,

KURYT : Toatd ziua erai cu el

EVA : Da. 8i7

KURT (ride un moment) : Asa-i
cep mal incel.

EVA ; Foarte incet.

KURT : Aeum am si-{i spun una. Stiteant,
en acum, alituri de tine. In bitaia pie-

T
Vinerii pri-

zish a soarelul, awmerii X pireau negri.
Voiam s pun ming pe ei..
EVA (fird sa se uite la el) : Stiu.
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KURT : Da?

EVA : Ma asteptam s-o Tael,

KURT {ii mingiie wmerii): Apoi. ai siirit m
apit. Bruse.

ENA {ride ineet) : Stitusem asa o jumilate
de ora.

KURT @ Atit de mult ?

EVA : Cel putin...

KERT @ Mi se fiecuse. deodata.. fried.

FYA : Cind am sajuns inapoi in goll, eeilalii
plecaserii, Dupi aia, pe drum, spre easi.
te-ai pornit sismi vorbesti., de parei ar
fi webuit si recaperezi o suti de ani de
tacere. Despre cite-n lunit si-n stele. Nu-
mai despre noi doi, nimic.

KURT : Tinerii pricep greu.

EVA : far mie imi pirena
incumetat s-o  faci,
(Se uitd adine la el.)

KURT fse incrunta) :

EVA : Mbm !

KURT : Complieate sint fetele.

i spun si eu uua. Doni sipltamini

te-ai
afari, Ia riu.

bine cad nu
Acolo,

iti pirea bine.

=
-
-
T
<o

Aflase  toatit  scoaln. Comic]l i
Wvorbim™, Erwm mindru.

EVA @ De o achizifie cu care te puteai ariita
in lume.

KURT : Si nn-t asa ? La virsta aia. e Ingi-
duitd asemenea vanilate,

EVA: Gind era vreo tezi Ian fizicd san In
matematici st puteai dest din elash dupa
ee ti-ai depuos eaietul. Friedl ma astepts
la poarta seolii. Nu arfita ¢t o face din
intimplare. Pur si simplu. astepta.

KURT ¢ N-a jueat niciadatd  teatru.
EVA : Spunea simplu: e sbine et tu i
Kurt...

KURT : Asta nu mi-al spus-o niciodati.
EVA {dupa o elipad): Si se uita la mine,
asa. ea si-mi lie elar e §i ecredea ceea
ce spuneca. [Se ridicd deodata in picivare :
Kurt este un pie ineurcat : se uitd la ea.)
Ar i trebuit si-fie de mult aiei, nu?
RT + Eu, orieum, nu stan si-l astept... En
ered ¢ n-avea nici un rost si-fi spund
asta. [Fva ia rochia de pe pat si gi-0
trage peste  cap. Cdleindu-si pe inimd.)
A fost un coleg pe cinste. Spun eu ca
nu ¥
VA : Cind mi-a spus-o, acolo, in poarts
seolii... m-n eam durut un pie. {Kurt o
priveste intrebdtor. De-a dreptul) Pe line
te-amn vrut. Asta stinm, Asta era elar,
KURT (jenat) : Dar?

EVA (da din umeri): Aflam pentru intis
oarit ¢fi a te decide peniru eceva inseamna.
intotdenuna. st a renunia la ceva,

KURT : Dar mit iubeai...

EVA (cu nerdbdare) @ Da, totusi.

KURT : Pentru mine, orice alteceva era {ird

importanti. Oricare alta !

FVA : Fireste. (E, iardsi, usor resemnati : el
n-o infelege.)
KURT : Awunei ?

EVA: Teeam vrut pe tine. Nu pe el Dar
eind mi-n spus eit de nimerit § se pare
eii ne stie pe noi Impreuanid, am  avul

senzalin €fi siirdvisem, oi plerdusem eceva...
Ceva ce, cu siguranti. nu avuosesein niei-
odatd. Ceva ce, poate. n-as [ putul niei-
odatit sii am.

KURT (alarmat) : Ceva, totusi. poate, ce «i
fi vrut sa i ?

EVA : Nu. Nu pot si-mi explic.

KURT : Femeile par si fie complicate.

EVA: Dupa alitia ani, numai presupuneri ?
Nimie concret ?

KURT : Probabil ea aduni, eu o singura fo-
meie. prea pulind experienti. Asa ¢d oo
sint competent. Si nu consider asta un
merit moral, ea si preintimpin intrebarea
ta. (Eva isi indreaptd rochia, iar Kurt
observd cda una din mangetele lui nu are
buton.) Unde-ai pus eelilalt buton 7 Tine
acuzator brajul cu mangeta descheiatd.)

VA ¢ Seuziiemit. (Se uitd cercetdtor in jur.)

NUR'T: T aveai, parei. Mereu aceeasi po-
veste, (Kva a dat peste buton. pe masn
de toaletd.)

EVA : Dia-nconee. (Fiveazd repede butonul)

RKURT : Stupida descoperire,

EVA : Al putea si-fi cumperi allii. noi,

KURT: Tu nu prea stii ce cadou si-mi
faci de Anul Nou.

FEVA 7se roteste in fata lui) : Vreei st in-
chizi ? (Kurt trage fermoarul rochiei.)

KEURT : Phent.

EVA : Nu i prost. (li da un bobirnuc peste
nas.) Mersi !

KURT Yeaustic) : Aeum poate s vini.

ENVA 2 Ce-ar fi daed {i-ai pune si cravata ?

KURT : O port ziva la fabriea. N-am voie,
milear seara, si-mi pistrez o ramisiia Jip

deprinderile mele 7

VA : Bine, bine, Fara eravatii.

KURT : 5i, de wvreme ee musafirul nostru
se lasi asteptat. ma due si-mi jau singur
ceva de haleali. (Dd sd iasd.)

EVA : Kurt... (Kurt se opreste in fala usil.}
Ne-om i schimbat noi, oare?

KURT: Noi? (Eva da doar din cap si-l
privegte.] Am mai imbiteinit, fireste. Dur

co-ti veni ?

I
|

EVA @ Vreau s zie. schimbayi fata de cum
eram acum 12 ani. Fald de vremea zben-
guielilor in apd, de pilda.

KURT (dupd o pauza): Din pricina lui in~
trebi asta ?

EVA : Din pricina noastri.

KURT : N-ai mai pus
niciodati.

EVA : Nu.

KURT: Awmnel, de ce toemal azi?

EVA: Stiu si eu ? (Kurt isi refine o noud
observalie st dad sd iasd.) Ma gindese nu-
mai ¢i ar {i bine sii stim,

KURT: Prin urmare. tot din cavza lui 7
{Revine.) Vine un revizor. Vi rog, {ineli
deschise, pentru  control. arhivele vietii.

asemenca  intrebare

www.cimec.ro %



EVA : Anm asa, deodatd, senzalin cd exisla in
nol nigte intrebiiri, §i nu stiu sia le dau
raspuns.

KURT (mojfic) : €Ca sit vezi ce simt elevii tii,
cind i jei prin surprindere eu un extem-
peoral. Sau nu se mai obignuiese asemenea
metode barbare ?

VA {(nu se lasd dusd): Poale fi aici din
clipi-n clipd. §1 o si vrea si stie de
toate...

KURT : Ce mai facem, una-alta.. Mi rog,
aga ceva il poli intreba gi tu.

EVA: $i nu stiu ce si-i rispund. Nu despre
asta {aratd :.diagramele), nu despre pro-
blemele woastre, din care tu m-ai ex-
clus...Despre noi doi, Kurt.

KURT : 1l astepti cumva pe marele inchizi-
tor ? {Eva il privegte in tdcere. Devine
nesigur, sub privirea ei.) Ce-l intereseazil
pe el toate astea ? $i, la urma ummelor,
ce vrei? (Violent.) Daclt a fixat pentru
astii-scard termenul principal de infitisare
la marele tribunal conjugal, ar fi trebuit,
miiear, §ii mi anunfi...

EVA : Nu tipa.

KURT: De ce nu? Copiii nu sint acasi,
n-avem pe cine sii menajim, §i, oricum,
nu-ti arde fie de agsa ceva.. (Se intoarce
si se indreaptd spre .fereastrd”, de unde
priveste in afard.)

EVA : Curios. Esti gelos pe o amintire.

KURT : Gelos ! Aiurea !

EVA : Eu n-ag lua-o chiar ea pe o aiureali.
Ar fi mai bunii decit... (Tace.}

KURT : Decit ce ?

EVA (prompt) : Nepiisarea...

KURT : Acum iti par nepisitor ? Te pome-
nesti cff si lipsit de dragoste ? Desigur,
un soi de tiran pateiarhal. 51 mai ee?

EVA: Nu l-am mai vizat pe Friedl de
12 ani...

KURT : Ti-am cerut eu vreo socoteald ?
EVA : Nu. Pentru aga ceva esti prea
de tine. Sigur pe proprietatea ta.
KURT: Se ingroagi dosarul piicatelor mele.
EVA : N-ai stat niciodatd in cumpiini... Dacit

ceva ar fi putut si fie,

KURT {euw rabdare demonstrativd) : Si ce-ar
fi putut sit fie ?

EVA : Da. Ce-ar fi putut ?

KURT {sarcastic) : Ei : ce-a fost ?

EVA : Nimie.

KURT {aproape cinic) : Mulfumesc !

EVA : Oricum. as fi pulut st eu.. si am
tentatii.

KURT : Tu ?

EVA : De neerezut, nu ?

KURT : Fireste ci nu. esti si tu om §i, pe
deasupra, unul cu drepturi egale. In re-
gulid. Ai avat camva vreuna ?

EVA: Fii gi tu o datd cinstit. In amintie
iti mai sint aproape. Aga, mai reuagesti,
cum-necum, si fii, post-festum, nesigur pe
tine. ba chiar s resimli ceva. ea un soi
de teama, fati de un posibil rival. Remi-
niscentele nu {i le lagi invilmigite : in

sigur

ele ma afla incd inregistrati ca o fiinla
pentru care ai tremurat.. Acum, nu mai
sint decit o stare de fapl. O realitate
obiectivi.

KURT : Acum zeee minute eram convins cit
ti-am dovedit.. (Face gestul unei mari
devotiuni : se simte efectiv lesat.)

LEVA : ..ci sint, propriu-zis, un punct foarte
stimabil in  repertoriul realizarilor tale.
Desigur. cind gi eind dei ‘in mind o piesi
ori alta din eele pe ecare {i le-ai procu-
rat, ba unele din ele le poti chiar utiliza.
Tare practic.

KURT : Asta e... jignire.

EVA (dupd o pauzd): Da. Scuzi-mi...

KURT : Afurisit de amarnicd mai
scumpa mea.

EVA (ostenitd) : larti-mi...

KURT : N-ai sii izbutegti si-mi explici cu
ce am meritat en asta...

EVA (se asuza pe taburet, in fata toaletei) :
Stin e intr-o anumiti misardi mai fae
incit impresie. Uneori mit surprind ci nn
mil mai inlereseazi asta.

KURT : Arati-mi-l pe &la care poate intind.
luna de miere pe un riastimp de noud
ani | Asemenea capital sufletese nu gi-
segti nici fn romanele proaste. (Cu gest
larg.) Sintem de 12 ani impreuni, fe-
tito ! (Umbld incolo gi-ncoace.) Riceala ta
de azi e de naturi si-mi deschiddi ochii.
De cind egti acasii §i de cind s-a anuniat
vizita asta... Uite, n-am si mi agi} iarisi
de Fridolin, Dar, daci @i eumva nervii
zdruncinati, atunei du-te §i trece-te in
condica holnavilor, ¢ scumpii tii colegi
sint §i e adeseori suplinifi de tine. $i
indispensabili nu  egti. Dar nu-mi face
mie zile fripte cu asemenea maraieturi
metafizice. Numai fiinded un amic de
gcoald picd hodorone-trone in  ordonata
noastrit viald. Aga, $i acum ne-ar face bine
un coniae, fir-ar si fie. (lese, dar vorbeste
mai departe, de afard.) Ci n-o si-mi sparg
eapul cu fintrebiri de maniac si cu com-
plexe. (Vine fnapoi eu o sticla de coniac
si cu un pahar.) Asa ceva n-am, si nu
pot decit s mi mir, draga mea, vizin-
du-te pe nepusd masd ci mi serveyli cu
ele, nu pot decit si mi mir. (Bea.)

EVA: Ne mirm cam prea rar. Sintem prea
normali, Citez vorbele tale. Sintem leiti-
poleiti.

KURT (supdrat} : Pe Friedl il eitezi ! Ai fost
tare amabili s#-mi amintesti de asta, ea
si mi feresc si pun pe seama mea im-
portantele lui opinii. Mi-e de ajuns pro-
pria mea viziune despre viali g lume
§i asta o pot susline §i o pot argumenta
cu o tirie de stineli, invulnerabili. Nuo
mi-¢ teami de intrebiirile lui, puiule.
De-ar veni odatii, ortac din mosi-strimosi
si stab atoategtiutor azi ! Om vedea cine
are de pus intrebdri cutremuriitoare si cum
vor suna rtispunsurile, Nu mi-e. friei e
ele. I'nde e, mi rog 2

esti,
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De afara se sund. Amindol tresar s s2
holbeazd unul la eeldlalt. In timp e Fva
ramine imobild, Kurt ridicd mina sa facd
un gest pe care l-ar dori grav gi iese din
camerd. Eva se duce la misuta ei de toa-
letd, std In picioare in fafa oglinwd st se
eontempld meditativ. Afard se trinteste o
usd.)

KURT {din culisel : Ta ?

SUZANA (din culise) : Ouare m-am schimbat
en asa de mualt ? Nuo mi biiga in speri-
eti : totdeanna mi s-a spus cfi sint zurlie.

KURT {in culise) : De unde mai rasiirisi ?

Eva trage, surprinsd, cu urechea, se duce,
apoi. sé aprindad lumina. In momentul cind
intoarce comutatorul, apare Suzana in ugd,
o descoperd pe Fva g intrd numaidecit }

SUZANA : Nu-mi revin ! Eva ! Eva si Kurt
sint cu adeviirat inelt imprennid. Auzisem
en pe undeva zvonindu-se, dar cine mai
wrede azi in basme ? (Eve 1 aruncd 1
Kurt, apdrut in ugi, in’ spatele Suzanei.
o priviee interogativd, ecdreia acesta i
raspunde cu un gest semnificind o situe-
tie care-i depigeste intelegerea. Suzana in-
toarce capul cind spre unul, cind spre

celalalt.) Pun rimiisag e ati bitut ve-
cordul clisniciet in cerenl postru. Fya
Felicitirile mele. Si, la o adiel, cum o

mai duceti ? (O imbrdjiseazd pe lva cu
infocare.)

EVA . Asta e. in adeviir, o surpriza, Suzi!

SUZANA @ Daedd T-ai suportat atita pe Kurt,
trebuie s fie eeva in nereguli eu el

KURT (sareustic) : Mersi,

SUZANA [lui) : Neni pentru ee. Inca din
seonld am mizat pe tine. o datii, cind ne
pusesern  intrebarea eare dintre biieyi o
s Tie el mai .sub papue” dintre birbati.

KURT: S-a pus o asemenea intrebars ?
Nu-mi prea amintese.

SUZANA : Doar intre
Fam ?

EVA : Nu wvrei s te faci comod ?

SUZANA fin timp ee-si dezbracd paltonul) :
Te eam rosisesi la fald, pe chestia asta.
Ca sfecla, as zice, Si m-a amuzat 1 (s
arunci paltonul pe taburet.) Dar am avul
dreptate. Poftim !

KIRT @ .81 ce wvint te-aduee In tirgul fAsts
parisit ?

fete.. Mai {ii minte,

SUZANA @ Ca st ti-o spun asa, de la obraz,
faimn 1o,

KURT : Foarte onorat.

SUZANA . La asa

EVA : Bei ceva?
afard.)

SUZANA : Daei nu deranjez...

EVA : Deloe. (8td eu paltonul in braje. inei
nehotiritd, inca nitelus confuzd.)

KURT : Unde ai tras ?

SUZANA : Deocamdati, nicdiieri,

intrebare, asn  vdspuns.

(li ia paltonul si-l duca

KURT : Asa.. (i arunci Evei, din uou, e
privire.

SUZANA  {a sesizat tainica lor ingelegere) :
Ca sa fTiu sineerii, mi-am imaginat eu
totul altfel primirea mea la voi; nu prea
ti-ai iesit din piele de bucurie. Nu va
temeli, n-am s vd cale pe nervi.

EVA {foarte jenatd) : Prostii.. Sintem, pur si
simplu, uluifi. Ne piei in brate, asa, pe
nepusii masd, dupé atifia ani.

SUZANA : Doisprezece, daci nu mi insel.
Doisprezece ani de la bacalaureat. Aljii,
la asa ocazie, organizeazi o intilnire a
clases.

KURT : Asta se intimpli numai la teatrs,

SUZANA : Depinde de ceea ce faci din asta.

EVA : Bei ceva? Un eonine. o vodett ?

KURT : Poate vrea si minince ceva )

SUZANA @ De baut. da. Nu mianine, In avion
am fost serviti din plin. Locaiti singuri
in easa wasta ? Grozavi ! i

w

r

vila ! Un  mie
wstel, ee mai. In oriee eaz, asa pare, eind
vii de la oras. (Eva iese. Suzana desen-
pord  yfereastra”. Se indreapté intr-acolo,
e entuziasmatd. Uitindu-se in jos, spre
arag.}) Pentru asa panoramii, in alte loeuri,
plitesti chirie dubla.

KURT (se apropie de ea): Noi
ne arunciim privirile intr-acolo.

SUZANA : Niste prozaici... Ce s ceri de la
un economist.. Mie mi se pare stragnic.
‘Iiste, intr-adevdr, plieut impresionatd.)

KURT : Pini la urmi, te deprinzi.

SUZANA : Imi inchipui eum stai, diminetile,
niei, la fereastri, in pijama. Tncd. si totusi
insetat - de treabii : eu ce voi ferici astiizi
namenii de colo, de jos ?

abia daed

KURT : Miine, poimiine, am =i pun 33 mi
pieteze in postura asta,

SUZANA : Ar fi si vremea. Ori nu existii in
situeul vostru vreun miazgilitor de pinzi.
ciiruia edilii  si-i poatd  deschide ochit
asupra ta ¢ S-ar cuveni, aiei, o ming de
ajutor. In problema asta sint mai ver-
satii. Portrete eroice de activisti senzi cel
mai afurisit diletantism.

KURT : Totul e sa
nu ?
SUZANA :
KURT : Te pricepi cumva si Ia asta? La ee
le place sau nu le place oamenilor ? Fii
alentii : de azi, de la prinz, am urechea

tare sensibild.

SUZANA : Pai. faima ta e purtati de presa
compelentd pini in cen mai umild chichi-
neatii. Esti o figurd populara.

KURT : Asa-i, aga-i.

SUZANA (cu un gest exagerat): Olati ecu
industria textild loeald. ai impus s nu-
mele tirgului, Al indieat celor osteniti si
impoviirati un tel st o perspeetivi. Al
dirnit celor epuizali puteri noi. {Firesc.}
Dupii eum se seria, se pirea e socia-
lismul si-a fAcut aiel, cu 20 de ani in-
tirziere, intrarea solemni — si asta, cu

placd oamenilor sostri,

Ce-are a face una eu alta ?
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tine in frunte, soare luminos. Sint mindri
de tine, Kurt., Cind soarele celebritati
tale va ajunge la zenit, eu ‘voi sla ma-
desti in ambei si-mi vel spune: am s
cu o parte din merit — totdeauna lam
lisat si copieze dupid mine la hiologic.

KURT : Intr-adevitr... Ce vremuri ! Atunei nu
existau probleme,

SUZANA @ Ei, na-ti-o !

KURT (aplecindu-se la . fereasira™) : A vam
ineceput si apuni faima.

SUZANA : Aj necazuri 7

KURT : Hai incoa’. (Kurt se duce spre ugi.
tocmai cind Eva revine ou paharele.)

EVA : Voiam toemai st v chem,

SUZANA (a descoperit pe masa de toaleta
sticle eu coniae) : Coniae ? Intre cosmeti-
cale 7 Pentra ten, daeii-l folosesti  prea
des, Fva, nu e recomandabil. (Se asewi
pe taburet.) Lual, insii, cu misurd, ¢
foarte sinitos,

KURT : Raminem aici ?

SUZANA f{se wuitéa in jur): Dormitor in
toati regula. Mare luern, in zilele noastre.

EVA: La dnceput nu l-am avul nici noi.

SUZANA : Eu nici miicar azi nu-l am.

KURT : Tn orasele mici se triieste bitrineste,
dar comod.

SUZANA : Cu o conditie : si fii, in preala-
bil, director emerit de {abriei. Chiar si in
orasele mict. (A zdrit rochia.de seard n
FEvei.) Mai, Eva! E senzationali! (Se
duce s-o cerecteze.) Te-ai pricopsit.

EVA (eu usoard ironic) : In orasele miei se
triviegte retras. (OQbiectiv.) Nu stin sa i
iesit descori...

SUZANA  (lui Kurt) : Secoate-li
lume, patriarhule ! Cel ce  posedd asa
cevn n-are voie si zach in casid. (Evei)
Dar e grozav la voi. (Aratd spre .fe-
reastrd®.) As putea sta ore in siv aici..

KURT : In rochie de seard ?

SUZANA : Casele, ea niste jocuri «de eubuari.
Striizi, ea agternute de -mina unui pusti,
tolal nestiutor, in puritatea lui sufleteased,
de existen{a vreunci arhitecturi contem-
porane. Sub ficeare acoperis, alli oameni.
Mi-as putea inchipui, despre [iecare, cile
cova.

KURT : De potrivit, nu
potriveased.

SUZANA : Dar s-ar putea potrivi.

EVA : Mai asteptam pe cineva.

SUZANA : A, deamne.. (Evei) De-ain esti
asa pusit la punet.

EVA : Vine Friedl.

SUZANA : Cine ?

KURT : Acum ai si ai si tu
surprinsi.

EVA : Fridolin.

SUZANA (e realmente incurcatd): E si el
pe-aiei ?

KURT {laconic) : Pentra o zi.

SUZANA : “Tocemai

KURT : Nu chiar. Si-a unit
discutie de serviciu.

femeia in

trebuie si se st

molive si [ii

astiizi, auzi intimplare !

vizita cu -0

SUZANA : Acam. in adevir. mi s-a faeut
de-un  eonine. (Eva pune  paharele pe
masa de toaletd. serveste. Suzana la, eva
dintii, un pahar si bea.) Voi nu bheti ?

KEURT : Neam ajuns inci ! (Eva umnle pa-
harul Suzanei si-i oferd st lui Kurt unul)

SUZANA : Friedl... Pe chestin astu. moerita
si cloenim.

KURT {eu aluzti sarcastice} : ‘Se pare ei le-n
cam fhacut pral vestea.

SUZANA :  Recunose.  (Bea) Te nipidess
atitea amintivl, ¢ {1 se moaie piciearele.

EY Dups doisprezece ani ?

SUZANA @ Unele amintivi, si dupd cincizec

KURT : O sa fie vesel.

SUZANA : Nu sint as
Uneori, pofi fi tare i

KURT : Zau ?

SUZANA : Ce stili voi, birbalii, despre fo-
mei ?

KURT : Se vede treaba, i nimic. Mi-a fost
dat, nu de mult, si-mi dau scama. (Evei?
Puteli efuta in cor.

EVA : Din péeate, nu ai
zieali.

SUZANA : Vaati eiondiinit, eumva ?

EVA {ew multe ingelesuri) : Noi nu ne cer-
tim niciodati...

SUZANA @ Asta nu existii,

EVA : La noi, da.

SUZANA : Noui ani de
altercatie ?

EVA: A propos, tu te-ai miritat ?

SUZANA : Am fost.

KURT : Aha. Si cind ai fost, ati dus-o ot
intr-o ciciilealid ?

SUZANA : Asta e, €it nu.

KURT : A sters-o, te pomenesti, de
multit liniste ?

EVA (Suzanei) :
astiizi.

SUZANA : Am si eun senzalia
ciisnicie ffird cearti ¢ ca un prune eare
nu plinge. Singurii avantajali sint veci-
nii ¢ et nu-i superi. (Lui Kurt.) Eu am
sters-o. (Evei) Tmi mai torni unul? 7h
intinde paharul.)

KURT : Ai divortat ?

SUZANA : Hm ! (Evei.) Mullam! {Bea, de

data asta, domol, eu inghifituri mici.)

KURT : Nu ericine poute {i, ca noi, asa, de
modi veche,

EVA (aluziv) : Ne fudulim, nevoie mare, eu
lungii nostri ani conjugali. Sintem, pur
si simplu, cineva.

SUZANA (ecalmd) : Ei, du. Cisnicie solida. Cu
o wvili in oras. Ba chiar si eu dormitor.
Frumoasi mobila. (Aratd eu paharul in
jur.) €a frigiderul vostru e prima lox,
observ dupd biuturd. Si pui coniacul Iu
ghealii e ceva barbar. Vi fuchipuili. oare,
efi vine din Siberia §i ¢i asa o sdA se
simti la el acasd ? {Cu Jermitate.) Vodea,
dragii mei, asta se cere serviti o orece.
Coniacul se serveste sambrat.

KURT : S-ar zice cit te pricepi,

(Bvei

a de  sigurd.
neareal,

urechen préa mu-

disnicie, $i niei o

prea
Kurt nu e in apele luoi,

asta. Si o
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SUZANA : Ba bine ci no! 51 cind vine !

EVA :© Ar i webuit si Ti ovenin

SUZANA @ Friedl., {Da din cap.} Bealinente,
nu am viiznt de atunet

EVA : Niel noi.

SUZANA : Ce invirteste ?

KURT : E 1a centrali. de eitiva
centrala mea.

SUZANA « Si, precis. nu e portar acolo.

KURT : Fereasedn dumnezen ! Ca si zie asa
— in vonduceren superionri.

SUZANA & Trebuin sé fie cineva imporiant,

KURT f{rdu): Asa-i. Boss innésent,

SUZANA & Asta nu.

KURT : Pardon.

ANA @ Sa st «i..
KERT : De aenrd. Dresizupi snporieri mai vre
ta esti al doilea.
EVA (Suzanet) @ A si
intilnire cu el
KURT : O intilnive  de servicin. si o ona
pahar cu coniae.)}

SUZANA ;S0 ti-e dehamite, acum ?

KURT :  Atoatepriceputul  Fridolin - heneli-
ciazik de paza pentro pistraren Monumen-

"
i

vreme, La

avul, azi o prinz, o

telor.  FEste  ramiisita saced a visurilor
noastre sentimentale de adolescenti. No-
roc !

St

ZANA @ Pentru asa eeva nu inehin, (Pune
paharul ei. pe jumdtate gol, pe masi.)

FVA 1 51 tu ee hram porti ?

SUZANA : Am wvenit in decumentare.. la
gradinita voasted odel. {Lui Kurt] De
Ia duerurile bune trebuie <& Invalim..

EVA ¢ Luerezi in domeniul dsta 7

SUZANA @ Thm !

EVA : Atunel, s-ar zice, sinlem oarecum co-
lege. Si oeu am ficut pedagogie. Lueres
aiei, la scoald. (Cu sublinieri particulare.]
La wlasele inferioare.

SUZANA : Copii aveli ?

EVA @ Doi. Sint la cresa siptiminala. Tot a
intreprinderii.
SUZANA {hii Kurt) :

imperiului 1dn. Bravo, mii.

EVA 2 Al viizut, desigar, reportajul la tele-
vizor, Au mai dat ei nitelug 51 cu glanl

SUZAXNA : Oricum. La wvoi, totul ¢ in reguli.
Ceea ce nu se poale spune oriunde,

EVA: Sc wvede treaba i ai dol peste o
seamii de loeuri unde treburile inefi nuo
merg bine.

SUZANA : Nu prea-mi place sit privese doar.
Mai degrabi, fac ceva. In cartier la noi.
multe femei no putean muncii @ din lipsi
de locuri la gridinita de copii. Am adunat
pustimes, unul eite unul. Dupi 14 zile,
aveam In grija peste 20, Asta a fost o
experienli.

Aseziminte-model ale
Brave !

EVA : Si ai putut Tace rost ‘de atitea locuri
suplimentare ?

SUZANA : A, nu.. Toemai ci nu lucram
acolo. Fram, asa, ea un soi de sculpton
Adiciitelea, secretar de seulptor. Nu miri-
latii cu el. Ei, si, la un moment ddai, tipul

s-p profilat  pe arla moenumentald. N
mal ghseni deeit in conferinje si-n <iila
torit. lar atelierul statea gol, ea s ogri-
ding a mare din jur. Am  transformat
toate aistea intr-o gritdinifi de copii. Lapte
si fulgi de oviiz, aduse cu ronba, inr din
veehile chiolhanorl rimiseserd destule eria-
tifi ea sd gilese pentru doud duzini de
moace. A mers numirnl ang — cu bani
putini st en multd fantezie. Niei nu sliu
eine se bueuara mai mull — eu sau eopiii.

ENA (seeptiea) @ S seulplorul.. tiu ie-31 ajo-
tat

SUZANA © Mai ef niei nu didea pe-nensi.
De eind s-a dedat artei monomentale, nn
a mai avul aevoie de atelier, Nostim, nu ?

WERT : 51 pe asta l-ai parisit ?

SPZANA © As ! Asta era altul,

KURT » Cam furtunos irecul, ce si zic.

EVA © Kurt !

SUZANA {sineerd) : N-am
povestilor Turtnnoase.

KURT linsinuant) : In nici o privingd ?

SUZANA ¢ Kart, scumpule, bunule, {Evei)
Stil wd a fost o vreme ci-mi ardeau til-
pile dupi el 7 84 i Inst, cam aga, prin
clasa a Xl-a,

EVA : Tie 7 {Ride.)

mimie impotriva

SUZANA @ Te ered. Dar sni-am pus frind, Iy
yreme,
KURT {(Esei}: ‘Treboie si-i fil recunosci-

toare. Nu mi-a neecinstit candoarea.

SUZANA (se apropie de el) : Te simit chiar
sigur, sigur de tol. in cetaten ta familiali,
tu, os de sol ireprosabil ¥ Dacd mi-ns §i
pus atunei ambilia...

KURT : Stiu. Erai singura fatd din  elasi
eare dispuneai de patru pereli cu intrare
sepuralil.

SUZANA {eochetd) » Bi, de-as i vrut, garan-
tat ¢fi mi-ai fi treeat pragul.

RURT : Esti foarte siguri pe tine, nu’
{Oricum, incepe sd se simid jenal.)
SUZANA @ Neam vrut. {Evei] Nici el. Pe
onoarea men. {Candidd.) Dar asta inca

m-ar Tt dovedit mimic.

KURT ¢ Spune-mi. te rog.. De ce laci in
atita pe grozava ?

EYA {Suzanet) : Nu prea se sinchiseste el de
istoriile muieresti,

SUZANA @ Perfeet. Un punct mai mult pen-
tru ciisnicia ta. Ori, fe pomenesti ?

EVA fineurcatd) : Ba da, ba da.

KURT : Realmente,. trancinelile muieresti nu
fane penira mine nici doi bani. Desigur,
altii n-au fost chiar asa nitdfeti. {Suzae-
nei.} Si neasleplata ta revedere en onestul
Friedl — eare, #iu. ar Ii putut de mult
st fie aiei — va dobindi, sub acest aspect.
o nolit picantd.

EVA: Esti nesirat. {Amindoud se wuitd In
Kurt, care-gi di seama cd a cam intrecu?
mdsura $i incearcd, cu un gest nehotérlr,
sé tasd din Incurcdturd.)

SUZANA (dupd o pauzd): El era altfel deeit
voi. [Si-a pierdut, deodatd, maniera
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sans-géne.) Nu fruntas al elasel. uo eles-
model. Pur i simphla, un hiliat bun, Sau
mai amult. Ceva din Einstein si ceva din
James Dean. Nu se leagh, nu ? In orice
caz, eteva eam pe-acolo. Sau, dimpelrivi,
Nu gtiu. {Naiv.) Serios ea vine ? {Nivi un
raspuns. Eva se duce la .fercastrd®.)

EVA (peste umdr): Unde stai acuma ?

SUZANA : In Capitala.

EYA : S$i a ajuns Taima gradinilei de copii
a ‘intreprinderii noastre pind acolo ”

SUZANA : Sint. intr-un raid-anchetd. O am
pe listii $i pe-a voastra.

KURT : Un revizor vine rareori singur. {Mai
trage o dused din coniae.) Incet. ineet, mi
prind fiorii.

EVA (revine de la .fereastra®) : N-ar fi mai
bine si trecem dincolo, in camera mare 7

SUZANA (lui Kurt): Fiorii, pe tine ? Glu-
mesti. Am slat o ordl, jos, intr-un soi de
restaurant. (Evei) Hanul .Ja curtea ve-
che”, sau awe ceva, nu ? {(Lui Kurt) Am
tras. acolo, cu urechea, la ce sporoviia
lumea. Obicei vechi. Ti-au pomenit nu-
mele de eel pulin trei ori. $i fu asa

termeni, ©i cea mai severit comisie de
revizie ar fi fiacut cale-ntoarsi de-ar fi

auzit ce-am anzit en. (Fvel.) Stii cum vor-
bese despre el, in tirgul vostru ? Desigur
i sl auzi Intrebare. (Lui Kurt) 'Te
adorit. ea pe un Mesia pieal aievea printre
ei. {Cu gest larg.) Omul-revelalie, eroul si
pilda zilei. (Aratd spre fereastra™) Inima

lor bate pentrn tine. numele tiu e pe
buzele tuturor, mai biiete : fostul men
sculptor, cu toate wusgile la care a bitul.

n-a izbutit sii-§i construiased miiear un
sfert «lin popularitalea de eare ¢ bueuri
tu. Si, sit stil, el era mesler In astea.
Se pricepea.

EVA (obieetiv) : El nu aleargit dupd popu-
luritate. {Crede ce spune.)

SUZANA : OK. (Lui Kurt.) Dar o ai

KURT : Ce-ar fi si schimbam placa ?

SUZANA : Pe deasupra. si modest. Credeam
eii oamenii de genul dsta sint produsul
specific al eilugirilor benedietini.

VA : Lasi-l in pace..

SUZANA : Am spus ceva ce nu trebuie ?

EVA (dupd o pauzd): Si-ii place munea ta ?

SUZANA : Ooh... Orice fac mit amuzda. Al-
fel. n-as Tace.

EVA : Numai de-ar dura.

SUZANA : St ?

EVA : Asa si-nsa.

SUZANA : Proasti afacere ; aga si-asa, e lueru
pe jumitiate.

EVA : $i luerurile pe jumitate sint alaceri
proaste ? {Suzana face un gest corespun-
zitor. isi ia paharul §i bea.) Copir ai?
(Suzana neaga din eap.)

KURT : Nu tu eopii, nu tu birbat.. (Evei.)
O dnvidiezi ?

EVA : Nu. Nu ered.

SUZANA : Va si zich. intr-un euvint. muliu-
mit, fericit ?

—

EVA : Cine, adici ?
SUIZANA & Pai. wvoi. Inconjurati de-atita in-
eredere, ca si AL pe-

nu zie dragoste !
tea st v linell mirell. Yreau sit zie ei.
din moment e¢e te bucurt de simpatia on-
menilor, nu mal e nevoie si le faci curle
ea si le cigtigi favoarea. K deajuns, pur
gt simplu, s ineepi sd faei ceva, cii-l si
mi alaturi de tine.

KURT : Ce framos !

S NA : Sau nu e asa P

3 : Tu rebuic sa stii

Unii stiu, alti

L

A : In schimb, tu intrunesti, firese,
amindoudt capacitiitile.

KURT : Din piicate, mai existi §i o a ireia
categorie : eel ece vor s glie mai bine.

EVA: Al dat, cumva, astizi, peste upul va
asta ? {lar se nagte o incordare intre ei.}

KURT : Exact.

EVA: Si nuli pui
dreptate ?

KURT : Nu,

SUZANA : S-a-ntimplat veva 7 (Se uitd atenid
la amindol.)

KURT : Nimic. Eva face, de la o vreme,
exereilit in arta provoeiirii. Un joc con-
jugal. Dupit atitia ani, e eazal séi-li triis-
neascit ceva nou prin minte.

SUZANA : Provocarea e totdeauna buni. Oa
oamenil s nu ftreacd unii pe lingd altii
fiira si se observe.

KURT : In privinga asta, n-am o ma plinge.

SUZANA @ Tutii se supirii, apoi igi sint re-
cunoseiitori. Aveam odata un el 1i mi-
sunau  cele mai’ grozave idei prin cap.
Cele mai captivante, Ei, bine, §i era frici
sii nu-gi jigneased oamenii. cu fantezia
lui aprinsdi. €4 ar putea si-l vorbeasea
de rau. daclt s-ar hotird si-l oblige sii-i
materializeze ideile. (Igi da cu palma
peste frunte.) Aiel, infuntru, stia precis
cum ar irebui duse la eapiit trebusile :
dar nici urmi de curaj si intreprindi
ceva in direcfia asta. Un adeviirat geniu,
plin de reticente prostesti. De-atita schizo-
frenie, s-a §i fmbolnivit de-n binelea : i-a
trecut «lin suflet la stomae si, in cele din
urmi, il vedeai Tnvirtindu-se mai mult pe
Ia noi, in sala de asteptare, decit la el
in birou.

EVA (neingelegind) : Sala de agteptave 7 lLa
griidinila de copii ?

SUZANA : Asta n fost la dispensarul unui
orsel. Am luceat acolo o vreme. Eram
cisittoriti eu doctorul. Ficeam s§i eu pe
asistenta. {Repede.) Asa, iar ala era pre-
gedintele €A P-ului. Si cesam fdeut ” Am
ficut-o Iatit. Ca si-l ajut, Bitrinul meu
se afla toemai, pentru eiteva zile. intr-o
delegatie. Se nimerise bine. (Evel) Te-am
eliberat e timpitele lui de relineri si,
pini Ta sfirsit, a ajuns vedeta satului. {Lui
Kurt.) Ca tine, niei.

KURT (nu prea interesat) :

intreharea cine are

3
e

<

Asa, asa.
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SUZANA : 1] wimisesem, cu o siptiminid ina-
inte, «ii-si facd niste exmmene Roentgen.
Acum urma sa capete rezultatele. Ma gin-
deam : niet o placd Roentgen n-o si-i
arate omului de ce suferd. Dar, de ajutat.
trebuin ajutat. $i, fiinded in ziua aceea
fusese oricum convocal e¢a sit i se comu-
nice constatirile medicale, am aprins ra-
cheta. {In cele ce urmeazd, joacd, actori-
ceste, Intilnirea cu pregedintele, [olosin-
du-l pe Kurt ca partener.) ,Gustav®, i-am
zis (Hvei) — acolo nu se vorbegte cu
wdumneata® nici chiar in momentele de
supiirare {lardgi jucat) — ,Gustav, uite
poza ; seful nu-i alci. Vrel s gtii, desigur,
ce al. Am si-ti spun. FEsti barbat. Fii si
de data asta §i nu-§i pierde cumpitul.
Laucrurile stau cam albastru si, ca sia fiu
limpede, cam tare albastru. E, desigur,
vina ta — cu cele 30 de tigari pe zi,
pind §i pe cel mai mare horn se agazii
funingine”. Gustav piileste i di 38 stri-
veaseit chigtocul abia fumalei {ighri, ca si
cum gi-ar fi ars degetele. Eu mil {in se-
veri si-i ofer o alta: ,aca’ poli fuma
linigtit", ii zic; ,cu asta sau fard asta,
tot un drac. Dupd sase gnapsuri duble,
I-am fhcut si inteleagd : daci cineva mal
are un singur an de triit, si facd zece din
el. Aoum poate sii-gi dea drumul; n-are
nevoie sia-gi mai facd griji, poate s& le
arate el neputinciogilor lui firtai ce gtie.
%i bine, va spun drept, tot ce-a lisat si
treaci de la el, de-a lungul anilor, a
vrut sii recupereze inecii in seara aceea.
Fireste, nu se putea. Dar, de inceput, in-
cepuse. Si inedi cum incepuse.. Cind s-a
descoperit picileala, intrase prea tare in
joc ; nu se. mai putea opri. s ceard oame-
nilor si-i sprijine planurile. Socotindu-se
candidat la moarte, si-a permis toate
cele ; toemai de asta avea nevoie. Desigur,
béirbatul meu mi-a ficut un cire, mami-
mamii — ceea ce, dealtfel, a fost fai-
moasa piciturd care face si se reverse
paharul. Mi-am ficut bagajele. Pagubi-n
ciuperci. N-am mai «dat niciodati prin
loeurile alea, dar stiu bine i mm lisat
urme acolo. Am bigat unul in vitezi.

KURT (o observa dintr-o parte) : Frumousi
poveste...

SUZANA : Thm !

KURT : Povesteste-o lui Friedl. Dac-o mai
veni.

SUIZANA : Nu. Lui, nu.

KURT : El e deprins cu lucruri gi mai si..
din partea eolegilor lui de clasi.

EVA': 8a-i dau un telefon la hotel ?

SUZANA : Ce sii zie, punctual nu prea ¢!

KURT {agresiv).: Da, e regretabil c¢i doam-
nele sint nevoite si se muljumeasel eu
mine. Eu nu sint un perfect om de lume.
Nu cunose §i nu gliu sd spun povesti.
Doar realitatea cenusie. {(Dupd o pausd,
Suzanei.) Asadar, l-ai mintit pe presedin-
tele tiiu, citeva zile, pentru tot restul vie-

tii. Mie, bunu! nostru ortae lriedl mi-a
sterpelit, in fapt, doi ani din viaft — si
irevocabil. Imi cintd osanale, ziei, cei din
orag P Astiizi, inefi, fiindei le-am readus
pe linia de plutire fabricile lor decizute,
economia lor ruinatd. Dar ei 151 inchipuie
ci asta o s {ind pind in vecii wveeilor.
31 asta e o eroare. Eu am inteles repede
¢li o asemenea antediluvianid manufactura
de bumbac, in cel mai tirziu gase ani,
se duce de ripd. Asa cii am asternut pe
hirtie drumul spre viitor : adaptarea pen-
tru prelucrarea firelor sintetice. Grandios
gi electiv, caleulatd pind la ultimele pozi-
tii. Asta are viitor. Asta e adevirul meu.
Micile succese ale celor prea gribit mul-
tumiti, pe care, pe lingdi asta, s-ar cuveni
si le punem pe seama economiei generale,
n-au fost pentru mine decit improvizatii.
interludii fard importanii. O perioadi dv
tranzifie. Bine, mi-am dat osteneala si
organizez eit mal cuminte ceea ce se
cerea ficut. Dar pentru ei asta a fost
vulmea. Marea victorie. Si, in fond, peste
un an, doi, ne asteaptd marele [aliment,
dacit nu va i inefi de pe-acum prevenit,
cu rigurozitate,
EVA : 81?7
KURT : Centrala se opune. Triedl nu o de
acord.
EVA : Si cei din ovag? (Aratd spre fereas-
trad”.) Ei ce zie ?
KURT : Ei au gisit in Friedl cel mai zelos
purtitor de cuvint impotriva mea.

IEVA : Dar, propriu-zis, ce spun, Kurt?
KURT : Ce sint cu, un ageamiu ? Mi wvezi
tu lisind pe cineva s mi se uite in caryi.

inainte de vreme ?

EVA: Cu alte cuvinte, ¢i nici habar n-au.
(Kurt da disprejuitor, negativ, din cap.)
Si cind o si fie vremes, dupd ceasul tiu ?

KURT : Infeleg : i-am exclus pe tofi. Sint
un manager lipsit de inimi.

VA : Vrel s zici e nu i-ai
proiectele tale ?

KURT {se duce la ea, iritat} : Dar cc crezi
tu ? Unde-am fi, astfizi, daeit le-as fi
spus oamenilor de la ineceput ceea ce
stiam de la inceput : ef fn sase, opt ani
va trebui s intreprindem ceva cu totul
nou, dar efi, pind atunei, trebuie si facem
asa, ea §i cum ce este acum ar fi cel mai
bun lueru ce se poate face ? ! Crezi tu
ci ar mai fi tras cum au tras ? Cu per-
spectiva umor schimbiri totale i, totugi.
angajali intr-o treabd sortitd si moari ?
Nu, iubita mea, m-a5 fi ales cu un suris
prietenos gi cu- o opinie generald : atunei,
fi-o tu, titicule ! Pind. atunci, o lisim
frumugel “mai moale... Asa, n-ag fi ajuns
niciodati s pun afacerea pe roate. Dar
asta ‘trebuia ficut, chiar dack, din pri-
cina dehnologiei fnvechite, nu merita oste-
neala. Nimie nu s-ar fi ereat daca le-as
fi pus pe masi, la vedere, cirlile mele.

exclus din
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EVA : Esti sigur de asta?
bt ;

KURT ¢ Ma erezi ageamiu

EVA 1 8t Friedl ee vrea ?

KURT : 1i e Tried =i no afle onmensi ade-
viiral.

VA Siotie, fie. na 2 Atunei de
totul atit de in seeret. tol ee
gind cu intreprinderea ? Cu ei ?

KURT « Ti-aun explieat.

FVA @ Nua prea convingittor.

KURT : Ce si-fi maai spun ¥ C& varianta mea
prevede o totald transformare a proeeso-

lui de productic ? Cu noi procedee i de
aici, in parte, cu ealiliciri total noi ? S
cu puncrea pe liber a unui mare proecent
de brate de muanei 7

VA @ Dar...

KURT : Da, marele dar! In Iata asprelor
realitili. ne refugiem mai Jotii in como-
dul wdar®. Ca osiocum realititile s-ar lisa
astfel  oprite si devinid  niste  neecesitili
inexorabile.

VA @ S oande siose duoed

3

pui pe liber ?
Oraselor vecine le erapid buza dupit

KURT

brate de muneii.

ce-nli tinut
aveai de

t

oamenii pe eare-i

VA : Kurt, brigizi inteegi  s-nun entilient
aiei. Tu singur Ie-d: cerat-o..
KURT : Si, ee ? S-au prostit dm eauza asta ¥

Oricum, s-au ealifient pentru metode
care tu. in secret, le si

VA :
de productie pe
aruneasesi Ia cog...

KURT : Asta e un mod naiv de a privi lu-
erurile.

EVA: Dar cum le

SUZANA : Daed niei asta nu-i ceartil conju-
gnlid 21 Moam linistit. Sinteti normali. en
tot omul.

EVA (Susanei. violent) : Mie imi lipseste sor-
mul  tiu nvglijvnt ca st dau doate cele
pe latura lor comicd. Simt numai ed ceea
ee face el cu oameni, eu orasul intreg,
mi priveste si pe mine. Ca o face si cu
mine.

SUZANA {nu pricepe) :
trebui nigte peliculi...

KURT (Evei) : Qi place st faei legiituri stu-
ptde. Eu nu mia eschivez din fala reali-
tiatilor cind iaun  cunostinia de cle. Nn
sint plitit pentru asta. Cel ce vrea, astdzi,
sit lie stapin pe treburile Tui mu are voie
si se lase dmbrobodit de soviieli senti-
mentaloide.

EVA : Mereu inainte.

privesti tu. ¢ ecinism !

Pentru  asta ni-ar

nici o pmwro in stinga.
nici o privire in dreapta ! S-ar puwn sii-{i
facik vreun semn careva aflat in panil
Pentru tine. totul ¢ o cursd. Tu ai luat-o
razna inainte si_ai lsat masele in urmi.

KURT : E absurd si polemizezi cu legititile
obiective, folosind sentinte morale.

EVA : Stiu eii nu sint in stare si ajung I
iniltimen o care zboari gindurile tale.
Am, nu de azi. de deri, sentimentul ed
m-am fieat mici. Pentra tine.

KERT (Suzanei @ Tmi pare riu ed ne gisesti
in pnﬁtum asta.

EXA (nu se mai poate
asa de sus el nu le mar alinge nimic.
Dar estic inte-adeviie, singur 5 adineaari
vochetai, plin de sensibilitate, ecu aceasli

stapini) = Tu est

constatare. In fond, insid, te sim{i bine
asa. Mai exist cu oare pentra tline !
KUIT : Esti nevasta mea.
VA : Nevasta directorului. asta sint. Ceea

ce ¢ ocu totul alteeva. (Se intoarce 3 iese
repede, Kurt se wita dupd ea. totust, afee-
tat. Suzana si-a cam iesit din fire. dato-
ritd incordarii. Amindoi se evita, simind
eit de deplasata e situatia.)

ANA D A T omai
nu raspunde.) T !

bine si plee.. [(Kurt

KUHT N fost niciodata asa.
SUZANA : S8 mit due dupit en, s vid ce
face

KURT @ Lasa !

UZANA (dupa un rastunp) :
vine 7 (Kurt ridicd din umert.)

KURT : Da, da. Mai bea un pic.

SUZANA © Buna idee. Siotu. nu ? [Kurt di
din cap : Suzana se indreapld spre mase
de toaleta. Umple doud paliare si se duce

Crezi el
Pacat !

edtre el Dau din ecap i beaw.) E vreeun
hotel pe-aici ?
KURT (ii intinde paharal gol) : AMai tour-

nii-mi unul.

SUZANA (reservatd) : Ma !
toarnd.)

KURT : Mai. bea. (Bea cu furie.) Di-neoa’
(i smulge sticla si-i trage  spre el mina
eu paharad gol, umplindu-i-1.) O seari eum

{(Sovdie, apoi i

mi-am  dorit-o de mult: dupi o oz de
muneit plind  de suecese, pelrecuta intre

pricteni, in sinul Tamiliei. (Bea din sticli.)
Ce wvoiai 2 Un hotel 7 Poti riimine aicl.
Oricine poate si rimind aiel; am o easi
ospitalieri. Mal mult, orteum, nu am ce
oferi. (Se duece la fereastrd® si vorbeste
worasului®.) Nici un viitor, nici o perspee-
tivii, nimie. Nu v mai tot holbali asa.
Sirbitoritul  vostru erou  s-a paradit, s-a
zis cu el. Atita doar ci voi n-o gtili ineli.
Aveam un proiect, dar en o singuri va-
riantd. S mi-am gisit beleaua eu asta.
Fiinded. pasid-mi-te, v-ay fi manipulat. Vea
inciilecat un  manager  lipsit  de  inimi.
Dar, aeu’, goata, a fost demaseal, acu’ n
dat Taliment. Multumese. Friedl ! (Vrea
fardgi sd bea.)

SUZANA : Kurt ! Termini eu bautul ¢ /Ti o
sticla din mind.) Si lasi vorba

RKURT : Ti-e teamii et i-ag putea trezi pe
dia de Jos ? Pai, si-nsa, si-asa, pe et meau
iubit, pe atit ai si-i auzi, ecurind, curind,
ponegrindu-mia. Se s vedean, eu impro-
vizalia mea, intrind in epoea de aue. Si
acum se trezese la trista realitate. Vor afla
miine ¢fi nu se mai dau premii pentru ceen
ce astiizi mai numese inefi realizivi, Si
vina, se vor gribi s-o arunce pe mine.
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SUZANA ¢« Mai,
eroul tragic...
KURT : Sint un Talit, asta sint: on falit.
Cu un gest greusator.] A pus totul peo
carte, a jueal va bangue, eu intreprinde-
rea fub! Numai i, n-a pulut si bald
eu ea,
SUZANA
KUERT : Asta, niciodati. 8 iau mai departe
drept miasura duturor directivelor tehnieo-
stitutifice vesniea pendulare intre o pu-
tea st oa trebui ? 84 soeotese mai departe
o amariti de eirpiceald dreept inlloritoare

omule. lasi teatral ! Faer pe

Atunei. i ee zice Tridolin.

industrie o anilor nostri & Pentrg aseme-
nea mateapazlic. nu sint destal de dibaei.

Imi lipseste voeatia. (lardsi la Jfereasira®.)

SUZANA ¢ o te uiti ! Pared uredi niste tipi
inconce.  (Priveste  incordatd  prin fe-
reastrd.)

KU © Sa vind.. Cine si vind ? {Se uitd
neinerezitor la ea. gt maseasd, tresit din
betie. obrajii.) Prostii.

SHZANA @ Ulte,

vede prea bine,

eolo ! Pe intuneric nu se

{Eva apare la ugd. intrd in camerd, [ard
a fi observald.)

KURT (se uitd, elipind din ochi, afard) :
pomenest, totusi, ei e Fridl ?

SUZANA : Nu e unul singur. Sint mai multi.

KURT 2 Mar malp 2

SUZANA @ Mat vine eu cineva #

KRURT ¢ Habar n-am ! Nu ered.

SUZANA : Poate, de Ia tine, de la uzini.
KURT : Cum asa ? (£ tulburat.)
SUZANA ¢ Pentra ])mhh'mt-!v tale, omule..,

KURT I’.nl, nu stie nimeni de ele. (Se ener
veasd. )

SUZANA : Se
cineva.

KURT ¢ Crezi ?

SUZANA : S-ar putea,

KURT : 83 informeze oamenii.. Ffiri si-mi
spuni mie 7 {Priveste {intd  afard. mai-
mat sd-si sueeascd gitul.) Nu vad nimie.

SUZANA & Aew’ sint in dosul tafisului.

prea peate s i vorbit cu

{Kurt se indreaptd spre interior. tresare
vind o vede pe Fva, tot mai nesigur.)

KURT ({peste umiir,
urma urmelor ?

SUZANA (isi lipeste obrazul de fereastra”) :
Nau wviid bine. Vin spre easi.

Suzanet) : Cifi sint, Ia

CORTINA

PARTEA a ll-a

va, Suzana si Kuort stau, ea la finalal

rifi de la fercastrd®.

KURT : Ma due sa vad. (lese, mai intii go-
viielnic, apol decis.)

SUZANA : Va sit zicii, 1ot vine. (Se uitd una
la alta ; neasteptat de naivd) Tu,
emolionatii, ziu. {Intr-adevdr, este; vo-
iausd si emotionald ca un copil, pulin §t
m'x!quru pe sine. Se uitd distratd incolo
si-ncoace §i i se opresc ochii la rochia de
seard care atirnd pe sifonier.) Twva..
dii-mi-o te rog sit mi-o pun.

EVA  {pricepe abia ecind i urmdregte pii-
virile ; Jace un gest nehotdrit) : Probeaz-o!

SUZANA : Tmi wine, sigur efi-mi vine. Avem
aceeasi talie.

EVA : Pentru el ?

hULAI\A. Thm ! (De afard. soneria. Isi a-

runed reciproc o seurtd privire. Apoi, Eva

sint

primei pirti. in agteptarea celor urmi-

aratd rochia si se intoarce cu spalele.
Suzana déd navali, pur i simplu, la du-
lap, isi scoate fulgerdtor rochia, ia rochia
de seard de _pe umeras. se straduie s-o
seoatd cu grifd si totusi l‘l’[)(’dt’ se  zdpd-
ceste. Neajutorati, parcd.) N-ai vrea sfi-mi
ajuti ? (De afard, se dt’u‘mrr o usi. FEva
merge spre Suzana sd-i aseze rochia. In
acelagi timp, trag cu urechea spre culise.
de unde se aud wvoct de birball. Suzana
se duce la mdasula de toaletd 31 se pune
la punct in oglindd.) Si-mi las piirul asa ?
EVA : Nu te gribi. Kurt o si-i conduea in
sufragerie. Vino dupi aia. (Vrea sd insd)
SUZANA {eu teamd) : Mai stai pujin, Eva.
Imi las pitrul asa. Prefer si vin cu tine..
EVA : Ei, nu ! Ti-e frici ?
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SUZANA (repede): Merge asa ? (Sr¢ simte

observatd, se miged, lent, incolo si-ncoace.}

EVA : Iii vine turnata.
ABRTHUR (de afard): Paul m-a cirat piudt

aici, tovarige director. Zice : vezi, mai,
Arthur, la seful nostru mai arde lumina.
far lucreazit pind noaptea tirziu... (Arthur
apare in prag; merge de-a-ndirctelea,
vorbindu-i lui Kurt, care incd nu se zd-
regte ; apoi o descoperd pe Eva.) Doamna
casei... | (lntrd-n dormitor, se opreste in
fata Evei, Jace o plecdciune. Felul cum
s¢ comportd aratd c¢d a cam tras la ma-
sea.) Plecim indatd. (Stringe cdalduras
mina Evei; in starea lui euforicd, nu-si
dd seama cd se afld intr-o camerd de Jor-
mit.) Ne-am cam cherchelit. Dar, cind o
s aflali motivul, o si zieeli: avepi i
de ce. Nu {i se di in [liecare zi atestatul
el esti ceea ce al devenit: adicd, ceva
mai fntelept. Asta nu-li pied din cer,
Din timp in timp, omul mai are ne-
voie ¢i de eite un brinei, ca si nu im-
brinceascii pe alii. Paul ! (Se invirtegte,
cdutindu-gt. tovardsul. Paul a apdrut in
ugd, in spatele lui Kurt. Nu e nici pe

departe atit de wvijelios. Nici nu vred sa'.

intre in camerd. Poate §i pentru cd-si di
seama, din capul locului, despre ce inca-
pere intimd e vorba. Totugi, tovardsul lui
se §i simte aici ca la el acasd. In tinp
ce-l trage in odaie.) Spune-i tovarisului
director, §i spune-i si soalei domniei-sale,
ce ¢ de spus. Adied, un muliumese zdra-
viin si barosan. (Suzana s-a retras intr-un
colt §i a rdamas incd neobservatd. Fa ‘il
urmdreste pe cei doi- musafiri eu expresia
unei mari surprize, care se transformd
repede ¢ desamdgire : Elrlicher n-a ve-
nit. Arthur, Evei gi lui Kurt) Si fim
cinstiti §1 st recunoastem : sintemn prea
arareori recunosciitori. Al zice eid a iegit
din modad, «ind, la drept vorbind, daci
e si fim in ton cu moda, s-ar cuveni si
procedim toemai invers. (Il impinge pe
Paul de-a dreptul in [Jaja Evei. iar el
i se adreseazd lui Kurt.) Spune-i, Faule,
¢ii am incheiat astizi cursurile, §i ined
cum ! Cu strilucire si evidentieri. Asa-i,
Paul, ai dreptate suti-n sutii. (Cind tova-
risul sdu ii dd pe ascuns un ghiont, ¢l
intelege pe dos si-gi pune cu naivitate
mina la piept.) Nu vreau sii ascund ni-
mic, mai ales azi. Am fost de citeva ori
gata-gata s das balti toatd alacerea si
sii-mi viid de hobby-ul meu pentru crey-
terea pestilor aurii. (Lui Kurt.) Dar omul
e dator sii se depiigeased, aga cif una-s
pestii aurii, § alta, (esitoria. (Paul il
trage de mineed §i vrea sd-l indrepte spre
usd.) Stai, mi, Paul, loeului. Nu poli ziee
it m-a fost asa. ef n-ai avut §i tu partea
ta bunii in toate astea. (Lui Kurt.) Adici-
telea, ei intelege ee va si zied sit continui
ey Inviiliilura si eft ¢ important lueru pen-
tru el asta. Trebuia $i en s dnteleg cif si
pentru mine ¢ important. Pe seurt : Paul

nu veia. Gind, daei te gindest, el e niiscut
pentru continuarea studuler., a eiteste o
carte tehnicii aga cum  alde nei eilim
lista diviziei nationale de fotbal. Ist pune
dite ceva in cap, «i pune poe ginduii in-
treaga condueere. Hi, uite, la urma nu
vrea, Toemai el. Ei, cum sl indupleer
sii sart in apd pe unul cirvia i e frica
de apa? Tragi virtes aer in line §i san
tu intii, sub ochit lui. Cu toatd slirecala
ec-o simii in burtd. Iar el, dack nu vrea
st pari un om de nimie. trebuie si sard
dupid tine. (Il bate pe tovardsul siu pe
umdr.) A stat mulli vreme la margines
apei, a sarit ultimul, §i a ajuns primul
pe malul eelalalt. Asta e Paul ! 3 i-a
tras pe toti dupi el, cind erau ameninjali
s ramind de eliruti. Da, da, §i pe mine.

KURT (i intinde mina): In orice eaz, feli-

citirile mele.

ARTHUR : Le aceeptim, tovarise director.

Chiar daesi Panl si eu mine n-nm urest
pind aici pentru asn ceva, {Cind celalult
il trage din nou de minecd, de data asta
chiar energic.) Am si vorbesc §i penlru
tine, Paul. Ci e mai repede. (Lui Kurt!
De cind sintefi wici $1 o scoateli ln capit
cu dugheana noasird, avem dar chel de
munei. Ci, fard chel, munea e treabi
tristit.  (Fvei.)  Birbatul dumneavoastra,
dragd doamni, ¢ un, un.. (0 ia de la
inceput, face un gest cuprinzdtor.) - Ne
antreneazit §i pe moi. §i ne ducem ecu el
neabdituti, nu-i asa, Paul ? [lea se uita
mai mult la Kurt decit la musafiri. Pri-

»wvirile ¢i nu-l pédrdsese, ca §i cum ar ag-

tepta ceva anume de la dinsul. Arthur,
lui Kurt.) La noi, hotirirea de =«
merge alituri de el e serisd, acum, cu
litere mari. $i pentru asta aducem multu-
miri. De eind ali luat in miini trebuvile,
treburile se rinduiese asa, ¢ii nu putem
s nu punem § moi umiirul. {(Lui Paul,
care tl siclie din nou pe ascuns.) Ce tot
vrei, Paul ?

PAUL (incet i acusator): Arthur ..
ARTHUR : Ce, n-am dreptate ?
PAUL (dezndddjduit) : Atentie... Fsti in dor-

mitor !

(Pare c¢d nu mai gtic unde sd se uile.
Arthur se incruntd, se uitd intii la tova-
risul sdu, apoi la el insusi. cerceteazd de
jur-imprejur, agale si amdnunjit, odan,
cind, iat-o pe Suzana cd figneste din col-

tul ei.)

SUZANA (eu accent franfuzese, pe care nul

pdrdseste cit timp se afld cei doi musa-
firl. si pe care stie si-l foloseascd foarte
veridic)': Intelégue, intelogue bine 2 Dum-
nevoastri luerati la [abrigue de la” di-
recteur ?

ARTHUR {se dd un pas inapoi, o eintareste

e extremd neineredere) : Vreli s mi
luali peste picior, duduie ? (Kurt vrea sé
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spund ceva, dar Arthur il opregte cu un
gest care s-ar vreg linigtitor, dar sfirseste
prin a fi., mai degrabda, poruncitor.}) To-

varisul director si Paul si eu. Altceva ?

SUZANA : Si va face placer la fabrique
acest ?

ARTHUR (o cintdreste din nou: apoi): Va
priveste asta ? {Lui Kurt.) O priveste
asta ?

SUZANA [{repede) : Eu, oaspet din Puaris.

L tovarity directeuar.

ARTHUR : Din Paris. Asa. (Tovardsului sdu.)
E din Paris, Paul. Vizitd din Oeceident.
Ea din Paris. noi de-aici. (O contempld
din nou.)] Maxi, nu? (Face alusie la
rochia de seard.) Permiteti ? (Prinde intre
doud degete stofa rochiei gi-i  incearcd
ealitatea.) Ei, da, In reguli. (Tovardsului
siu.) Merge, Paul, merge. [Suzanei.) La
aslea ne eam pricepent.

PAUL : Arthur... {8e mutd, foarte stinglierit,
de pe un picior pe altul.)

ARTHUR : Ce, nu ne pricepem ?

SUZANA : Spuneti... Pentru ce ve fae placer
sét luerali In fabrique asta ?

PAUL : Asta cred cii n-o sii-nlelegeti. [Lui
Kurt.) lertali-mmi, tovaritse director, e,
poate, o parizianit progresisti.. Niei nu
stiu.

SUZANA @ Awunci, explicati ca se pricep.

ARTHUR {(tovardgului sdu) : S-o ldmuresc,
auzisi 7 {Susanei.} Cu  placere. Dar nu
merge asa, repede, repede.

SUZANA : Trebuie mult timp ? {Se duce la
masa de toaletd.)

ARTHUR : Ar putea si {inii si sase »ipti-
mini, doamnd dragi. Si. desigur, ar fi
nevoie sii vii seoateli si sulana asla. (Lui
Paul.) Sase saptimini, la noi; ce zici ?
Suzanei, care revine cu sticla de coniac
si cu doud pahare.] Dupi aia, te poli
intoarce la Paris si le povestesd ce soi
de director avem. Ceva, ceva lot ai si
prinzi, pind la urmi.

SUZANA : Ce se prind ?
natecd contacul.)

ARTHUR : Cum toate cele le face impreund
eu noi.. {la din mina Suzanei paharul
plin.) Si-asa mai departe...

PAUL : Atentie !

ARTHUR : Tu nu mai bei nimic ? Hea.)

(Le toarnd indemi-

SUZANA : Am auzil. colectiv  al vostr,
foarte, foarte hon.

ARTHUR : Exact. Buni licoare.

SUZANA : Si, totdeauna mare. mare incre-

#
?
¢

dere

ABRTHUR (dindu-i inapol paharul gol]: Noi.
duduie, sintem o echipi. O trapa. Paul.
ce fel de trupi sintem noi ? (Lui Kurt]
Explicati-i dumneavoastrd, tovarise divee-
tor. (Lui Paul) Hai odata! S5a au de-
ranjitm. (Il trage dupd sine, spre upd.)

SUZANA : La npoi. muncitori mu stin ce fae
le directeur. (Se wuitd, spunind acestea.
provocator, la Kurt.)

WWw.cimec.ro

ARTHUR {se opreste) : Fi, mare nouiate.
Auzisi. Paul ? Domnisoara a descoperit o
deosebire. {Suzanei.} Faceli mai departe
asa ! {Se pleacd in fafa ei, apoi in [ajn
Hvei ; lui Kurt.) Miine siutem iarisi la

post, ©u aceeasi vigoare, lovariige diree-
tor... {les.)
SUZANA : Ti conduc eu. {Se duce repeds

dupd ei, cu sticla gi cu paharele wncd in
miint. Kurt si Eva se uitd unul la celi-
lalt.)

KURT (in eele din wurmdi) : Sa-i adoe ina-
poi ? (O spune oarecum agresiv, dar sc
vede din atitudinea lui cd nu se gindeste
s-0 facd.) S-au imbitat.

EVA: Un pie. Aveau i de ce. (Kurt da
din umeri, se duce la ,fereastrd”, privesie
afard.) Pentru tine sint, inainte de toate..

necopti. Ca st priceapit sublimele tale
proiecte,

KURT (dupd o pauzd, lapidar): T port
rispunderea.

EVA : Tu singur ?
KURT : Daca stai s
EVA : Esti sigur ?
KURT : $tiu eu ce gtiu.
EVA: Te-ai cam -innamolit. Ai
plinii deruti, cu ce stii tu.

KURT : Ti-a plicut? {Eva se uitd la el,
lung.) Cia stiteam colea, ea un prostaliu.
§i mu gltiam 53 scot un cuvint ? Fiindes,
ce sii zicd un copil edruia fi dai ciocolata
drept risplati e ¢ cuminte, citi vreme
inet mu stii o a ficut o beacind ? {Se
duce la ea.) A fost o salisfaclie pentru
tine ?

EVA : O, Kurt.. {(Se intoarce cu spatele. Su-
zana apare in ugd §i rdmine In prag. lur-
nindu-gi coniac, pe care-l bea eu emfazd.;

SUZANA (lui Kurt) : l-am eondus, cu toate
complimentele, afari. {O spune foarte ca-
ustic ; g e, in genere, schimbatd, in ati-
tudine. Kurt reaclioneazd, ducindu-se ia-
ragi la fereastrd”.) S-au dus. Nu mai ai
de ce si te temi. {Intrd.) Poporul s-a ci-
ribinit. Baldachinul de pe tronul tiu
te-a ferit incit o datid de ploaie. Citd vre-
me, insi, mi, idol al tovardsilor tai?
{Pune cu zgomot sticla pe masa de toa-
letd.}) Sintem iardsi .en famille”, intre nei.
Friedl w-a venit, iar ceilali nu voiau
deelt si-{i zied ,mersi, sefule”.

te gindesti, da.

inteat  in

EVA : Suzana...

CSUZANA [Evei): Nu te bueuri ? Drama a
fost ocolityi, tragedia demasciirii n-a avut
loe. Premiera a fost contramandati, Bea.
Eva dragd, al toate motivele. Renumele
birbatului tdu H-a fost inedt o datd sal-
val, si. odatd eu al lui, al tdu. (i intinde
un pahar.) Dial pe git. Eva dragi. Ca
biarbatu-tiau nu-i niet el deelt marfit Iy
metru, confectie de rind, de gata. Odatd
tot trebuia s-o afli. De ce nu asti-seari ?
(Isi azvirle pantofii din picioare.) Mai
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toarnd unul, draga Faao Asa ai si su-

porlt anai ugor. Si inmormintezi o iluzie

face rau la fieat s eu s fird rachio.

“a «lin asla o siarbaloare, o orgie, e i

s-au deschis ochil, e niei o nu et
decit 'umbra birbatului tiu, si ed el nu v
chinr atit de grozav il vor sii-l faca altii
{Umbla {furivasd prin camerd si loveste,
in trecere. ugile gifonierului) Nu pierzi
decit o iluzie. Poli pastra ce {i-n mai va-
mas, ¢ de avat ceea ce ne trebuie avem,
oricum. De ce, asadar, si vreem mai mult 7
St daca  socinlismul  a produs,  totusi.
eOvVa...

KURT (se duce la usd) : Serbali singure sir-
hiitoarea asta...

SUZANA ¢ Ce pacat ! Eroul principal veea si
ne piraseasci. (Se posteazd in calea
Kurt.) l-ai scos pe lofi din lupti i acurn
vrei si tu st speli pulina 7 Asta e contra-
dietie, tovarise director. Asla nu-fi sta in
caracter. (Kurt o impinge in laturi. Jard
sd scoatd o vorba.) Asta, barbat ! Tnldtura.
farii vorbe. tot ece-i sti in drum. (Sare
bruse pe pat. se pregiteste sd facd un
gest emfatic.) Aslia-s oamenii care ne tre-
buie : aspri $i mintosi. De o mirefie in-
singuratit ! Triiased felul nostra de viati !
Asa definem, in mod absolul. un lee
printre somititile mondiale.

KURT ({see. Evei): Vezi, ai griji s-o duei Ia
culeare. (Da din nou si iasd.)

SUZANA ¢ Te-am supiirat cumva, miculule ?
Pe cine am supiarat ? E careva aiel efiruin
it sunii neplicut in urechi ceea ce am
spus ? Ciiruia nu-i convine imaginea men
despre voi ?

KURT ({dispretuitor.
fost cindva actrila.

SUZANA : Asta, ziu cit no. iubifii mei !
Orice. dar actrifi — beee! Asta mi se
pare idiol.

EVA: Pe cueoana din Paris ai jueat-o. insi.
e sueees,

Evei}: Se pare ¢ a

SUZANA @ Experienta. dragii Eva. Experi-
enfa faee viaja. lar la Paris am triit

experienlfe mu  chiar  dintre  cele  mai
proaste. {Se ridied iardsi, cu impertinenjd.)
Am fost acolo in "68. in mai. In spatele
baricadelor indliate cu  automobilele in
fliedri, impotriva companiilor de atae ale
giirzilor mobile...

EVA (neincrezditoare) : AL fost tu  acolo.
atunci ? (Se apropie de pat si priveste in
sus, spre Suzana.)

SUZANA ({in treacat} : Pura intimplare. Toc-
mai mi trimisese gazeta in Franta..
KURT : Prin wuemare, si ziarvistda 2! 78e rea-
zemd de canatul usii §i o contempld cu

dispref neinereszitor.)

SUZANA : §i ce-i cu asta? De scris, poale

oricine si serie. {Revine cu insistentd la

sugrdvirea popftlor pariziene © mai inti.
in  speeial, Evei.) Predicile chemind la
ribdare §i asteptare oo mai valorau uiei
douit parale. Infometarea si mizeria celor
asupriti turoaserd urd in eocteilurile Mo-
lotov. Se  transformase tot  hatisul. wai,
atit de rationalelor apelurt In calm si
nonviolentd, in vovuit de Tlicari, {Hochia
de searit i-a aluneeat de pe umeri: i,
in adevdr. std pe put ca o anarhistd de
baricadd. frumoasd in patosul el. numut
e paharul de aleool pe care-l fine in
mind nu se prea polriveste — si. lotust,
se  potriveste.) Inimile deciseserd @ cine
pentru. cine contra. Se terminase cu ag-
teptarea reformelor de sute de ori anun-
tale §i cu consolirile eare se promitl astiizi
oamenilor,  precum  erestinilor.  de  doua
mii e ani. rainl. Risconda este acum
totul si vorbele mingiionse ale vechilor si
noilor religii. nimie. Acum. alteeva  se
cere. Acum ! Now ! (Se apleacd triumfa
toare spre Eva, care se aflad la picioarele
er ) Zvivhitl incolo ticdloasele relicente care
ne-au deprins cu vechea ordine ! Prin ele
ne-a fost injectatdt o otravd paralizanti ;
2a 84 ne {inem gura si sil me slingem cu
totul. Zdrobiti strueturile vechii lumi si
construiti, pe roine. temelia libertatii fi-
nale. adevirate. a oamenilor ! (I'n  gest
prea violent face sa-i scape paharul din
mindg. eare sboard gi, lovindu-se de perete,
se sparge.)

KURT {nu prea impresionat) : Al doilea, pe
zina de azi. {Suzanei.) Ti-ai inviat bine
rolul tiu parizian.

SUZANA (care si-a pierdut repede disposifia
rebeld. Ever) : Am sa-l platese 5 scuzi-mi.

KURT (Suzanei} : E al tau, nu ? (Suzana nu

se uitd la el. dd din umeri, tace. FKva se

duce in colful odaii. mdturd cu piciorul
cioburile, aruncind cite o privire piesisa

Suzanei, a cdrei relatare pare, totusi, s-o

fi impresionat. Suzana mai sti o clipd pe

pat. apoi se agasd ; euforia a trecut, acum
pare ostenitd. Kurt vine spre ea. it aduce
sticla de coniae si un alt pahar.) Rebelii
au obosit. (0 spune rece, [ird ironie.)

Poate mai doregti un coniac., (Suzana ze

da inddrdat, ca un copil incdipdajinat.) Nu?

(Duce inapoi sticla §i paharul §i le asazd

pe masa de toaletd. Peste umdr.) Frai si

tu acolo ? (Se intoarce.} Si zicem ci ai
trecut prin momentele alea.. (Se duce la
ea.) Asa cum stiteai colo,. [rumoasii si
tienitd, puleai si crezi el asa e. Bi cf
le-ai {inut partea, nu era lucra de trecut
ceu vederea. (Dupd o pauzd, Evei) Ai
inteles ecine e revolulionar aici, nu? Nu
noi, nu.. Noi ne-am aranjat. O ducem

i belsug st o analizd a

zilnie tot intr-un
produeliei. Si ne tot profilam, §i ne tot
instruim. Membri in comitete de cenzuri,
helferi de geoalii medie, asta sintem. Unde
e spiritul revolutionar ? Unde auzi vreo
explozie 2 Cui vezi cfi-i merg fulgii ? Esti
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revelutionar numat elt al pe Tundal autn-
mobile in flacari. Cind {it in ming, oo
fitilul aprins, stiela en benzina, Si, -
reste, eind li-e inima ecorata. (Aspra, Su-
zanel ) $ioceapul gol. {Kurt e, bruse, ner-
vas  — gltfel deeit inainte. Se duce lo
Jereastra”. se witdé afard. in timp ee Su-
sana st Fvea il Jiveasza si-l urmdrese. Feara
@ se inloarce.’ Nu omai pulefi astepla, nu ?
fu Afriea aor copiii de foame, iar noi
visciitm. de plictisealit. Despre intimpiarile
din Chile se vorbeste ea despre starea vee-
mik ;g pentric noi e amal dmportant si
stim daedt vom aves duminiell zi cu soare.
Unde mai e resolutin ¥ (Dupa o pausza.
e privirea ot spre afard. foarte simplul
o erezi ta ” De ce muoncese en 2 Une-
ori, piuf ma prinde wiezul noptii 7 Pen-
tra o vilid i oras 7 Pentro wn.., dormitor?
ISe intoarce spre Suzana.) Ne eredeli voi,
tienitilor, chiar atit «e nepisitori, ©f wo
stime nimie despre eite se petree in lume ?
4 nu ne daw $i noudt insomnii $i nu ne
amdiviase 7 AT et toale aeeste lueenri le
putem schimbn doar luerind pentru canza
noastefi. Doar prin ceea ee facem aich. bi
prine Telul cum o facem. (8¢ indreapta
spreo ea.l Nu o ocvrezioasla. No P Al nu
ti se pare destul e spectaculos ! rde
fi-ai  trait anii, de-atunei ineoace T Ce-si
faeut, in wveen ee incopusem ?

Taolului

Tie nu-ti suriden ¥ Ti-ai proeormt. 1o po-

menegli, o alti..  doelrind  salvatoare,..

Deodata. cinic.}  Aeolo  unde  revolulia

Ldegenereazd™ in muncd, no vioose ai

pute asa e atrdgitor. Ali vei, te pome-

nesti, s Taveli din ea o jueiric eonira

plictisului & Pontrn ed esunli in [ata rea-
litalii. tu si cei de-o teapid e tne, ati
vrea si-ntonreeli cn fundul in sus toald
peatlitaten... Asa. Tiinded asa aveli  ehell
Ca sit v trencd sremea. Pretinzind, in
gurs mare : noi sinlem adeviieatii, singuri
revolutionari | {Batjocoritor.) Cei e ini-
mile infoeate.

SUZANA (st ghemuita in pat, [ard sa-l pri-
veased) @ Revolutie en rigla de caleal ?
Peste eapul oamenilor ? (Sare deodatii din
pat §i se duce la Eva.) Deseinde din nou,
e sit ne explice istoria mondiald. Ciu-
pesle-mit un pic. Am visat cumva P [Se
duce in fugd in mijlocul oddit.) Nu cam-
v Ini s-u RAZArit ed acum niei zeece mi-
nute se aflau aici doi birbayi ? (Lud Kurt.)
Nu erai 1y #la eare se temea de el
inninte de a i viizut et nu voiau decit
sfi-1i adued omagii ? Omagii, tie ! Toemai
tie ! Tar tu n-avosesesi eurajul si le zici:
mii.  voinicilor, v-am  tras  pe  sfoard !
{Fvel) Sa sti ed am wisat, tu. Ci, uite,
inr ne discitleste.

EVA {ealma) : Dar are dreptate...

SHZANA ¢ Ziu, Eva ? Are dreptate 7 Bravo,
surioarii. Bravo. TFemeia o datoare supu-
nere barbatului ei, {i-ai invii{at bine lee-
lia : prin pentru

Asnicie, clisnicie.

ENA @ Are dreplate,

SLZANA

EVA ¢ El socoteste ¢l asn e... ralional. (Spu-
nind acestea, se uitd la Kurt.)

SEZANA 51 tu ecum socolesti 2

EVA  fprivindu-l in
Inei nu stiu.

SUZANA © Munci, ai griji si stii.

EVA

ce-ni

3

Indueind lumea in eroare ?

continuare pe  Kurt) :

{lui Kurt} @ Zau, nu stin, Kurt. Tot
spus e drept. Dar ¢t o spui tu..

KURT : Ce e gresit in asta ?

SHZANA  (Eeel) o Hai, repede, lasia-te im-
broboditd, Evi. seumpo, viri-le repede,
din nou. in entifeaun  doprinderii @ en

dichis al barbatalui.

FEVA {lui Kurti: Nu te vad niciodati incer-
b de vreeo indoinld. Nu o pui niciodati
intrebiiri. Al da toate. totdeauna, rvispun-
sul potrivit. Bt pe loe, Instantanen. Ca si

eum mn-ai aves  niciodald nevoie si o re-
flectezi.

SUZANA & Nici neare neveie. Eva, O stie.
Pur i simplu, stie. B un barbat. Un

eadru  de condueere. Asa Tiind, are st
dreptate, Uite-te In sueeesele lui, la faima
lui @ toate astea sint o dovaddt perempto-
rie. (Lui Kurt.) Al mal sta. asa, plin de
miretie. daed in loeul eelor doi ar i
venit Friedl 7 Tarve as i vrut s stiv, sit
viid, eum ai Ti arditat...

KURT : Ko mi-as [i sustinut punctul de ve-
dere. Dar 1o ? Tu ce-ai i avut de susgi-
nut 2

EVA Jdupa o pauzd) : Rostim atit de malle

lueruri  juste. §i ew, in fiecare zi. Ia
seoali.  Dar. uneori. i se  impiedied

limba., pentru o clipi. $i copiit observi.
Holbeaza ochil la mine : ee i s-0 Ti in-
timplat 2 Sea ziphicit 7 De ee nu mai vor-
beste ? (Nerabdatoare.) Vorba ne iese usor
din gurd. Nu asta e,

KURT {liindea Fea
ce ¢ ?

s-a intrerupt) @ Dar

FNVA: Auzi o inteebare. Ea patrunde intr-o
celuli o ereferului. Alte celule, eolo sus,
sint  anuniate.  Instrumentele  vorbizii se
pun ia  miseare.. Funclionim ea  niste
aulomate, si incit bine programate. {Dupd
o pauzd.) Dar.. si le examinezi, mereu
si meren.., Din parten mea, sii te si chi-
nui.. (Calm.} Sa vrei sit stii.. Sa faci din
adevir o ecanzi a o, propric.. (Ridicd
ochii.) Mai sintem in stare s-o [aeem ?

Am ajuns chiar atit de comozi ineit si

ne bizuim numai pe aparenie, ca pe niste

formule care se potrivese, fiinded — ori-
cine o stie pot fi. oriunde, la-ndemina

arieni ?

SUZANA (a observat-u cu atenjie pe Eva:
acum, lapidar) : Nu esti Terieits, Eva. {8i,
fiinded lva se uitd speriatda la ea) st
de prea multi vreme satisfaculli, ca si
mai poti fi fericiti. Spune. o datf, da.
Di miear din cap, daci li-e teamd de
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ilvg  se witd dardsi ia

data asta, rezistd privi-

vorbulita  asta.
Kurt, care, de
riiei)

KUERT {Evei) © Nu-ji cer sii rispunzi,

EVA : Dar astepll un rispuns ? (Kurt tacc.)
Ti-e teami de el ?

SUZANA {zgomotes) © Fio, Lva,
favi. Trebuie, Fali de tine.

EVA @ Galmeazd-te,

SUZANA : E sigur de tine, sigur de tot. Fva
Si are toate molivele, nu ! Are; sau neoare 7
{Eva reaciioneazd, iritatd.)

KURT (Ewei} » i repetd cuvintele, Fva.

SUZANA (Ewmei) : €a niel tu nu pui pref
pe... povesti. Pe povestile barbatilor. 5i
amindoi sinteti atit de nemaipomenit de
siguri 51 de pusi la adiipost, in fortifieatin
vogstrit morald, pe ecare o numili ciisnicie.
tu sisternul fista de apiirare;, nu ajunge
st pitrundi pind la vol nimeni pornit si
4 tulbure cheful, nimie In stare si wi
puni subs semnul, intrebiirii perfecta voastri
pace interipurd. Nimie, care sit vid neli-
nigteascii... Fiindedt voudt nu vi place ne-
linistea. At{i luat in brate tot arsenalul
tezelor etice si-1 folositi drept barieri in
fata oricarel intruziuni de naturdi si spar-
gii cadrele vederilor voastre. (Evei) Cum
arati  luerurile aiei, infuntru, n-are, in
niei un ecaz, de ce sa-i pese cuiva. (i
atinge cu degetul pieptul.)

KURT : Nu ti-a prea priit coniacul.

SUZANA : Nu-mi prieste buna voastri cu-
viin{a, scumpule. Coniacul e O.K. Prea
le tineli toate.. ascunse. Nimic nu e des-
chis, sincer, la voi.

KURT : Spre deosebire de tine !

SUZANA : Asa oum vrell voi si [ifi. no
poate fi nimeni, fir§ a se da singur mor-
tii. Morti. In treizeei de ani !

KURT : Atunpei, lasi’ mor{ii si se odilineased
in pace.

SUZANA : De-ai fi fost singur in casid, mai
adineaori, cind am venit.. {Se apropie
incet de el.)

KURT : Ce-ar fi fost ?

SUZANA (aproape de el) : Stii bine ce.

KURT :. Rinuiese. M-ai fi inviat

SUZANA : Cu siguranti. lar inifiativa ar I
pornit de la tine...

KURT : €a s recuperez camera on
separati 2.

VA {Suzanei) : Poate te ingeli...

KURT (Evel) : Nu-i rapi tluzia ed e iresisti-
bila.

SUZANA (lui Kurt) : Te salvezi cu varba.
baiete, doar cu fraze late. Nu-{i dai sea-
ma ? (Agresiv.) Acoperifi toate cele cu
vorbe. (Brusc, Evei.) Nu {i s-a intimplat
nimie, niciodatd, in acesti 12 ani? N-ai
avut  niciodati... {ironic) vreo tentalie.
vreun dor ?

EVA fdupd o lungd pauzd) : Ba da.

trebuie s-0

intrare

KIRT (Evei): Tu? (E oarecum uluit.)

EYA @ Da, cu.

SUZANA ({aproape triumfatoare, lui Kurt
Te-a intors pe dos 7 Bietul de ol {Cu
violentd.) Nu mat este fomeie, de eind e
nevasti 7 st ta singural birbat ¢

KURT (Evei): Nu vreau sii sc amestece in
viala noastri... {Se opreste, nu gtie cum
sd continue, e tulburat de rdspunsul Fveil

SUZANA ¢ Niei nu mi amestee, Kurt. Nu
mi atrage chiar atil viala voastrii. Ce sa
aal eu aiel 7S onu de holba asa spe-
riat. (O aratd pe Fva) Dae-a fost, eindva.
ceva... Dumnezeule, uite-te la oa, a dato
repede, repede §i ceun supusenie, deoparte,
i s-a welfugint inapot in sinul familiei

KURT (Evei}: Spune-i tu si taci..

SUZANA (Evei): Nu

spune nimie, ¢ ma

bine. Niei tu nn esti mai buni ca el
IYan prinsoare — dealtfel, ai s tu o an-
tendt pentru astn -~ efi te-al amigit sin-

gurit, ea si-ti salvezi fericirean casnied.
De dragul principiilor voastre, vii cranpo-
nai unul de altul, eu dorinjele voastre
cu tot, pregitili din vreme si luali in
degert frumosul, socotindu-1 personificare
a riului, pind ajungeli vol ingivid sit cre-
deli et e asa. Dar fericili, ferici{i. nu mui
sinteli.

KURT: E mai bine, ineepi si te {ii pe
picioare.

SUZANA : M-am calmut. (Face un gest li-
nigtitor, apoi, Evei.) Dia-l alari. Vreau si
mii schimb. (Desface fermoarul rochiei.;

3

EVA : 5i unde innoptezi !

SUZANA : N-are importanti:

KURT (supdrat) : O si-si giscased eca ceva.

EVA (repede, ca sd acopere observatin lui
Kurt) : Nu existda nici un hotel pe-aivi.

ANA (tui Kurt, care dia sd iasd): Hei,
pustiule... Al sii dormi prost In noaplen
asta ? (Kurt se opregte, incearcd un gest
emfatic. Suzana I mdsoard cu superio-
ritate.}

EVA (Suzanei) : 1{i pregitesc. eamera cea
mici. (lese repede, pe lingda Kurt.)

SUZANA : V-am deranjat réu de tot!

KURT : Nu meriti si vorbim despre

SUZANA : Mia gindeam mumai.

KURT : Nu-ti 43 griji. (Dd sd iasd.)

SUZANA (batjocoritor) : Atit de grabit ?

KURT : Parci voini si te schimbi,

SUZANA : Ti-e teami, Kurt ? (Vrea din nou
sd-l intdrite.) P#i, nu sintem singuri in
casii. iva ¢ numaideeit inapoi.

KURT : Ce te-a apueat ? {Se duce repede la
ea, tare.) Mii, omul lui Dumnezeu, ce-ai
facut din tine ?

SUZANA : Dar tu, din tine ? Din Eva ? Ce-a
faeut, ea singurd, din ea insisi?

KURT : Ei bine.. (Dd dezaprobator din ecap
si vrea sd pleee.)

asta.

g www.cimec.ro



SHZANA - Mi socotesti foarte... imorali ?

KUIT (scurt) r S ricetn — npeconventio-
nalii.

SHZANA : Tar mint, Dar, mi rog, accept.

KURT ¢ Asta-i acam...

SUZANA ¢ Asta-i marota mea, sit provon
pamenii...

KURT : Uneori, iti reuseste,

SUZANA : Sisi dea arama pe

KURT : Altminteri, n-o fae?

SEZANA 0 ae, oare ?

KERT = Tn orice eaz, metoda mi se pare.

SHZANA @ ..neconventionald. Dar eficace.

KURT : Ce eigtigi din asta ?

SUZANA : Plicerea. Plicerea jocului.

KERT : Frumos joe! Pentru tine. $Si o uni-
meresti totdeauna ?

SHZANA :
tui.
KERT : In
forma.

SEZANA ¢ Numii pot plinge.

KURT & Tar ceilalti sint datori si-{i
nul. {Ca figuri in joc.

SHZANA : Ei, nici asa.

KURT : Ce spui ? la te uild, cum se poale
insela omul.

fata.

Trebuie sii cunosti regulile joen-

privinta asta, esti, desigur, in

lind iso-

SHZANA @ Imi plae oamenii. Ziu, mi. Ceea
ce nu-mi plaece sint deprinderile lor stupi-
de s toatli nerozia eare-i face atit de
uriti, fari si-si dea seama.- Pentru mine,
prostiile sint ca miste cosuri pe obraz

KURT : Iar tu ii vindeei de cosuri.

SUZANA @ Imi place si-i scot din  sarile.
Pini we dneurci «in propriile lor prostii.
In cele din urmi, sint foarte cuminti.
{Naiv.) Cu voi am fost blinda.

KURT ¢ Iti muljumese.

SUZANA : Dar si voi sinteli doi buoluei gren
de urnit.

KURT : 5 speram «i ai sd ai cu alfii mai
mult sueces, Uine sint pHrintii spirituali
ai povestilor tale ? De ‘unde ai scos aface-
ren cu gradinila de copii din atelierul de
sealpturi 7 Si de unde driigilasul act de
amabilitate falid de presedintele care, in
urma unei diagnoze de cancer, si-a schim-
bat earacterul ¥ §i. ‘miear. fi-ai plimba
vreodalit ochii pe wvreo ilustrati infitigind
Parisul 2 (€} observd pe Eva; i se. adre-
seazd.) Pentru dumnezeu, n-o mai intreba
ce profesie ‘are. B in stare sa fi pariici-
pat si Ia primul zbor pe luni. (Suzanei.
care sade. micd, total intimidatd, pe mar-
ginea patului.) Tmi pare riu daci {i-am
strieat show-ul. (Evel) Ne-a impuiat o
noapte Intreagi urechile cu gogost si maui
vren s-o dufim in serios. (Tot mai in-
dignat.}) Imparte lectii de moral, pasi-
mi-te, seonse Jin experienta proprie, care, de
sus pind jos, fird exceplie, ¢ un vral de

minciuni gogonale. 5i cu astea vrea ea
s#-i priveased pe allii de sus, sfi-i mieso-
reze, sfi-i urileasca ! (Suzanei) Uite, ai
colo o oglindd, ti-ar fi de folos si-li
cureli propriul tiu obraz de cosurile alea
simbolice. ‘Sti ce egti tu, puicuts 7 Un
rateu, asta esti. B mai bine de o orit de
vind am ‘inceput s-0o binui. Acum e lim-
pede. Asa de jalnic -chirciti ecum sex
colo, #sta e adevdratul tiu chip. S-ar
pirea et nu poli fi loiali deeit cind iti
tii gura. Asemenea meobriizare nu ‘mi-a
mai fost dat si vid — i, slavi domnu-
lui, am pilit destule in viati.. {Std in
fata «i, in adevir, foarte reveoltat. Suzana
sade ghemuitd, in totald depritnare, ne-
indrdaznind a-gi ridica privirile.  Rochia
i-a alunecat din nou de pe umeri) ITm-
braci-te ca lumea. 8i dezbracii-te. Vreau
sii zie, rochia. La rochia asta mi refer.
(Se impiedicd acum de propria lui minie,
se indreaptd spre Ewva, dind agitat din
miini. Suzana plinge cu sughipuri. Eva se
duce gi se agazi lingd ea : dupd o pauzd,
calmat.] Spune acum adeviirul, miear
odatii.

EVA : Las-o in pace !

KURT ({nerabddtor, Suzanei}: De fapt. ce
invirti ? (Suzana ridicd din umeri, saghite,
plingind, - i3i ‘indreaptdé rochia, nu ras-
punde.} De ce-ai venit aici ? {Eva se uitd
la el, indignatd, ecu repros. Kurt se in-
toaree.)

SUZANA (Evei) : Al o batists ?

AT (peste umir): Indi, rispunsul. ([
aruncd o privire batjocoritoare, apoi o
batistd. Evei.} Poate e¢ii-{i spune lie ce
voia de la noi.

VA : N-am fost eolegi de clasi ?

SUZANA : N-am divorfat. Barbatul meu e
medic. Eu am timp... ingrozitor de mult
timp. Asta e, e& nu-i sint decit nevastd.
Imi tot imaginez cum as dori si fiu. Am
evadat «de o mie de ori din timpul
meu prea bogat. Dar numai asa, in gind,
nu in realitate.

T : Nu in realitate L... Totul, doar girgi-

uni ?

SUZANA : Nu totul.

EVA (precautd) : Ai ‘venit si te-ajutim ?

SUZANA : Am - citit despre succesele lui.
Mi-am zis ¢fi ar putea avea ceva peniru
mine, la el in wuzini.. Ma gindeam...

KURT : Ce siiam ?

SUZANA @ Ceva, Orice.

KURT {Evei): Tu intelegi ceva ? {Suzanei]
Existd mii de intreprinderi, sute de posi-
bilitati, duzini de sanse. Pentru oricine,
dacit vrea. {Evei.} Numai ei ea n-a dus
nimic pind la eapiit.- Nu poate sta locu-
lui, eind ¢ ici. eind colo. Aeu” o aiei. Asa.
ea variatie ? {Umbld incolo si-ncoace.) Iii
place asta. nu ? T{i pui fantezia pe roate
si «lai tu de ceva. Nu se prea armonizea-

N
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#i  realitatea  en  ddealurile frumoase ?
Nu-i mimic: ai dmaginalin la indemini,

asta inlocuieste worice. Si. asa, pind si-o
vialit rataldi se poate garnisi cu strilueiri.
{Suzana privegte in gol. Kurt surprinde
o privire a Ilvei §i tace.)
ENA (Suzanei) : Hai si-{i arit camera. {Si-a
pus bratul pe umdrul Suzanci §i o con-
]

duce ea pe un bolnav.)

KUBRT Seind ecele doui se afli in dreptul
usit) : De ee ai ajuns in halul asta, Sua-
zana ?

ENA {Suzanei. fard si ia scama la intreberea
lui Kurt) : Haide, fetito. Trage iulii un
somn zdraviin, odihneste-te. (O scoate din
camerd. Kurt privegte in urma lor, face
un gest. de nedumerire §i se uitd neho-
tarit in jur. Se duce la masa de toaleta.
ia sticla de econiac., o pune numaideeit.
supirat. la loc: nu asta sreq acum. Sc
duee la pat. asa, pur si simplu. doar ca
sd facd ceva. ta ce se mai aflid pe-acolo
impragtial. ciocanul, pe ecare-l pune. cu
mintea dusd cu totul in alld parte. pe
masa de toaletd. apoi. diagramele, pe care
le asazd wuna peste alta si le sprijind
vraf pe pat. Intrd Eva) Am biigat-o in
pat.

KURT : Mai biziie ?

EYA: Ca un copil. O si-i faed

KURBRT : O erizit de nervi. Epuizarea vedeltei,
dupit maren scenit. Reprezentalin pe care
ne-a dal-o meritd toli. banii, intr-adeviir.

EYA : 8 noi cum 0 plitim ?

KURT : Ce spui ?

EVA: Cu

KURT (se intoarce spre ea): A tras la
minciuni, douit ore in sir, fari pic de
rusine. 3i nu se leagi o iotd de alta. Dar
deloe. Ulte, jur.

hine.

i}

ce monedd §i rispundem. noi !

EVA : Dar s-ar putea potrivi.

KURT : Numai mineiuni.

EVA : Dar frumease. Oareeum.

KURT f{neintelegditor) : Frumoase ! ? De eind
e minciuna ceva frumos ? 81 ined fali de
prieteni ? (Se duce la perete. ia una din-
tre diagramele sprifinite de pat si-o atirnd
de perete.)

EVA: Nu wvolai to si-li pui convingerile-n
cui ? {Amindoi revin in camerd, [fard sd
se uite unul la celdlalt. Eva se asazd pe
pat, si-gi sprifindg ecapul in miini.) De
eind sintem asa, Kart? (Kurt it aruncd
o privice rapidd. apoi se indreaptd, mut.
spre  fereastrd®). De ee oare am ajuns
asa !

KURT : Noi ? Cam ?

ENA {dupd o pauzd}: Suzana crede in oa-
meni. In felul ei. agleaptit totul de la e

i

Numat In ea insiist nu crede. Nu e in
stare,

KURT : Are destuli fantezie sii-si acopere
neputiniele.

FAA : Tu. Kart, oo erezi in nimeni. Nomoo
in tine erezi.

KURT {se salveazi de nesigurania sa prin
tr-o agresivitate  grosolandi ; Eram trei
Asta mai lipsea, earacterizarca ta. (Eva se
ridicd, cuvintele lui n-an fignit-o. Tocmai
de aceca, Kurt ereste in nesigurantd. Sv
apropie de ea.}) Ceea ce ai spus adineson
tsoviiv, pare foarte neajutorat, fiindea
Fva nu-i vine in intimpinare} ei ..
{i<o trinteste cu Jebrilitate] ..efi tu ai avaol
de-a faee en unul ?

EVA : N-am avat nimie de-a face.. {Amin-
doi tae. Kurt sinmite oi asta nu e tolul
e mai urmeazd ceva, far Eea a ajuns
la punectul in ecare va ~vorbi.) Aenm doi
ani. {Se asaza pe taburetul din faja meses
de toaletd. Kurt se asazd pe pat. Sre
witd unul da  celdlalt,) Era altfel  decht
tine. Nu mia Intreba com. {RKurt se ridiea.
se duee la JJereastrd®, se uitd afard) N
simieam nespus de bine eind puateam  si
merg, tientd, alituri de el. [Kurt sz in-
toarce spre ea. Ii, realmente. stins.) Nu e
zgit asa la mine, N-a fost nimic..

RKURT {dupd o pauzd): Nu am
nimic.

VA {amar): Cind ai observat tu eeva ls
mine ? {Kurt vrea sd se explice, der
tace.} Dar ai dreptate. Am ascuns tolul
Nu se eade. nu se eade. Tmi tot viram
in eap. Nu se «wade, de dragul efisniciei
noastre.

KURT (dupd o pauzd, sfies): Ti-a fost gren”

EVA : Stin si eu? Da. Erau clipe eind ma
simleam decisit sit mi due da el. Cind cre-
deam eii-mi este ingliduit si socotese do-
rul meu ‘mai presus de orice. Eram si-
gurii, atunci. Nu mid  incerca niei un
sentiment de vinoviilie.. in asemenen ml-
nute,

KURT {anevoios}: Daci ta... Vreau
eit nu-ii staw in drum,

EVA : Mii, eronle. super-eroule.. (Lapidar.)
A trecut. (Se duce, bruse, la el it dd un
bobirnac peste nas.) Asta a fost acum do
ani. {0 urmd de mild se ascunde in gestol
ei.)

KURT : Asadar, efisnicia noastrii a fost eam. ..
subredii. 81 eu, care nici habar n-am avul.

EVA (se duce la sifonier, incepe si [acd or-
dine in cele deranjate de Suzana): Nu
spun ¢ ar fi fost in primejdie ciisnicia
noastri. Ne-ar i ficul insit mai consti-
enli de noi ingine. )

observat

s Tzie

{(Lui. de-a dreptul.]
Sau, te pomenesti, m-ai i alungat, daci
at {i allat ?

KURT : Nu... (Se uitd la ea.} Nu, Eva.

EVA : Asta o spui nsa...

KURT : Precis ei nu, Eva.

EVA : Suzana ar spunc: ai fost o proasta.
Eva, i ol renunfat. Teai lipsit de o
satisfaclie.

KURT : A si spus-o.
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YA Poti osa faei ceva pentru ea

KURT ¢ Daea tine o adevart. (Veea »d
faci si-el ceva, impinge vraful de diagrame
incolo gi-ncoace, fard wiei un rost.) FEva..
[1e fond. avem pretenfii unul de la altal,
de 1o viata noastra. Esle asta ceva exce-
siv ?

EVA: Se dintimpla, pe vremea  studengic
noastre. s ne pomenim, inainte de ziun
bursei. eu buzunarele goale. S0, totusi, ne
simleam bogali.

KURT ¢ Aveam lumea in fala

EVA @ Asn cuim o voiam,

KUBT » Asn ense uema s-o construim,

EVA . Lumen fneepe en noi ingine. Asta am
cant uital.

KURT @ Din vina mea ?
ENA {da din cap): Am vt si salvez o
ciisnicie. ecare, de fapl, nu ern decit o
deprindere. N-a fost un gest de erou ceea
ee am fdeut. Nu stine o §i inseliciune, o
fi intelept. ceea vce facl tw cu oamenii
1ii ¢ abia acum incep si ma gindese. Niei
astn nu e fapti de eron. M-um deprins
cu toate cele. Asta a fost, poate, euminte
din partea mea. Si. precis. comod pentru
tine., A fost, insii, prostese si las. Nu mea
deranjat ©ii m-ai tratat

noasted...

w pe un copil
bolnav, eind a fost vorba de aspivantura
mea. Nu, nu meai opril. Meai descurajal
numai, cu felul tiu de a-ti da pirerea,
Ceea ce ¢ mult mai riu.

{Suzana e in faja usii. amindoi o observa
in aeelagi timp. Poartd un halat prea lung
si prea larg: se pare cd-i aparfine lui
Kurt.  Aratd  Joarte  intimidatd ;  std
aproape ca un copil. acolo, in prag.)

SUZANA : N-ay auzit telefonul ?

EVA (lui Kurt) : larist at wilat si-l
din birou.

: M-am dus sit riaspund eu. (Copi-
lareste.) Suna asan de strident st nu se
mai termina..,

KURT : Imi pare rin, Suzana.

SUZANA : Era el la aparat. (Se witd de la
unul la eeldlalt.) Friedl., N-am spus cine

muli

sint. {Abia auzit.) Nu meam  tradat. {{w
stringe halatul in jurul gitului, ca si cum
i-ar fi frig.) Cied, 0t pare rén e n-a ve-
nit ; e a tot stat si a vorbit Ia telefon
eu regiunea. Mal sld si acum eu preiectul
taw in fatd. (Lui Kurl) Stini tu ee stini.
{Kurt isi plimba privirile intre ea i Fva
Cieit, vine miine lan wzini. 81 tu s eon-
voer loath conducerea. Asa a zis. (Vrea xd
plece.} Tertati-mii...

KURT @ Suzana... {Suzana ramine loculid, se
uitd iemdtor  prin camerd @ pare  lotal
sehimbata. Incurcat.) Nimie. Du-te si cul
vi-te. {Suzana ineuviinjeazd din eap  sf
iese. Kurt se uitd@d dupi ea. se duce apoi
spre Fva, care l-a observat cu  atentie
El da din umeri. se duce la Jercastra®™.

‘A Vaosa ziell, totusie. trinmf oen intir-

ziere ¥ Care.. compenseazit totul. /8> duie

la el.) Care incheie seara asta. (Kurt nu
raspunde. se uitd pe L Jereastrd® in  jos.
spre orag @ atitudinea lul exprimd  prea
putin din siguranta wvictoriei.) Cind, adi-
neaori. au intrat aiel eet doi.. Nu stiai
vine sint si niei daet Friedl va veni en
ci. Ti-era teami ? (Kurt se intoarce. se
uitd la ea, tace.) Teami.. de tovariisii
? (Kurt face un gest neajutorat, tace.

i S
Eva se rasgindeste, se duce apoi, calma.
la perete. dd jos idiagrama, se duce la
pat, o pune lingd celelalte.  Kurt
it urmdgregie acfiunile. Eva sdvirsesie tolul
in chip rutinier, [ar@ nimie demonstraiiv.
dar toemai acum o face ea si cwm ar [i
constrinsd.) Dacii miine dimineatd ai se-
dinta. n-ai sfi mai poli sii iei copiii

KURT : Nu-i prea plae lui sedintele lungi.
erede-mii.

EVA: Nu?

KURT (neajutorat) : 1i iau eu si vin cu ci
Ia seoali.

EVA : Oeolesti. Tar eu mai trebuie si fue
cumpirituri pentru simbiti st duminies.

KURT (se apropie. nesigur. de ea, ca un li-
ndr la prima dragoste) : Am putea si ne
dueemn imipreunii prin magazine.

EVA : Al st poli ?

KURT : N-avea grija.

SFIRSIT
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FATA NEVAZUTA A SCENEl

B STAN VLAD

Seara, cind vin spectatorii...

Am seris, la aceasti rubmiefi, despre multi
dintre acei anonimi din lumea teatrului [&ra
a eiror contributie, in idei st in munci.
speclacolele, creatiile regizorale si actoricesti,
nu ar putea capita viafi. De data aceasta.

am  ales en subieet activitaten acelors  pe
care d-mn putea  socoll ambasadon al tea-

trelor in relatiile cu publieul,
Am  zibovit. elteva sert de-a rindul, in
foaicrele sompluonse ale primei scene a {irii.

Teatrul  National <in  Bueuresti, in  acele
minule de forfotd speeifici  dinaintea ince-

perii speetacolelor. () primd impresie : .repre-
zentan{ia™ Napionalului — supraveghetoarele
de Ia controlul biletelor — i primese pe
speclatori, dneli de Ia intrare, Inlr-o tinuld
cleganta {noblesse  oblige), in rochil lungi,
negre. cu  ecusoane. Preocuparea  pentru  {i-
nutit e prezentdt si la garderobiere, si la
plasatoare,

Dar, dincolo de infitisare, intereseazii, mai
ales, stilul relatiilor cu spectatorii, felul -cum
sint el intimpinati, cum sint indrumatfr Ia
locurile respective,

WDe  treizeei de ani luerez in  Teatrul
National — imi povesteste Toan Gheorghe.
seful  serviciului  administrativ. 51, de  tot
alifia ani. seardt de seari. imi e dat si vid
cum publicul defileazd prin foaicrele teairu-
lai, aproape pinii la inceperea spectacolului,
lasind  foteoliile din  sali neocupate. Apoi,
doar in cele citeva minute dinaintea ridicirii
cortinei, pitrund in tleatru sute §i sute e
speetatori  deodati. Stim acest lueru — .a-
ceasta ni-i meseria — si avem griji ca fie-
care speclalor sii-gi fi aflat i oeupat locul
siiu in fotoliu, dnd bate al treilea gong”.

Intr-una din seri se juca, in sala mare.
Danton — unul dintre cele mai solicilate
spectacole ale Nationalului. Ca de obicei, eu
casa Inchisi. La ora 19,25 abia daei erau
trei-patran sule de spectatori in sali. La ora
19.30, eind Juminile din sald incepeau st
.apunidi”  ineetdneet, eind faldurile  uriagel
cortine au prins a4 se misea, loate cele 861
de locuri erau ocupate. In acest mie interval
de timp. vreo patra sute de spectatori tre-
cuserd prin fata celor doud supraveghetoare
de la control. pe la cele dousisprezece garde-
robiere si fuseseri indreptali spre locurily
lor de ciitre cele zece plasatoare. A fost ea
o vijelie, vare s-a pololit la fel de repede
cum s-a dezlantuit.

In acea searii. ca si in toate ecelelalte,
peste 1,500 de spectatori erau oaspetii Tea-
trului National din Bucuresti, In zilele de

simbitid si

duminiedi. acest numir de spee-

tatori se dubleazd g1 se tripleazii, in funetie
de matinee. La fiecare speciacol, publicul este
primit de patruzeeci de ,amhasadori® ai Na-
tionalului (de fapt, ambasadoare). Incep, apoi.
alte treburi : repunerea foaierelor in starea
lor normald de ordine st eleganti, deconta-
rea  caietelor-program  vindute {in  jurul a

cinci sute pe seard) si altele. Dar acestes
sinl treburi curente, obisnuite. Mai delicati

e situalin atunei cind sosese spectatori dupi
ineeperea spectacolului. $i acestin vor si in-
tre in sald. ,,Ce faceli, in ncest caz ¥ — o
intreb pe Alexandrina Dumitru, supraveghe-
toare, ,Desigar, sint tot oaspeti si trebuie
s fim cu el gazde la fel de primitoare.
Nu-i putem viaduvi de spectacol, dar nici pe
cei ce-au venit la timp no pulem si-i de-
ranjaim. Usile mari nu le putem deschide,
fiinded lumina din foaicre se ziireste pina pe
seenit. 1i invitam in partea de sus a silii,
introducindu-i pe o usd miei, urmind i
vadi actul intii in condifii mai putin bune.”

Alexandrina Dumitru, Aurelia  Caracostea,
Gheorghita Buocureseu, Paraschiva Dobresen,
I'loarea  Romanica, Elena Simion, Marin
Giju, Maria Szekedy, Tunti Cojocaru, Mioara
Cojocarn, Maria Leu sint nume ce nu figo-
reazi in nici un program al Teatrului Na-

tional.  Dar aceste necunoscute — dintre
are, unele, cu vechi stale de serviciu in
Nationalul bucurestecan — fae o treabdi de

o deosebitit utilitate, de eare speetatoral abia
daecl-si dd seama. $i si nu  credefi  cda
chiar aga de simplu si-i muliumesti, in fie-
care seari, pe toli cei ee vin la  teatru.
Chiar i dupdt ciderea cortinel finale, eind
incepe .marele asalt® al garderobei, In cel
mult un sfert de orii, de la inceperea ,biiti-
liei“, linistea plutegte din nou in teatru.
Poate s-ar face mai repede liniste, daefl n-ar
fi toli spectatorii atit de.. gribiti. Sint fel
de fel de speetatori.

..8d revenim, insd, in foatere, dupit ple-
carea spectatorilor {chiar si a acelora eare
si-au pierdut fisele si au trebuit si aglepte
pind la sfirsit predarea paltoanclor, ca si si
le capete pe ale lor). Incep s& aparit .obiecte
gasite” :  serviete, butoni, minusi. umbrele,
chiar si portofele. Uitate, pierdute. Tn aceeasi
seardt, sau a doun zi, pigubagii revin, Nuo
s-af intimplat pinil acum si nu-si regiisensci
cineva luerul pierdut aiei !

Chiar si prin ceea ce se numesgte serviriul
administrativ, un teatrg isi aratd si-si men-
tine personalitatea. De In cel mai mie ami-
nunt de organizare. pini la tinuta impeea-
bila a spectacolelor, nimic nu se cuvine
sncotit minor, fird importanti.
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