Stimate docter Weckwerth, in  ul
tima  vreme  aji  Juerat  mai mull
pentru televiziune deeit pentru teatru.

Ati purtat, cu mul{i spectatori, o sea-
mi de dezbateri despre filmele dum-
neavoastri  pentru  televiziune, Mi se
pare of intrebarea privind publicul,
~deprinderile lui de a vedea”, cerinjele
Jui, este una dintre cele mai impor-
tante, intr-o eonvorbire asupra  arici
Poate, chiar intrebarea centrali...

.. Acesta este si temeiul activitijii mele
din ultima vreme, Inchinati, mai ales, unui
public ,de masi®, spectatorului de televiziune,
despre care, din picate, se gtie incd prea
putin. Dupa piireres mea, munca la televi-
ziune folosesle muneii in tealru, §i viceversa.
Asadar, de eitiva vreme, am lucrat, nu ex-
elusiv pentru televiziune, ¢i allernativ, in tea-
tru si la televiziune. Vad, in uceasta, un
program  folositor, nu numai mie. Minuirea
enmerei de luat vederi s-ar euveni sdi apar-
infi ewllurii generale a  unui regizor de
ustiizi, Cunoagleren prineipiului  montajului,
asa cum a fost el dezvollat de arta [ilmului,
inseamnii dialectica artei reprezentiirii, pusi
in practicd, cum ar zice Benjamin. Iar ,re-
productibilitatea tehnici a unei opere ar-
listice™ este arice alteeva decit o treabii teh-
nicit, este o problemi de atitudine faji de
noul public. Asa se face oi, odald cu
Richard al IH-lea, am luerat si  pentru
show-ul Renatei Richter la televiziune, iar,
dupd incercarea unei adaptiri filmice a Ci-
mentului -lui Gladkov, Ia o receptare actuali
a lui Gorki, montind Egor Buliciov {a Zi-
rich). Am luerat, apoi, la filmarea romanului
lui Eberhard Panitz, Nelegiuita Sofia, iar
pentru  teatru, la o piesd din patrimoniul
.mostenirii”,

Programul meu de lueru exprimid piirerea
mea despre exigenlele crescinde ale marelui
nostru public. iste un public cu o uimiloare
constiintii, deopotrivit politich §i psibologicit.
Este rezuliatul unei dezvoltiri sistematice,
eultural-politice, a relatiilor de tovirigie dintre
publie gi interpret {ar fi eazul si inlidturdim
din vocabular coneeptul, atit de prezumlios,
.educarea publicului®). Totugi, se nase, in
ultimul timp, probleme, care nu sint expresia
wnor neajunsuri, ¢i, dimpotrivi, expresia unei
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eficiente politici sociale. Pe scurt, preteniiile
pe care societatea le ridied fai de individ
sint la fel de mari en cele pe care, pe bunii
dra})tate, individul le ridicii fajd de societate.
Mai toate forjele sint angajate in solutiona-
rea acestei probleme, a satisfacerii eerinjelor
prin producie si a producerii de noi cerinle.
Stiinfa si economian nu sint scopul eforturilor
noastre, ¢i un mijloc. Un mijloc atit de im-
portant, insd, incil, provizoriu, poate pricinui
o confuzie, mijlocul fiind luat drept scop.
Aceastit .cfmfuziv, care, adesea, se nagte din
suprasoliciture, din erizit de timp, din pre-
siune economicd, din  dificultiti acumulate,
nu atinge, in primul rind, economia, stiinga
sau tehnica. Atinge arta. Problema e evi-
dentii : care este utilitaten ei imediati ? Si,
intrueit utilitatea imediatd a artelor e mult
mal neinsemnaldi decit cea mediati, se trage
concluzia efi arta ‘n-ar aven mniei una, ck
ar fi un lux. Tar luxul ti-l poti permite nu-
mai dupi ee au fost acoperite toate nevoile.
) Vorbeam, nu de mult, in cadrul unei disen-
i privind filmul Cimentul, cu un docent in
filozolic ‘marxist-leninistd, Acesta phrea oare-
cum deseurajat sau, mai degrabii, perplex, de
urmillonrea  constatare : ¢ind  infilisenzi, la
cursul s, probleme: ale dialecticii materia-
liste gi-i ‘roagh pe studenii si reflecteze pen-
tru @ realiza ei dnsisi ideea, pentru a nu
urma pasiv gindirea profesorals, intrun cu-
vint, cind i ingiduie LJuxul unei gindiei
publice” {pentru ecare, ln o adicd, tridim si
pentru care facem, dealtminteri, si teatru),
se produee rumoare in sald, ea o ,intrerupere
de curent”, auditoriul se ocupd cu orice alt-
ceva, In clipa in eare zice : acum rezum ;
intii, in al doilea rind, in al treilea — se
face .im:' liniste gi studentii incep, silitori si
atenti, si scrie in caiete. Aici, agadar, are loc
o intervertire intre mijloe si - scop. Fireste,
nu inregistrarea faptelor este scopul cursului,
et educarea gindirii — eceea e, in fond, nu
inseamnii altceva decit educarea personaliti-
tii socialiste. Situajia citatdi e un exemplu de
reduciie a proceselor dialectice la rezultate.

Bineinteles, se pot reduce nu numai pro-
cese ale invitliirii, ¢i i procese artistice ; ast-
fel, se poate ajunge repede la rezulitate — de-
oarece, si. zicem, n-avem vreme. Problema
este, insd, daecll, in acest caz, mai avem
de-a’ face cu rezuliate ale artei. Aceasti re-
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duetie: o pareursului gindivil, prin care se
ajunge rapid la rezuliat {personajele-model,
moralititile,  lozineile,  rispunsurile,  regn-
lile g.amdy duece peoom la imitaren a ceen
ve wvede, Numai «8: a fost pus emul iun
situaling de o vedea, san doar de a holba
ochii 7 Cu alte euvinte, de a cilea pe niste
urme ale unor procese si @ teage de pe urma
lor foloase ! Deprinderea, en totul pragmatici,
de a misura progesele exclusiv dupd rezul-
tatele sau faptele nemijlocite este. Iranspusi
la publicul din teatra sau de la televizor, o
stare de fapt, palpabild, evidenti. Ceea ee nu
inseamnd ¢ publicul ar i devenit mai riu g
dimypotrivii. Dar, exigeniele obiective ale sot
cietitii an ereseut: mai puternie deeft capaci-
tatea individului de a folosi socieliitii, fiin-
du-si. totodatit, siesi, folositor. Astfel, intre
individ. — cu trebuingele lui de neschimbat,
cu egoismul siiu peeesar i poziliv — §i ce-
rinjele sovietdfii, meelea ale profesiei, ale in-
viifaturii, ale muncil, iaw nastere conflicle ;
chine g1 numat pe <calea modului vechi al
recepliirii informatiilor, agadar, al invajdturii,
Exigentele timpului nostru, ale societilii, au
devenit mai mari, lar mijloacele de o le re-
cunpaste stiinjifie si de a le stipini nu sint
indeajuns de dezvoltate,

a
i

In teatru. ea si altidatd, individul invali
cele mai multe loeruri ea un autedidaet, Fie-
eare o ia de la dnceput. Rareori, cineva por-
neste de acolo de unde altul s-a oprit. {Aga
ceva propusese, ¢indva, Brecht, eu a sa teorie
a modelelor.) Existd Ia noi tendinie elare,
dur, toemai prin aceasta, false ; fala de ne-
linigtitoarea firimijare @ prolesiilor §i a pro-
blemelor, se spune, s-ar cuveni eca teatrul,
micar, sit lie loeul unde si se piistreze inle-
gralitatea omului, unde el si se simid departe
de complexitatea existenlei si de nenumiira-
tele ei disocieri. Aceasta este o tlezdi pur
burghezi, ecare culmineazit la Adorno ; el
pretinde a se lupta Smpotriva  obieetiviirii,
impotriva domniei legilor sociale, impotriva
dezindividualizirii, impotriva seientiziirii. Aici,
din neputinja de a-i Tace Tafd, progresul este
denunial ca eroare.

Conlflictele de acest tip duc la concluzia ci
samenii n-ar mai simit plicere inoa gindi
autonom, ¢i se refugiazit intr-o gindire omo-
logatii. ceea co duce, mai departe, ln consti-
luirea unui public muljumit cu ce primegte ;
inr teatrul s-ar exersa in .o teage” in pu-
blicul acesta, oferindu-i, de-n gata, rezoltate :
gaguri, afirmatii nedovedite. mode, indieatii,
lozinei. Aetorul devine, astfel, o institutic de
servieii care liveeazi, de pildd, o veiosic ge-
nerali wep  smilingl. Toate’ avestea in-
deamni, ¢ drept, la ris. dar Ta un ris ne-
ereator, indiferent fald de conjinuturile poli-
tice. Asemenea reduetii sint o mare primej-
die. Ele trebuie sesizate fiindedt, inifinl electud
lor este reconfortant si agreabil @ dar sfire-
sese prin a treee, in catalogul marfuriler .de
gata®, desBitarea,  luxul, jocurile gindirii,
jocurile, in genere, fantezia, experienjele, ero-

rile {metode de cen mal mare importan{d, in

galiei. Temporar, feateal st televizioneg ob-
in. astfel, sueces si vn rapid acord al publi-
cului. Tn niei un eaz nu se ajunge, insi, o
teatrul s satisfacih san miaear sa destepte
cerinle {eeca ce nu este, in fond, deeil un
alt euvint pentra n face politied™). At in
procesele artistice, cit i in cele gtiintifice,
trebuie, Ins#, nu numai sit satisfaci eerinjele
imediate {care nm sint, nici pe departe, cele
adeviirate), ei si sii-l faci pe om constient de
cerintele lul reale.

stitngn de azi). alitudinen eriticd. negalin ne-
{

- » - * . N . . « . . N

— Apar. la noi. spectacole care su-
ferit de pe urma faptului ci sint domi-
nate de-un titlhy, de o tezi ; ele sint
puse in scenit pornindu-se nu de Ia
naivele episvade fundamentale ale pie-
sei, ei de la o idee presiabilita,

— In aceasti privingd, sint de spus doui

lueruri. Intii, ¢i toate acesten nu pledeazi
niei fmpotriva tezei, nici fmpotriva tealrului.
ei Impotriva confunddrii uneia  cu  celilalt.

Duac#i, de pild#, analizez un personaj, sit zi-
cem, un micsburghez — si este absolut nece-
sar si pornesti sociologie spre personaj —
si vorbese despre mivelul relajitlor sociale,
fard sii spun mai nimic despre omul coneret,
nu fae deecit sit proiectez eimpul relatiilor so-
cinle eare st la dispozifia omului, pentru
activitatea lui. A spune : acesta este un mie-
burghez, asadar, a suprima individul, a trece
sociologicul asupra  psihologicului, inseamng
a confunda nivelurile, deoareee niciodati cu-
noagterea despre un om nu poate i epuizati
prin fapiul ed indie loeul siiu din punet de
vedere sociologic. Tn acest caz, nu mi afla
fneit la nivelul individului, ei vorbese despre
o mullime {...)

In al doeilea rind @ precizarea unei teze este
neecesardi, in teatrn, fiindelt, in fond, trebuie
st stii unde vrei sd ajungi. La Brecht era
chiar nevoie si fie pusd in eligie o propozi-

fiune, asn eum o demonstreazdt cunoscutul
exemplt  al  loi Mutver Courage ¢+ Mutter
Courage vrea sit eigtige ceva de pe uorma

rizboiului si plerde totul, Ceea ce, in piesi,
e in plus este individualitaten, teza reali-
zald. Dar, acesten sint niveluri total deosebite.
A voi sl inseenezi teza ar i o nerozie,

~— Adci volam s ajung. Asemenea
spectacole existi, tolusi..

marcate de  sirficie. fiinded
n-nn asceplat sio parcurgi drumul ocolit al
teatrului, Cunose. insi, st ecealalid  directie.
aeeea eare se reluzd, in toate chipurile, sti-
inlei, atit in faza pregitivilor eit si In cea a
lansiivii.  Fiinded, pasii-mi-te, arta ar  vorbi
pentru en fnsiisi., s-ar impune spontan s
acesta ar [0 eriteriul. ealitinii ei. O tezit rea,

xoa

chinr daedt i1 in pe Goethe drept martor prin-

— .dar sint
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eipab o GJEsth arbisle erecazd — nu vorbi L De
eear {0 teorie spontaneititn valabila penten
o formd elevatid w productiel wnane ?

— Toate acestea, ered, sint boli ale
vapiliviel, in teatrul nestru. aflat in
continufi migeare. in preschimbare..,

— Poate, Numai off teatvul wvosteon, dupd
SO de ant B osoeindisim, nuomat este un eopil,
Conditia de existentit a teatrului socialist este
vunoasleren precisi a ceea e semnilicd, pre-
priv-zis, teatrul si a ceen cel distinge de
velelalte arte. Bispuns la aceastd intrebare ne
estee datoare stitnta teatrului. Mai mult decil
orice alli arld — arla plastich, muozien —
tealrul este un proces viu. Mai pulin deeit
alte arte. el da rezolinte fmagind, tonuri, eu-
lopi} care rimin ea obieete independente de
produciitor. Featrul existd mumai intruelt pro-
duce, numai ea acliune a4 unor oameni vii.
In acessta constd si Tarmecol Jui. 5S4 mai
adiugim- e avem de-s foce cn teatrol doar
alita vreme eit speelatornl e prezent..,

we .ofle prin reneliile sale, spectato-
rul ia parte Ia orientarea teatrului,

— Aceste procese trebuie sicsi aflle lecul
in munca noastelt teatrald. Sint abstractiuni,
dar, in inlelesal practicii seciale. no sim
abstracte, prin urmare, nu sint nepractice,
Ele sint si teorie practich si practicd feore-
tieh, O practich sociali [Ard ele nu existd, in
aceepliune marxisti, Dacii teatrul vrea en
adevirat si fie deplin integrat proceselor so-
ciale, s& nu stea doar pe banca amuzamentu-
lui, atunei trebuie si se dea rdspuns ,eon-
cret acestor fntrebiiri abstracte”,. pentro a
imbogiiti practica sociali,

Faptul ei injelegem usor teatrul nu in-
seamnii ¢ el este de la sine inteles, Nu
numai reactionarii sapit la temelia teatrului
sau proeedeazii la reduclia lui, prin necu-
noasterca  {sau Pprintr-o cunoagtere inexaeti}
g ceen ee inseamnfi, proprin-zis, teatrul si o
ceea ee inseamnd plicerile lui caracteristice,
de mneinlocuit. Existd gi altfel de primejdii.
Ma gindese la opinia {vehiculalii, mai ales,
de studentii de stinga din Occident) potrivit
ciirein arta — asadar, $i arta reprezentajiei —
ar fi, in mod fundamental, un mijloe burghez
de n indepiirta pe spectator e realitale, pen-
tru a putea manevra realitalen s dupli e,
expunerea nudi a faptelor, .exprimarea réspi-
eatlt, diseutlia politich ar obline, astizi, efecte
mai bune si suai directe st in teatru. Desfa-
taren ar fi un mijloe al restauratiei ; ralinnea,
un mijloe al progresului. Teza aceasta e falsi.
S#irficia si aseeza, orieil de necesare ar i,
uneori. in lupla revolutionarit, nu pot fi-felul
revolutiel, care aspiri  la eliberarea omului,
asadar, la descitusarea  tuturor capaeititilor
lui; printre acestea, nu In ultimol  rind,
capacitatea de delectare.

Notinnea. de delectare, asa eom o defineste
Marx, in JLonweibuii b erilica econemics
politiee™, exter una dintee eele mai eupringi-
tonre, mai frumonse, mai adinei. mai mobili-

zatoare  dinlee eite exista, in genere, in
marxism. e teatrir politie care renunid Ia
delectare renunya, mmplicit, 51 o politied 5.

la teatro, Bl se autonimiceste.

O sarianti mad nevinevald a acestei teze
poate i Intdlnita, Ia nol, stuocl eind dinteo
reprezentalie teatralii se faee de-w deeptul on
forvm de  diseutie  politicd, Intrerupindu-se
jocal, in anumite scene importanle, pentru a
seintroduce o diseulie politich la obicet intre
spectatori st actori. Se presupune, in acest
enz, o actorii sint si oameni politiel si. ea
atare, .specialistiv. Totugi, procedeul nu este
polrivit. pentrn ed se renunli la electul spe-
cific: teatrului, spre a pinti alt ofect, pe care
il produe, mai bine, altfel de manifesti,
cum sint, de pilda, adusirile, mitingurile s
altele.

Eroarea devine evidentdt eind  dezhateres
i drept abicet v domenin ode specialitate®
de pilda, [iziea. Am observal com aclori ecare
juean dn Galileo Galilei ajungean si-si inchi-
puie, cum dupi veeo suli de reprezentalii, cit
sint oo nwmai buoi actori. dar, in aceeasi
misurd, si buni fizicieni. Nigte fizicieni care
aiw vizut spectacolul an ascultat apoi, eu
stupoare, cum protagonistul il lamurea. inte-o
diseulie, asupra teoriei relativitifii. Cind i-am
intrebat de ee nu au incereat si-1 contrazied,
de vreme ce toi ce spunea era fals, unul
dintre fizicieni mi-a réspuns, amintindo-d pe
Lenin @ el doi eri dol fae einci. poate con-
testa oricine 3 dar, eind cineva afirma i doi
ori doi egal cremidi de ghete, aceasta nu se
mai poate contesta. Teatrul n-a putul niciodats
st infijiseze, ea alare, Tilozofia, politien, fi-
ziea s.aand El poate, insdl, si infijiseze filo-
zofi, politicieni, fizicieni si  comportamentul
acestora, Actorul este in situalia de a aria
cum se poartidt fizieienii, ffed ca el & fie fizi-
cian. Tol asa, actorii nu trebuie si se trans-
forme: in politieieni profesionisti ; speetatorii,
in schimb, trebuie si fie, se presupune cii
sint, oameni politiel. Faptul & intervin in
lupta politici, in calitate de contemporani,
este i un efect socinl al teatrului; dar nn
este teatrol, ea atare. Teatrul consti in infi-
tisarea vie w upor intimpliri ce se petree
printre oameni. Nu este un paradox, ¢i o
condijie fundamentald, de neinliturat, a tea-
trului, faptul efi, de pilda, cineva moare, f&ra
st moardi, ¢t cineva spune, pe scend, i
este Galileo si, de fapt, nu este. A reduce
una dintre aceste laturi. duce la moartea tea-
trului. Un om eare erede i, in tleatru, poute
sit facii, o mod nemijlocit, politic fsint =i
tuatii ‘cind asa ceva se poate, dar eun iun
eazurile mormale} este vietima unei iluzii, ci-
reia 1t urmeazid repede o trezire mahmura.
Teatrul este, in cel mai bun caz. incuraja-
rea omului spre politici. Incurajarea spre
unul dintre elementele de care avem cel mai
mult si eel mai omeneste nevoic... @
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