
l o r i in formaţiile amatoare. Modal i tatea spe
cifică genului — şi s-a insistat asupra acestui 
specific — corespunde azi , nemi j loc i t , recepti
vităţii p u b l i c u l u i contemporan. Acestui specta
tor contemporan nu se cuvine să-i dăm o 
piesă scurtă bună, cînd vine la teatru , şi o 
piesă scurtă proastă, cînd joaeă teatru . I n 
acest context , s-a precizat deosebirea i m p o r 
tantă d intre conceptul , valoros, dc teatru de 
amator i şi cel, nociv , de amator i sm, in 
înţelesul de d i l e tant i sm. Demonstrîndu-se că 
lipsa v a l o r i i artistice anulează intenţiile edu-
cativ-pol i t ice ale unei scrieri sau reprezen
taţii, discuţiile s-au înscris i n consensul e x i 
genţei, cerindu-li-se dramaturg i l o r , i n p r i m u l 
rînd, să investigheze, p r i n piesa scurtă, as
pecte esenţiale ale realităţii, ale conştiinţei so
ciale, să răspundă, p r i n aceste scrieri , dc u n 
cal ibru aparte, la întrebări majore ale epocii . 
Colocviul a dovedi t d i n p l i n ut i l i tatea temei 
propuse, date f i i n d , pe de o parte, importanţa 
acestui t i p dc spectacol în formarea şi a t r a 
gerea spectatorilor la teatru , pe de a l ta , 
„ foamea" de piese scurte manifestată în rîn-
d u l celor peste 5000 de formaţii de artişti 
amator i . S-a arătat că teatru l scurt reprezintă 
o mare sursă de îmbogăţire a r e p e r t o r i u l u i , că 
este genul cel m a i apt să stimuleze strîngerea 

legăturilor d in t re arta profesionistă şi m a n i 
festările artiştilor a m a t o r i , lărgind cîmpul ex
perienţelor şi sporind eficienţa educativă a 
spectacolului teatral . Dar , r eper to r iu l „scurt", 
ca atare, η-a fost analizat cu pertinenţă în 
l i n i i l e l u i ideologice şi artistice. D i n b i b l i o 
grafia iniţială η-a m a i rămas în atenţia 
participanţilor la discuţii deoît u n extras, şi 
acesta m a i m u l t decât d iscutabi l , care, însă, 
surprinzător, η-a fost lua t în seamă, pentru 
a f i supus judecăţilor critice de rigoare. 

Concluziile au desenat, cu fermitate , ideea 
<ă dia logul în j u r u l piesei, al t ea t ru lu i scurt, 
abia 3-a inaugurat ; că însăşi suita spectaco
lelor aduse la Oradea, ca mostre , a demon
strat că problema t e a t r u l u i scurt este acută. 
Formă eficientă a educaţiei p r i n artă, formă 
veche şi nobilă — neglijată serios şi păgu
bi tor i n u l t i m e l e stagiuni — formă accesibilă, 
de artă deschisă, pe d e p l i n angajată, v i z i n d 
direct , laconic, conştiinţele, t e a t r u l scurt a 
fost dezbătut în capitala B i h o r u l u i doar în 
datele l u i generale. O dezbatere şi m a i largă, 
concentrînd forţe responsabile, proeminente , se 
arată, azi , imperios necesară. 

Mira Iosif 

Formule scenice P A R A S C A 

inedite 
în teatrul de amatori 

din judeţul Bihor* 

I n t r - o discuţie despre formule şi modalităţi 
scenice n o i în t e a t r u l de a m a t o r i d i n judeţul 
B i h o r , unde fiinţează peste o sută de forma
ţii, aş p o r n i de la o problemă deseori abor
dată, a i c i , şi cu alte p r i l e j u r i , şi anume, 
calitatea pieselor dc teatru scurt. 

Personal, 'susţin că n u poate f i vo rba de o 
penurie de piese scurte, chiar dacă unele, şi 
nu puţine, cu toată generozitatea ide i lor con
ţinute, sînt sub n i v e l u l m i n i m e i exigenţe ar
tistice. M a i m u l t , aş spune că p u t e m oricînd 

* Comunicare prezentată la co locv iul d i n 
Săptămîna tea t ru lu i scurt . 

realiza o listă de texte dramatice contempo
rane într-un act, eficiente în educaţia etică 
şi estetică a p u b l i c u l u i de la oraşe şi sate. 

A u t o r i i d r a m a t i c i rămîn, însă, da tor i la 
unele capitole, care vizează problematica t ine 
r e t u l u i (privită u n i l a t e r a l , exc lusiv c r i t i c ) , e¬
ducaţia ateist-ştiinţifică ,(piese puţine, i n s u 
ficiente p e n t r u o opţiune). D i n păcate, n i c i 
piesa inspirată d i n viaţa satu lu i n u este, în 
mul te cazuri , ancorată în realităţile contem
porane, mutaţiile social-economice produse 
a ic i n e f i i n d surprinse d r a m a t i c , c i descript iv . 
I n p lus , a u t o r i i n u ţin seama de nişte ele
mente de care depinde opţiunea i n s t r u c t o r u l u i 
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la întocmirea r e p e r t o r i u l u i , cum ar f i : dis
tribuţia (personaje multe ) ; lungimea u n o r re
p l i c i ( 1 — 2 pagini) ; indicarea u n u i m o b i l i e r 
special, care fixează interpreţii într-un singur 
loc, de la u n capăt la a l t u l a l spectacolului ; 
în sfîrşit, o oarecare lipsă de fantezie în ale
gerea pretextelor unei piese scurte. 

A m crede că o piesă scurtă, indi ferent de 
tematică, trebuie scrisă în momente de m a x i 
mă emoţie, cunoscînd bine o anume realitate. 
Comanda socială trebuie înţeleasă ca o dato 
rie patriotică a creatorului . Cu acest senti 
ment , a u t o r i i noştri pot să realizeze creaţii 
dramatice scurte care să rămînă multă vreme 
în conştiinţa p u b l i c u l u i şi a interpreţilor de 
teatru. 

Recii noscînd meritele incontestabile ale unor 
piese, dar şi rezistenţa colectivelor teatrale de 
amator i în faţa altora, am încercat, e adevă
rat , t i m i d , să rezolvăm pe p lan local p r i n c i 
palele probleme ale t ea t ru lu i : creaţia şi i n 
terpretarea t e x t u l u i dramatic . Astfel , a fost 
concretizată o formulă scenică inedită pentru 
judeţul nostru , şi anume, ceea ce n u m i m 
teatrul nescris de la Holod, prezentat în 
Săptămîna tea t ru lu i scurt de la Oradea. Este 
u n teatru-dezbatere a u n o r subiecte luate d i n 
realitatea imediată a comunei , interpretat de 
chiar l i d e r i i de opinie a i colectivităţii săteşti. 
La n u m a i u n an şi ceva de la înfiinţare, for
maţia de aici reuşeşte să obţină un p r e m i u I I 
la F ina la pe ţară a Concursului de teatru dc 
a m a t o r i , la Zalău, în februarie 1976. 

Care este secretul acestui gen de teatru , 
care, a i c i , la n o i , are şanse să fie preluat şi-n 
alte localităţi ale judeţului, cum ar f i Boro-
d u l şi Bet f ia ? 

I n p r i m u l rînd, teatru l nescris presupune 
u n colectiv de interpreţi înzestraţi cu ta len
t u l improvizaţiei, în măsură să susţină replica 
nescrisă, spontană. Dia logur i le se leagă firesc, 
întrucît interpreţii sînt b u n i cunoscători ai 
e v e n i m e n t u l u i care se dezbate în spaţiul 
scenic. Cei de la H o l o d îndeplinesc aceste 
condiţii. E i şi-au exersat calităţile de-a l u n g u l 
an i lor , p r i n valori f icarea scenică a unor ob i 
ceiuri folclorice, ob ice iur i în care primează 
d ia logu l , expresia şi mişcarea spontană, n a t u 
rală. A m menţiona, bunăoară, şezătoarea, 
nunta , claca etc. 

De aic i a ven i t ideea teatrului nescris, po
trivită posibilităţilor interpretat ive ale artişti
l o r amator i de la H o l o d şi, m a i departe, 
de la Borod şi Bet f ia . La H o l o d a m rezol
v a t , pe lîngă problema interpretării, cum 
spuneam, şi pe aceea a creaţiei. I n t r - o p e r i 
oadă re la t i v scurtă, pe scena d i n H o l o d apar 
două creaţii dramatice no i , or ig inale , ceea ce 
n u - i puţin l u c r u . 

Cine sînt creator i i ? U n colectiv de 7—8 oa
m e n i , ţărani sau m u n c i t o r i ceferişti, legaţi su
fleteşte de această localitate. E i sînt, deopo
trivă, creatori şi interpreţi. Contribuţia i n 
s t ruc to ru lu i — cum îi spunem n o i , în mişca
rea teatrală de a m a t o r i — este minimă. Ea 
se rezumă la f ixarea momentelor dramatice 
ale spectacolului, restul aparţinînd creatori lor 

şi interpreţilor local i . Conţinutul teatru lu i ne
scris de la H o l o d n u este altceva decît con
ţinutul vieţii l o cu i tor i l o r comunei . P r i m a 
piesă, Cine poartă vina :', este povestea u n u i 
copi l , a juns adolescent, care, abandonat de 
părinţi, de bun i c i , negl i jat de şcoală, de 
organizaţia U.T.C. şi de obşte, devine in f rac 
tor. Cea dc-a doua, Dracul era chiar vecina, 
se înscrie în tematica ateist-ştiinţifică, com-
bătind superstiţiile şi practic i le mistice. 

Se poate spune că artiştii a m a t o r i de la 
H o l o d se fac, în spaţiul scenic, ecoul opinie i 
publice a sa tu lu i , opinie care, exprimată de 
oameni de cinste şi de omenie, are o mare 
putere de convingere. 

O altă formulă care se poate i m p u n e este 
teatrul -dbcument. Experienţa pe care o avem, 
deşi o punem pe seama unei singure for
maţii (cea de la Roşia), demonstrează că acest 
gen este, de asemenea, accesibil neprofesio-
niştilor. Spectacolele n u p u n probleme mate 
riale deosebite ; mijloacele de expresie ar
tistică sînt simple, dar conţin o mare încăr
cătură dramatică. I n sfîrşit, astfel putem a¬
junge la creaţii n o i , or ig inale , ştiut f i i n d că 
pe meleagurile judeţului nostru , ca, dealt fe l , 
în ntîlea alte l o cur i , istoria a consemnat nu 
puţine evenimente impor tante d i n lupta pen
t r u l ibertate naţională şi dreptate socială a 
poporu lu i nostru. P r i n teatru-document înţe
legem atît co la jul de documente istorice pe 
o temă dată, cît şi creaţia care, p o r n i n d de 
la un document, se constituie într-o p a r t i 
tură originală. La Roşia s-au realizat ambele 
var iante . I n cele două piese, Ţăranii şi Lista 
de subscripţie, am integrat elemente locale de 
cultură populară, care n u n u m a i că stimulează 
partic iparea afectivă a interpreţilor-ţărnni la 
evenimentele evocate, d a r conferă acestora u n 
plus de autentic itate . A m zice că cele două 
piese par a f i scrise pentru această formaţie. 
Ele sînt piese despre ţărani, cu interpreţi 
ţărani. 

Sinceritatea cu care este rost i t mesajul cre
aţiilor respective ne face să credem că sîn-
lem i n faţa u n o r realizări. Poate că n u toţi 
spectatorii v o r f i mulţumiţi de spectacolele 
roşienilor. A v e m , însă, convingerea că mulţi 
v o r aprecia gestul ţăranilor dc la Roşia. M a i 
există u n sens a l acţiunii l o r : peste 30 de 
oameni învaţă, odată cu n o i , istor ia nea
m u l u i . 
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