tori in formatiile amatoare, Modalitatea spe-
eificd genuloi — si s-u insistat asupra aceslui
specific’ — corespunde azi, nemijlocit, recepti-
vitatii publicului contemporan. Acestui specta-
tor contemporan nu se cuvine sii-i dim o
piesd scurli bund. ¢ind vine la teatru, si o
piesd  seurlda proastd, cind joaed teatru. In
acest. context, s-a precizat deosebirea impor-
tantd dinire conceptul, valoros, de teatru de
amatori  si cel, nociv, de amatorism, in
intelesul de diletantism, Demonstrindu-se ci
lipsa valorii artistice anuleazi intentiile edu-
cativ-politice ale unei scrieri sau reprezen-
1alii, discutiile s-ou Inseris in consensul exi-
gentei, cerindu-li-se dramaturgilor, in primul
rind, si investigheze, prin piesa scurtd, as-
pecte esenfiale ale realitafii, ale constiintei so-
ciale, sii riispundd. prin aceste scrieri, de un
calibru aparte, la intrebiiri majore ale epocii.
Colocviul a dovedit din plin utilitatea temei
propuse, date fiind, pe de o parle, importan{a
acestui tip de spectacol in formarea si atra-
gerea spectatorilor la  teatru, pe de alia,
Woamea® de piese scurte manifestaty in rin-
dul celor peste 5000 de formatii de artigti
amatori, S-a ardlat ci leatrul scurt reprezinti
o mare sursi de imbogilire a repertoriului, ci
este genul cel mai apt si stimuleze stringerea

legaturilor dintre arta profesionistd i mani-
festiirile artigtilor amatori, lirgind cimpul ex-
perientelor si sporind eficienta educativa a
spectacolului teatral. Dar, repertoriul ,scurt”,
ca alare, n-a fost analizat cu pertinentd in
liniile lui ideologice gi artistice. Din biblio-
graflia initiald n-a mai rimas in atenfia
participantilor la diseufii deeit un extras, si
acesta mai malt decit diseutabil, care, insa,
surprinziitor, n-a fost luat in seami, pentru
a i supus judeciitilor critice de rigoare,

Concluziile au desenat, cu fermitate, ideea
ot dialogul in jurul piesei, al teatrului scurt,
abia s-a inaugural; cd insasi suita speelaco-
lelor aduse la Oradea, ca mostre, a demon-
strat i problema teatrului scurt este acuti.
Formi eficienti a educaliei prin artdi, formi
veche si nobili — neglijatd serios i pigu-
bitor in ultimele stagiuni — formi acecesibila,
de artii deschisi, pe deplin angajatd, vizind
direct, laconic, congtiintele, teatrul scurt a
fost dezbitut in capitala Bihorului doar in
datele lui generale. O dezbatere gi mai largi,
concentrind forte responsabile, proeminente, se
aratii, azi, imperios necesari.

Mira losif

Formule scenice

inedite

# CRACIUN
- PARASCA

in teatrul de amatori
din judetul Bihor*

Intr-o “diseutie despre formule si modalititi
scenice noi in teatrul de amatori din judetul
Bihor, unde fiinfeazii peste o suti de forma-
tii, ag porni de la o problemi deseori abor-
dati, aici, si co alte prilejuri, §i anume,
calitatea pieselor de teatru scurt.

Personal, sustin ¢ nu poate fi vorba de o
penurie de piese scurte, .chiar”daci unele, si
nu puline, ‘cu toalidl generozitatea ideilor con-
tinute, sint sub nivelul minimei exigente ar-
tistice, “Mai mult, as spune ci putem oricind

* Comunicare . prezentati la ~eoloeviul in
Saptimina teatrului scurt.

realiza o listi de texte dramatice  contempo-
rane intr-un act, eficiente in educafia etici
§i esteticd a publicului de la orage si sate.

Autorii  dramatici riimin, insi, datori la
unele capitole, care vizeazd problematica tine-
retului (priviti unilateral, exclusiv eritic), e-
ducatia ateist-gtiintifici (piese  puline, insu-
ficiente pentru o optiune). Din picate, nici
piesa inspirati din viaa satului nu este, in
multe cazuri, aneorati in realitijile contem-
porane, mutaliile social-economice produse
aici nefiind surprinse dramatic, ¢l desecriptiv.
In plus, autorii nu {in seama de nigte ele-
mente de care depinde optiunea instructorului
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la intocmirea repertoriului, cum ar fi: dis-
tributia {personaje multe) ; lungimea unor re-
plici (1—2 pagini) ; indicarea unui mobilier
special, care fixeazii' interprefii intr-un singur
loc, de la un capit la altul al spectacolului ;
in sfirsit, o oarecare lipsi de fantezie in ale-
gerea pretextelor unei piese scuarte.

Am erede cii o piesii scurtd, indiferent de
tematicfi, trebuie serisi tn momente de maxi-
mi emofie, canoscind bine o anume realitate.
tomanda sociald trebule inteleasi ca o dato-
rie patriotici a creatorului. Cu acest senti-
ment, autorii nostri pot si realizeze crealii
dramatice scurte care sit riminid multi vreme
in congtiinta publicului si a interprefilor de
teatru.

Reeunoseind meritele incontestabile ale unor
piese, dar si rezistenia colectivelor teatrale de
amatori in fata altora, am incercat, e adevi-
rat, timid, s& rezolvim pe plan local princi-
palele probleme ale teatrului: erealia si in-
terpretaren textului  dramatie. Astfel, a fost
coneretizati o formuld sceniedi inediti pentru
judeful nostru, si anume, ceea ce numim
teatrul  nescris de la Holod, prezentat in
Séptimina teatrului seurt de la Oradea. Este
un teatru-dezbatere a unor subiecte luate din
realitatea imediati a comunei, interpretat de
chiar liderii de opinie ai colectivitiijii sitesti.
La numai un an §i ceva de la infiintare, for-
malia de aici reugeste sii obling un premin 11
la Finala pe fari a Coneursului de teatru de
amatori, la Zaliu, in febroarie 1976,

Care este secretul acestui gen de teatru,
eare, aici, la noi, are sanse si [ie preluat si-n
alte localititi ale judetului, cum ar fi Boro-
dul si Betfia ?

In primul rind, teatrul nescris presupune
un colectiv de interprefi inzestrali cu talen-
tul improvizatiel, in masurii si sustind replica
nescrisii, spontani. Dialogurile se leagh firesc,
intrucit interprefii sint buni cunoscitori ai
evenimentului care se dezbate in spajiul
scenic. Cei de la Holod indeplinesc’ aceste
conditii. Ei si-au exersat calitidtile’ de-a lungul
anilor, prin valorificarea scenici a unor obi-
ceiuri folclorice, obiceiuri in care primeazi
dialogul, expresia gi misearea spontani, natu-
ralf. Am mentiona, bunioardi, gezitoarea,
nunta, claca ete.

De aiei a wvenit ideea teatrului nescris, po-
trivita posibilitajilor interpretative ale artisti-
lor amatori de la Holod si, mai departe,
de la Borod si Betfia, La Holod am rezol-
vat, pe lingd problema. interpretiirii, cum
spuneam, '§i. pe aceea a, creatiei. Intr-o peri-
oadd relativ scurtd, pe scena din Holod apar
doudt crealii dramatice noi, originale, ceea ce
nu-i pulin lueru.

Cine sint creatorii ? Un colectiv de 7—8 oa-
meni, tirani sau muncitori ceferisti, legafi su-
fleteste de aceasti localitate. Ei sint, deopo-
trivii, creatori si interpreji. Contributia in-
structorului — cum i spunem noi, in migea-
rea teatrali de amatori — este minimi. Ea
se rezumii la fixarea momentelor dramatice
ale spectacolului, restul apartinind creatorilor

i interpretilor loeali. Continutul teatrului ne-
scris de la Holod nu este altceva deeit con-
tinutul  vielii locuitorilor comunei. Prima
piesd, Cine poartd wina /, este povestea unui
copil, ajuns adolescent, care, abandonat de
périnti, de bunici, neglijat de scoald, de
organizatia U.T.C. si «de obste, devine infrac-
tor. Cea de-a doua, Dracul era chiar vecina,
se inscrie in lematica ateist-stiintifici, com-
bitind superstitiile §i practicile mistice.

Se poate spune ci artistii amatori de la
Holod se fae, in spatiul scenie, ecoul opiniei
publice a satului, opinie care, exprimati de
oumeni de weinste si de omenie, are o mare
putere de convingere.

O altd formuli care se poate impune este
teatrul-document., Experien{a pe care o avem,
desi o punem pe seama unei singure for-
malii {cea de la Rosia), demonstreazii eit acest
gen este, de asemenea, aceesibil neprofesio-
nigtilor. Spectacolele nu pun probleme male-
riale deosebite ; mijloacele de expresie ar-
tistica sint simple, dar confin o mare incir-
citurd dramaticd. In sfirgit, astfel putem a-
junge la crealii noi, originale, stiut fiind ci
pe meleagurile judefului  nostru, ‘ea, dealtfel,
in atitea alte locuri, istoria a consemnal nu
putine evenimente  importante din lupta pen-
tru libertate nationali gi dreptate sociali a
poporului nostru. Prin teatru-document infe-
legem atit colajul de documente istorice pe
o temi datfi, cit gi creafia care, pornind de
la un document, se constituie fintr-o *parti-
turii originali. La Rosia s-au realizat ambele
variante. In cele doudi piese, Tdranii si Lista
de subscripjie, am integrat elemente locale de
culturd populard, care nu numai. ci stimuleazi
participarea afectivdi ~a :interpretilor-farani - la
evenimentele evocate, dar conferd aceslora un
plus de autenticitate. Am zice cii cele «doud
piese par a fi scrise pentru aceastd formalie.
Ele sint piese despre = {iirani,  cu -interprefi
tiirani.

Sinceritatea cu care este rostit. mesajul -cre-
atiilor respective ne. face 'si credem’ ci sin-
tem in faja unor realiziiri. Poale cii nu ‘lofi
spectatorii vor fi ‘muljumiji de spectacolele
rogienilor. Avem,’ insii, ‘convingerea cii: multi
vor aprecia gestul {iranilor de la Rosia. Mai
existi un sens al actiunii lor: peste 30 de
oameni invald, odati cu noi, istoria - nea-
mului.
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