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Necesitatea piesei intr-un act

eum saple sau opt ani, poate mai mult,
A a avut loe o explozie a piesei intr-un

act. 3-au fieut speclacole-coupé (e drept,
nu prea multe} emisiuni regulate la televi-
ziune, emisiuni la  teatrul radiofonie, iar
mulfi dintre dramaturgii de notorietate de azi
au inclus in volumele lor de debut o serie
destul de lungii de piese intr-un aect. Apoi,
interesul pentru piesa fintr-un act a sciizut,
destul de bruse gi destul de putm explicabil.
Televiziunea n-a mai transmis cu  regulari-
tate {(adici. intr-o zi fixd si la o orf fixd)
piese intr-un act, le-a transmis pe. programul
doi (considerind, probabil, piesa intr-un act
drept un gen de a doua ming), actualul tea-
tru scurt la radio nu mai este, de fapt, al
piesei intr-un act, ¢i al unui spectacol care,
pur si simplu, nu depiigeste o anume duratd
{eeea ce se poate referi foarte bine la orice
adaptare radiofonicsi), iar teatrele, teatrele n-au
fost niciodatd «in cale alard de entuziasmate
de spectacolele-coupé. Aga se face cii oferta
pentru piesa Intr-un aet, practic, pare a se fi
stins . cel pulin, pe scena viefil noastre tea-
trale profesionistel 0 spun eu regret, pentru
efi existh un numir consistent de piese intr-un
act e o valoare remareabili.

iesa intr-un act nu este, poale, atit

un gen literar, cit, 'mai ales (degi nu

in. exclusivitate), ‘un. gen: teatral, Fie-
care noudt ,renastere™ a piesei intr-un act gi-a
avul porlia ei de determiniiri sociologice, fie
cii era vorba de sociologia spectacolului {mai
ales in:secolul :al XIX-lea), fie ¢ era vorba
de to apume sociologie a literaturii, frondid
fati de elaborarea 'deliberatdi a unor piese
«nejueabile”, oum arfi piesele (sau, m# rog,
spectacolele) .pentru. fotoliu® ale unui Mus-
sel ele.

Riispindirea foarte largéi:a piesei intr-un-aet
in zilele ‘noastre isi ‘afld una dintre canze tot
fntr-un domeniu-sociologie, 1 anume, inso-
ciologia spectacolului. Numfrul spectatorilor
pentru care’ timpul petrecut intr-o.saliide
spectaeol ‘nuconteazii a sciizut foarte aproape

de zero. Spectatorul de astizi ‘este un om
cu o wvialdi riguros organizatdi si-gi petrece
seara «le teatru, practie, intre doud zile de
muned din ce in ce mai pretentioase. El nu
poate  si-s1  petreach cinel, sase ore intr-o
sali de spectacol. Din aceastd pricing, specta-
colele de teatru {ea si piesele) si-an redus din
durati. Pare absurd si serii, astizi, piese in
cinei acte lungi, ou prolog si epilog. Durata
normald a unei piese este, acum, de trei
acte {sau de doudi piri), iar a spectacolului,
de doudi, maximum trei ore. Existi, evidenl,
$i exceptii, unele, chiar fericite ; regula este,
insii, a unei durate ,rezonabile®. Este adevi-
rat, omul nu vine la teatru pentru cinei mi-
nute, omul vine la teatru pentru a-gi pe-
trece o seardi, pentrd a realiza o seard de
teatru. Sub acest raport (teatrul presupunind
o comuniune, o comuniune care nu se’ face
doar in sala de spectacol, ¢i si in foaier, in
pauza spectacolului), un spectaeol fird pauzi
este, din punctul de vedere al nevoii de wo-
muniune  a spectatorului, pumai aproape un
spectacol, nu un spectacol intreg. Aceasta ar
fi ‘o dimensiune spirituali a duratei rezona-
bile. Mai existd, insi, si o dimensiune restric-
tivi, cea de care ‘am  pomenit mai sus, $i
care fine de conditia reald a omului modern.

enurile si modalititile artistice igi -au

si gi-au avut determinante: dintre cele

mai curioase, uneori, aproape incredi-
bile, situate, insi, de reguli, in relalia dintre
obiectul - de arti i consumatorul: de arta.
Aceasti relafie este, de cele mai multe ori,
foarte eomplicatd si nu presupune, in nici un
eaz, o rezultantd liniard. Adied, niei obiectul
de arti nu determinii un anume-eonsumalor,
nici “tipul de’ consumator nu - determini, la
modul strict $i rigoros, un anume obiect de
artd. Si pentru faptul cii obiectele de artd
sint “din: e " in e ‘mai -variate, si pentru
faptul ei nici econsumatorul nu. este o fiinta
imuabild gi, ‘mai ales, unicd. De aicl, o reci-
procitate’ de mmare complexitate, pornitd atit
din ‘legile intime ale dinamieii estetice, it si
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din reglementarea socielogicd a artei, determi-
nati de wocoordonatele omului modern.

Dar si omul de arti este un individ mo-
dern. Astiizi, tipul creatorului absolut izolat
este, practic, imposibil. Seriitorul, chiar si
prin functia lui de seriitor. intrd in contact
cu o mare diversitate de oameni, relatie, de-
altfel, evasiperpetud. Si, atunci cind serie,
o face §i sub propriul s#iu eomandament, de
om modern.

Din acest punct de
— pentru ¢ «espre dramaturgie vorbim -
este impins spre o anume esenfializare, mai
exact, spre procesul de esenlializare a actu-
lui dramatic. Piesa clasici din secolul al
XIX-lea era piesa unui gest foarte larg. Actul
intii era un act al expozifiei, actul al doilea,
al intrigii, cel de-al treilea, al desfiguririi
acliunii, iar cel de-al patrulea si al ecincilea,
ale deznodiimintului. Acest lucru era necesar,
pentru cit diverse categorii de oameni aveau
un acces limitat ~— ba, oarecum restrictiv -
la diverse surse de informatii. De-aici, ne-
voia gestului larg, ea tot omul si poatd fi
pus in temi, de la cel ecare cunoaste obiectul
la cel care aude pentru prima dati de ‘el
$i, tot de-aici, si cultul detaliului, pentru cif
prin -detaliu se generaliza informatia. Astiizi,
sursele de informatie sint comune sau aproape

vedere, dramaturgul

comune. Mijloacele mass-media- stau la dispo-
zilie aproape oricirui individ, uneori, chiar
in polida propriei sale dorinje.” Din aceusta
pricinii, pe de o parte, dispare nevoia gestu-
lui larg informativ {sursele de informafie sint
aproximativ comune peniru toati lumea}, pe
de altd parte, insi, apare necesitalea esentinii-
ziirii. Redueerea generalii a duratei spectacolu-
lui, iat-o, asadar, rezultat al inecd unei deter-
mindiri - {dupid aceea a economiei de timp, la
omul modern) — aceea a unei normale ineli-
natii, a aceluiasi om modern, spre esenliali-

zare,
A textul 'literaturii dramatice contempo-

rane, nu apare doar ¢a o continuare
a unui gen literar tradifional, ci $i ea o
constiluire a unui gen literar nou. Problema
care se pune nu este alta decit aceea a in-
vingerii unei prejudeciiti. Dupd cum, pe vre-
muri, un prozator nu intm in drepturile sale
firesti daci nu scria un roman, tot asga, astiizi,
un dramaturg nu parc si intre in drepturi
dact nu serie o piesi ,lungi®. Dar, dindu-i
piesei lungi ce este al piesei lungi, sii-i acor-
dim §i piesei intr-un act autonomia pe care
a impus-0 §i pe care gi-a cucerit-o.

stfel, insd, piesa intr-un act, in con-

NOTE

HRecente wvolume,. apdrute
sub egida Institutului de isto-

Nerva Hodog, precum gi ane-
zele redactate in ultima wvre-

moderne, mereu tindra viafd
culturald a batrinului - lagi.

rie si teorie literard .G. Cd-
linescu™ — Reviste literare
roménesti din ultimele dece-
nii ale secolului al XIX-lea
{1974} si Reviste literare ro-
minesti de la inceputul seco-
lului al XX-lea (1976) —
ne-au amintit cd lipsese din
istoriografia teatrului romd-
nesc monografiile revistelor
noastre de teatru. Dacd ar fi
sd ne limitam doar la secolul
trecut, de la Gazeta teatru-
lui national (1835) si pina la
Revista theatrelor e lui lon
Livescu (seria  a  -a.
1896—1898), am constata cd
in paginile revistelor de spe-
cialitate se  reflectd bogata
vigld teatrald a primelor ge-
neratii de actori profesionisti.
Catalogul periodicelor romd-
negti, intocmit de 1. Bianu gi
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me, oferd, fdard greutate, bi-
bliografia. Este necesar s
trecem la monografierea pe-
riodicelor de teatru i sd resti-
tuim, astfel, culturii noastre
un bogat fond -documentar,
altminteri, greu accesibil. Ra-
rissimele foi platesc greu tri-
but wvenerabilei virste, §i a-
cesta este incd un argument
care sd ne indemne la lucru.

*

Apare, in editura ,Miner-
va“, al doilea volum, dintr-o
serie p ecare o dorim cit mat
lungd — Documente din ar-
hive iesene. Edifia, ingrijitd
de Gh. Ungureanu, D. Ivi-
nescu, Virginia Isac, tinde sd
dezvdluie, pentru timpurile
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Acest volum reunegte, in ex-
clusivitate, documente referi-
toare la wviaja teatrului. Sint
381 de documente provenind
de la 25 de autori. Perioada
cuprinsg — ‘prima jumdtate
a secolului al XX-lea. Vene-
rabilul National iegean a fost
slujit, in perioada amintitd,
de -personalitdti ce se reco-
mandd de la sine —
T. T. Burada, Al Philippide,
G. Ibraileanu, Mihail Sado-
wveanu, I. Petrovici, G. Topir-
ceanu, V. 1. Popa etc. Pentru
o wiitoare istorie a teatrului
in Moldova (continuare a
istoriei lui Burada ?), wvolu-
mul distingilor . cercetitori ie-
seni este neprefuit.

lonut Niculescu



