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B gramatica teatrului
B teatrul, ca avut obstesc

B dreptul autorului
de a lucra cu istoria

B dialogul cu valoare
politica '

O convorbire de Paul Tutungiu

— Sinteti un seriitor lansat in poe-
zie, in prozi si in dramatungie... Ar
mai lipsi, sub semnitura dummecavoas-
trii, doar un volum de eseuri, pentru
ca si puteti fi ,invinuit® de abordarea
tuturor teritoriilor literare, In disculia
noastri, ne vom mirgini,. insd, la do-
meniul teatrului. Cind ati ales teatrul?

— Am venit in teatru in 1973, dar preocu-
parea dateazd din 1962—1963, paralel cu
proza. Am inceput st seriu teatru, abando-
nind, apoi, un timp, in favoarea invijiirii gra-
maticii acestei arte. Consider ¢ nu poate
exista un bun dramaturg sau un bun om de
teatru, care si nu fi luerat niciodatd, efec-
tiv, intr-un teatru. S& nu aibd la activ, ca
st mid exprim precis, cel pujin 345 ani
de lucru practic, in universul scenei. Ce fin-
teleg prin asta ? A stribate calea de la abe-
cedar la Eminescu, integrat fiind acelui uni-
vers care propune oamenilor un univers
artistic  specific.  Este  drumul  Invigirii
teatrului,  inlduntrul  teatrului. Eu  con-
sider e dramaturgul se naste prin
spectacol. * Dramaturgia nu se face acasd,
ci se face in ecolectiv. Dramaturgia este o
operidi colectivii. Taptul «¢ii Shakespeare a
existat sau mu, nu are mnici o importanii.
Toate piesele sale, toate spectacolele sale, sint
opera . unei colectivitifi care se numeste
Shakespeare. Toatd opera lui Molidre este
opera unei’ colectivitiili care se numeste Mo-
liére. -Caragiale este si el expresia unei colec-
tivititi, viefuind pe mapamond inaintea lui
si dupii el.

De aceea, am lucrat in teatru, ca angajat,
cinei ani, efectiv,” inviilind, ca orice ucenic,
meseria. Dar, ca-n orice meserie, si in eazul
acesta este nevoie de talent, iar talentul poate
fi un teritoriu propriu. Am finvijat ce se
numeste scenii §i am avut surpriza sii constat

cii un text literar rostit de trei actori in-
seamnd alteeva sau poate st insemne altceva.
A fost*pentru mine un moment crucial, acela
in care am fost solicitat sd scriu o scenid pen-
tru un spectacol pe care teatrul meu il pre-
gitea. Am scris atunei, prin 1964, un text
literar, dupi péarerea mea, [rumos, adeevat,
in tonalitatea specifici spectacolului respec-
tiv.. Pus in gura actorilor, am avul marea
deziluzie s constat cit nu am habar de ceea
ce se numeste replici de teatru. Faptul me-a
determinat sit Incerc s inval aceastd arti mi-
nunati care este arta euvintului seenie sau
dramaturgia. Pentru asta trebuie si-{i fie
foarte elar ce inseamni, pe scenii, durata
unui minut, ce fnseamnét o lumind, o replici,
cum se conjugd activiliijile aunei mase de
oameni, pentru a reliefa un moment, o clipi
a viefii. Anii petreculi fn tealru m-au con-
vins st renuni definitiv Ia aproape toi ce
serisosem pindt atunci  gi, dn 1971, sid incep
lucrul la un text care a devenil apoi, prin
munca efectuatit impreundi cu colectivul tea-
tral din Tirgn Mures si ocu regizorul Dan
Micu, Speranta nu moeare in zori. Buecuria
mea a fost cit aceastdi colectivitate a reusit sit
propunii spectatorilor. in 1973, intr-un spec-
tacol memorabil, o.discutie despre nevoia de
optiune. Piesa nu este, la urma urmei, o
operit istorici, nu este nici o parabold, este o
piesit realista,

— Credeti, deei, ¢ aceastd gramatici
a teatrului trebuie pareursi la propriun,
convietnind en lumea teatrului, respi-
rind ozonul ei, fiind = de zi la inter-
secfia drumurilor regizorilor, scenogra-
filor, actorilor, i ci abia dupid aceea
ar avea loe ,nagterea® dramaturgului..

— Am aceastii piirere, dar, in acelasi timp.
nu sint exclusivist si nu am obiceiul de a
oferi sau de a accepta retete. Consider eil
fiecare scriitor (din pornire personald, res-
pect foarte mult aceastit breasli, pentru. ei
munca de seriitor — atunci cind e ficutd
cinstit si corect, cu adeviir gi responsabili-
tate, cu sacrificii — este demnii de toatdi
stima noastrt Jare, e normal sii  aib3, o
opinie, pe care trebuie s-o luiim in conside-
rare atunci cind formulim un principiu legat
de cunoasterea teatrului, Dar, fiiri a stipini
gramatica teatrului, un autor nu-si va des-
coperi niciodatd esecul ; ea. reprezinli un
minimum garantat, pentru striibaterea dru-
mului fn deamaturgic. Munca in. teatru este,
in peeensi mdsurd, un criteriu de bazii vala-
bil =i obligatoriu si pentru eriticul si istori-
cul literar-teatral, 88 nu uitdm ¢t §i marii
teoreticieni ai  artei “scenice au lucrat in
teatru.

— Fiind o gramaticdi, aceasti gra-
matict a teatrului presupune un sum-
mum de norme, de conventii acumu-
late, asimilate, conslituite intr-un cod,
teatrul, ea atare, devenind un. limbaj...
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Dar, in orice domenin. pentru a se
ajunge la ceea ce numim creatie, tre-
buie si wpard abaterea. Cum  vedeti
dummneavoastri  rezolvarea conflictului
dintre normii gi abatere ? Cunoagteti,
desigur, dilema eelui ce trebuie si
treacd peste riu eu varza si cu capra
in aceeagi singurd bared ; dacd transfe-
rim situatia, forfind pufin cemparatia,
in domeniul operei de arti, ea se com-
plicd, prin aceea cii barca trebuie si
fach o singurdi cursd. In ce masura tea-
trul se poate adapta 'la abaterile pe
care un scriitor de’ valoare le siivir-
geste ?

— Eu consider arta, in general, ea un cod,
o conventie. Kste o conventie a rostirii pre-
zentului, care poate fi inciileatd pumai de
ciitre. acele personalitiiti capabile s producit
noul. Noul fiind egal cu abaterea. Abaterea
de la cod si de la conventie introduce o nouni
convenlie, adiugatli, de fapt, fondului de Ia
care s-a {pornit. Rolul artistului contemporan
este dé& a adiinga acestul cod gi acestor con-
veniil ~— eare. hrinese istoria spirituali spe-
cifici a natiunii din care te ‘nasti. — cate-
goria spirituali_a propriei personalitiji,. Asa
se explicit- de ce este nevoie ca seriitorul sj
se incadreze unui climat de receptare a pro-
blemelor. Problema, ca atare, nu este distruc-
tivi, ©i constructivil. Teatrul nu ~poate “'sit
subziste fird ‘ca ‘Intreaga colectivitate 'sii "con-
tribuie la“wconstroetia teatrali.” Intrebarea+se
pune-pe scendl, rispunsul-il-di: societaten ;ogi
invers j -astfel, se.creeazit momente- de -inalti
spiritualitate .colectivil. Acestea se transformi,
apoi, in avul obgtese,

— Bustinefi, “deei, ‘el teatrul S este o
formi ‘de arti exclusiv colectivi?

— Teatrul este, fiirfl ‘doar si poate, o arti
colectivii, Oriclt de mult i-ar supidra. asta pe
unii. Textul “{eomunicarea) #si misoard po-
tenla si valabilitatea ‘pe ‘scend, in"confruntare
cu publicul. Un"asemenea text devine un bun
eolectiv,” pentru  cfl “actorul,- regizorul,: seeno-
graful, spectatorul, ] eonfirm# sau §l ‘infirmi.
Orice autor, dacéi-l intrebi dupd = cinci-yase
spectacole ‘ale piesei sale, ili va spune ci o
scenii ‘sau ‘alta’ ar serie-o acum ‘altfel. Reactia
provine. din doull ‘surse : imaginea care re-
flectit fidel, pe scenii, ceea ce el a propus,
i ‘imaginea  deformatit, prin adaos sau prin
reductie, 'in functie de receptarea  sau nere-
ceptarea propunerii ‘sale. Teatrulse ! face in
stal.

— Comcluzia aceasta, a verdictului-
etalon de aur pe care trebuie si-1 dea

scena in ‘materializarea textului de ‘tea-
tra, imi confirmi impresia ei dum-
meavoastrd vedeli intre poezie i teatru
o opozilie de altdh naturdt decit deosebi-
rea dintre teatru si prozi ; dacii poezia
este o expresie a marilor Eu-uri, prin
excelentt  subiectivd, teatrul ar £
-~ paradoxal — o arti obiectivi...

— Poezia este, dupfi ‘mine, miiretia si tra-
gedia unui personaj. Teatrul §i proza sint
expresia unei colectivitiifi. Poezia poate trans-
forma o colectivitate, poate sii produci o
schimbare, atunci cind este capabili si& pi-
trundii in colectivitate. Altfel, réimine rosti-
rea. unei individualititi, acel zbor al ciocirliei
pe care, de multe ori, de atita lumind, nu-l
observi, Va fi, apei, timpul sii reconstitui
zborul. Deci, s& recompui, sit stribati din nou
drumul . personajului. Personajul  s-a numit,
de pildi, Dante si s-n dus undeva, spre a ne
spune cam . ce e lumea terestrd : infern i
paradis ?. Dar, acest. drum . trebuie striibdtut
de unul singur. Indemnul.de .a- face vine
tot de-la colectivitate.. Apare, deci, o relatie
fundamentalid. Personajul este niiscut de co-
lectivitate, .. pentru a . feri  colectivitatea si
siribatd o cale lipsitd de certitudini. Viafa
unui poet.-e. istoria unei. eertitudini... Colecti-
vitatea doreste sii accepte drumuri. certe. Este
foarte ugor, astizi, si mergl pe drumul loi
Eminescu, al lui Whitmann, este foarte usor
sit plitrunzi In “acea poezie minunatd a lui
Sandburg, in care spune ,eu sint iarba, ldsa-
ti-mit s luerez, acopiir totul®, Privelistea din
trenul: viefii, pe care o oferd -intr-unul din
poemele ‘sale, ‘este o citlitorie plicutd, pentra
cii. cineva: a striibitut-o suferind ‘pentru . noi.
Pentru ‘a defrisa’ acest drum, pentru a ‘ni-l
oferi, transformindu-l'intre autostradd a gin-
dirii, ‘au ‘murit “mari personalitiiti, . De aceea,
fac aceastii distinetie '+ poezia este un perso-
naj, teatrul este istoria unei colectivitiiti, isto-
risitd’ de ea insigi.

— Cind “afi inceput si ‘seriefi teatru,
ati “ficut-o atras ‘de “mirajul tehnicii
sale, sau, mnai- ales, pentru . ci aveali
niste adeviiruri de comunicat si mu le
puteati’ comunica decit ‘pe calea unei
mecaniei teatrale ?

~ Tehnica, mecanica, le descoperim acum,
pentru ‘e trilim astizi, §i nu descoperim

roata, sau . oala,” sau, ‘stin eu,  foeul..
Consider ' ¢i e de  datoria noastrii a-i
adiiuga * omului - ouceririle  .civilizatiei i

a'le aduce in teatru. Trebuie si facem spec-
tacole ale adeviirului nostru, ale op{iunii
noastre, ale vremii noastre. In primul rind,
conteazii adeviirul pe care sintem capabili
sii-1 rostim. Trebuie si lis#m viitorului o ima-
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gine a modului in care am tridit. Tehnica
noastrfi o vor reconstitui mai ugor.

~ Vorbifi-ne despre alte texte dc
teatru ale dummneavoastrii, mai putin
sau incdt necunoscute...

— Am terminat o piesi. Se numeste Ele-
fan{ii §i pune problema responsabilititii deci-
ziei. De multe ori, intr-o situafie sau alta,
hotiirim, dar hotidririle de azi afecteazdd nnu
un individ, ¢i o colectivitate. De aceea, cred
el problema deciziei este de mare actuaiitate
si meritd o dezbatere publici.

— Nu la fapwl ¢i regizorii se simt
uneori nevoi{i si maltrateze textul, din
cauza insuficientei lui scenice, ag vrea
s& mi refer (obiceiul acesta n-a apiirut
acum, el exista si pe vremea lui
Shakespeare), ¢i la situalia in care
spectacolul relevi o altd viziune decit
anunta textul, la lecturd, desi acesta
din urmi n-a fost modificat, pe scend
se rostesc aceleagi replici ; se stie, neu-
vintele® regizorului sint actorii, lar a-
ceste cuvinte pot sii se comporte cu
totul altfel decit gi-a imaginat scriito-
rul. Se poate intimpla, astfel, ca piesa
si ajungd si poarte un alt mesaj decit
eel propus de autor. Care este punctul
dumneavoastrd de vedere asupra aces-
tui fenomen ?

— Thieturi s-au ficut si se vor face intot-
deauna. M-am gindit, uneori, ce ar fi spus
aceastdi ware colectivitate esteticd care este
Shakespeare, dacii gi-ar fi vizut, de-a lungul
a sute de ani, devenirea spectacolelor sale ?
Asemenea situalii au existat §i vor mai exista.
Un text definitivat de autor si jucat rimine,
ca si o arhitecturd, de continuat sau nu. De
multe ori ne intoarcem la unele cliadiri, la
unele strdizi, le reconstituim. Avem nevoie de
ele, pentru propria noastrii continuitate. Asa
se intimpld si cu arta, inclusiv eu cea dra-
matici. Vom suprima unele pasaje care, in
epocii, au fost de mare importanisi, dar care,
astdzi, nu ne mai intereseazdi ; accentul va
ciidea pe alte aspecte ale operei. Dreptul au-
torului de a luera cu istoria, cu tradifia, in
favoarea noului, de a tidia si a adiuga, in
spiritul optiunii sale, este nefiresc sd nu-l
acorddm si celui care incearcii sii desfiisoare
in fata noastrii acel dialog care este specta-
colul si care doreste, prin aceasta, si ne pund
o problem#i. Daci n-ar fi asa, de ce am
monta, de 17 ori, Hamlet, in 17 ani'? O sin-
guri montare ar fi suficientd pentru a fi
vizuti de o mare masi de oameni; vom
spune cii, in cei 50 de ani cit am umblat la
teatru, daci avem cei 50 de ani, am vizut
Hamlet jucat cu.. Dimpotrivi,  fiecare noud
montare aduce ceva aparte. Nu inseamnii el
Shakespeare a fost triidat. Inseamni e el a

fost repus in dialog cu spectatorul, pentru un
aspect sau pentru alt aspeet fundamental,
intentia fiind una singurdi : opliunea, inainta-
rea spre nou, spre adeviir, spre o mai pro-
fundd intelegere a lumii. Optiunea poate fi
reluati la infinit, daci opera are harul de a
fi infinitd. Atfta timp ecit dialogul va fi infi-
nit, 5i opera va fi infiniti.

e In concepiia dumneavoastrli, care
este locul actorului ?

— Actorul ave, as zice, cea mai ingrath
soartli, dacid ne gindim la privilegiile celor-
lalti. Actorul este efemerida, care se naste si
dispare in aceeasi zi. li port actorului o
mare iubire i cred e el ar merita mai
multd atentie, pentru cii el este rostirea, el
este, eum spuneati, cuvintul, El este mate-
rialitatea unei concep{ii, a unei constructii
ideale, Fiirli actor, arta scenicd este doar un
tirim al luminii si al sunetului — deci, intor-
cindu-ne la un fond primar, o lume in care
stritluceste soarele, in care au loc descéireiiri
electrice, in care pimintul i temperaturile
se modificd, dar logica, ratiunea, lipsesc. Si
ne amintim c¢fi a existat o vreme cind piesele
nu se tiplireau, nu existau nici regizori, ac-
torii erau un fel de homeri care striihiiteau
oragele §i satele, raspindind istorii, povesti,
mituri ¢i legende, creafii anonime sau apar-
yinindu-le chiar lor ; de fapt, ei au fiicut
ceea ce azi se numegte culturi de masi,
Adics, au desfiigurat un proces de educatie,
de formare, de influentare si perfectionare a
omului, in econdi{ii care ar merita, as zice
eu, o mare aten{ie; modul in care ‘aceasti
arti a traversat secolele evocdl, peste sute de
ani, sunetul rojilor ciirufei §i tusea ofticoasd
a acelor oameni care s-au dedicat miretiei si
au reugit si ajungd la ea; Blaga i-a definit
foarte bine intr-un vers: ,numai din noroi;
nasc nuferi”,

— Intr-adevir, actorul din ciruja cu
coviltir simbolizeazd unul dintre mo-
mentele civilizatiei orale ; el intruchipa
sinteza dintre dramaturg, regizor, sce-
nograf §i... interpret. Odatd cu eivili-
zatia tiparului si, apoi, odati cu epoca
mass-mediei, a aga-zisei civilizatii elee-
tronice, au apiirut specializirile stricte,
diversificate. Credeii in actorul pre-
destinat unui singur rol ?

— Pot si cred, mai degrabd, cit actorul
reugeste sau nu s# se intilneascd cu sine, in
decursul carierei sale artistice, -N-as zice cil
rolul este cel care il transformii pe actor
intr-o valoare-reper, ci, dimpotrivli, ¢i el, cu
propriile sale mijloace, cu personalitatea sa.
are capacitatea de a transforma personajul,
de a-i adfiuga acestuia numele siu.
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— Sinteti. deci. pentru triumful ra-
tiunii, in stridania de afirmare-a ac
torului, triumf pe care Diderot il re
leva in al siu Paradox, punind, atit de
interesant accentul pe studiul rafional
al rolului, §i nu pe instipinirea inspi-
rafiei... Credeti in perfectibilitatea ae-
toralui, in posibilitatea ea, prin muneca,
el sisi dobindeasci mijloacele de ex-
presie necesare ivirii unui personaj ?

— Unii actori pistreazii si cultivd o iluzie
cumva tragicl : el spun ¢, daci n-au atins
cota marii valori, aceasta e din pricind i
nu s-au intilnit eu rolul visat. Eu cred e
tragedia, in cazul unora, ar fi fost si mai
mare, dac ar fi primit, intr-adeviir, acel rol,
Pentru cii s-ar {i destrimat visul care i
asazili, In pace i linigte, in uitare. A pleca
cu un vis este mult mai frumos decit a
pleca dezamigit.

— In ce misurd credefi i acest
produs spiritual colectiv — care e
teatrul - trebuie s# se  suprapuni,
prin preocupdri, momentului actual ?

— Arta este un braj al politicului. Tocmai
pentru < isi propune si formeze, si schim-
be, si perfeciioneze, si duch inainte. In acest
context, eu cred i arta contemporani, in-
olusiv arta dramaticli, comportindu-se efectiv
ea o manifestare a politicului, nu numai ci
are obligatia, dar insiisi menirea ei este de a
se face ecoul imperativelor -actualitiji. Abia
in felul acesta, ea se asazdi in continuarea
acelor mari momente care poartd, in istoria
culturii, inumele Shakespeare sau Molidre. La
vremea lor, acele ‘opere clasice de referinti
au - fost miste:,dosare” ale contemporaneit#iiii,
inchinate unor evenimente, cum ar fi, in zilele
noastre, rizboiul din Vietnam, evenimente
care au mniscut, pe intreg mapamondul, o
literaturéi- a- pledoariei pentru om, pentru li-
bertate, pentru independents, pentru cinstirea
valorilor umane. Aceastii literatur poate, cu
timpul,: sfi-si - piardd -numirile de locuri si
datiirile, dar r&mine ca atitudine a artei gi a
omului: fajd de posibile repetiiri ale acestor
experienfe.

— Cind pétmnde artistul, efectiv, pe
tarimul politicului ?

— Nu cred cd existi arii care sii poatd fi
delimitate’: aici este .arta si dincolo este po-
liticul. Seriitorul este o personalitate politici
gi arta se aflid in interiorul politicului. Fiecare
manifestare spiritualii ‘colectivi.” cum.“este i
dramaturgia, este o manifestare politici. Nu
existh un teatru politic’ si un teatru nepolitic.
Pentru mine, teatrul este, prin excelen{d, o
artii  politich. Fiecare crealie artisticd ‘este,
concomitent, o creajie politicl, pentru cil pre-
supune o optiune. Artistul adeviirat rdmine
in istorie prin atitudinea sa.

— ) atitudine inridicinati in rea-
litate...
— In realitate, in ce altceva ! ? Niciodati,

nici artistul i niei arta nu vor fi in afara
societdijii, pentru cd artistul dialogheazd cu
lumea, folosindu-se de bunurile oamenilor, de
bunuri obstesti. El ia cu sine, acasfi, limba,
care nu-i aparfine, situatiile, care nu sint
numai ale lui, personajele, care sint colecti-
vitatea, matura, care este a tuturor, si con-
struieste. Nu construiegte cu materialul siiu.
Limba si felul de a fi nw le-a inyentat el
Intrebarea fundamentali este : in ce scop
si in ce mod ?

Noi, cei care aleiituim, laolalt#f, cultura ro-
méneascli, avem specificul nostru, dat de
matea din eare purcedem, de codul genetie
pe caré il purtim, de pozilia noastrdl aparte,
nu numai filozofici, ¢i determinati de istoria
spiritualitilii roménesti, in continuitatea ei
fireasci. Si Maiorescu i Gherea aveau drep-
tate, fiecare in felul séiu ; si unul si celilalt
tsi au locul lor, important, in istoria culturii
roméinesti, dar niei unul, nici celilalt n-an
limurit complet problemele artei, pentru ci
arta este infinitd, ca si viaja din ecare se
nagte, Nu vom putea pretinde nici unui artist
totul, si devine chiar hazoas# afirmatia unuia
care isi pretinde capacitatea de a face o arti
ototald”®, Problemele nu se epuizeazdi mici-
odatdi, chiar problemele Tui Homer, acel pere-
grin care me viziteazdi inch, sint valabile si
azi. Nu este nimic nou in asta — vor spune
unii. Atunei, ce este nou ? Atitudinea fati de
aceste probleme. Dac#i, multi vreme, omul s-a
considerat pierdut in- cosmws, astiizi, el fsi
pune problema cum  si foloseascli acest para-
dis “al* zeilor. $i, prin aceasta,”am infeles cit
saltul calitativ: al politicului s-a produs, acel
politic care ne-a dat ‘tiria ‘ca ‘aceastdt ‘civili-
zajie, condusii- de ‘raliune si- pace, ‘si-si gii-
seaseli un drum si o finalitate ‘normald, $i
pe care cred cit o merith din plin.

— Credefi ci viitorul ii rezervi tea-
trului un climat propice de dezvoliare,
perspectiva de a se permanentiza in
cimpul artelor, sau, dimpotrivi, -este
posibil s# se renunte cindva la acest
tip de artd, asa cum s-a intimplat, in-
tr-o_vreme, cu genul epopeic, cu sone-
tul sau cu poezia latind scandatd ?

— Teatrului ii este rezervat un loc de
prim rang in dezvoltarea civilizajiei. Asistim
la' un ‘moment in care dialogul public asu-
pra treburilor omului gi societdjii a devenit o
realitate. Cuvintul aparfine unei mase din ce
in ce mai largi. Asta inseamni c# teatrul isi
va defini tot ‘mai clar locul in societate, ca o
cuprinziitoare formi de perfeclionare umani.
Teatrul, aga cum se gi Intimpld, va tr#i in
stradd si va fi arta tuturor. Va fi arta prin
care fiecare va putea, dacid doregte, si diru-
iascli ceva colectivitiifii umane, prin care isi
va umple existenja cu ceea ce-i lipseste.
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