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HENRIC AL -VI-LEA

dﬂ SIIEII(EXPEEI re

Shakespeare gi-a Inceput opera cu dramele-
cronici ale regilor Angliei : loan firs Tara,
Henrie, Eduard, Richard ; regii Evului mediu,
¢ind Evul mediu se destrami si se presimte
Renagterea.

Intre moartea ultimului rege din cronici si
nasterea lui Shakespeare sint nici trei decenii.

Incepuse domnia, mai stabili, a Tudo-
rilor, " Ioan, KEduard, Henrie, Richard, in-

thiul, al doilea, al cincilea, al optulea, tofi
pirdisiserd istoria i intraserd in cronici. Ar fi
riimas uitafi, ca tofi regii descipiijinati in
Turnul Londrei sau spintecati in batalii fra-
tricide, «le nu i-ar fi scos din cronici Shake-
speare §i nu i-ar fi urcat pe scenii si-i arate
lumii. A inceput cu Henric al Vl-lea, e greu
si stim de ce, cu cel mai nevrednic dintre
toli, rege domnind in Anglia, ¢ind Franta il
avea pe Lmdovic al Xl-lea, Moldova, pe Ste-
fan cel Mare gi Tara Romineascii, pe Vlad
Tepeg. 1 se atribuie lui Shakespeare o ‘parte,
doar, din partea a Il-a, .cu care’ incepuse ;
Marlowe nu mai e pomenit ¢ind e vorba de
partea a Ill-a; partea I, serisi mai  tirzig,
fi aparfine in intregime, fird Indoiald. Dar
partea a Ill-a, ,,..adevirata tragedie a lui
Bichard, duce de York, §i moartea bunului
rege Henric al VI-lea, cu intreaga poveste a
discordiei dintre cele doud case,  de Lancaster
si de York..”, e atit de pitransd de spiritul
lui Shakespeare, ¢ orice comentariu privind
paternitatea operei sfirgeste in ridicol.

Deci, partea a treia din Henric al Vl-lea.
la Teatrul National din Timigoara, in regia
lui loan lIeremia, premieri pe t{ard, moment

Data premierei : 20 octombrie 1976,

Traducerea : BARBU SOLACOLU.
Regia : 10AN IEREMIA. Scenografia :
EMILIA JIVANOY,

Distributia: STEFAN MARII (Regele
Henric al VI-lea) ; I0AN HAIDUC
{Edward, principe de Wales}) ; MIRON
NETEA (Ludovic al Xl-lea, regele
Frangei) ; VIOREL ILIESCU {(Ducele
de Somerset, tatil si fiul) ; DANIEL
PETRESCU (Ducele de Exeter, Prima-
rul York-ului) ; STEFAN IORDANES-
CU (Contele de Oxford) ; VICTOR O.
CIMBRU (Contele de Northumberland) ;
OVIDIU GRIGORESCU (Contele de
Westmoreland) ; MIRCEA BELU (Lor-
dul Clifford) ; RADU AVRAM (Richard
Plantagenet, duce de York) ; TRAIAN
BUZOIANU (Edward al IV-lea) ; ION
ARDEAL (Edmond, conte de Rutland) ;
GHEORGHE STANA (George, duce de
Clarence) ; 10N COCIERU (Richard,
duce de Gloucester); ANATOLI COBET
(Ducele de Norfolk, Un tatd care si-a
omorit fiul, Sir John Montgomery) ;
CORIOLAN (CIOBA (Marchizul de
Montague) : VLADIMIR  JURASCU
(Contele de Warwick) ; HORIA 10-
NESCU (Lordul Hastings) ; BIANCA
HAIDUC (Henric, conte de Richmond);
ALEXANDRU TERNOVICI (Precepto-
rul lui Rutland) ; ION OLARU (Loco-
tenentul turnului, Paznic II) ; GEOR-
GE LUNGOCI (Paznic I); STEFAN
SASU (Un fiu care si-a omorit tatil) ;
ELENA I0AN (Regina Margareta, so-
tia lui Henric al VI-lea) ; MIHAELA
MURGU (Lady Grey, mai tirziu regina
Elizabeta) ; IRENE CATALINA (Prin-
cipesa Bona) ; ADRIAN BERZESCU
{Caliul).

important al stagiunii si, totodaldd. al actiunii
de valorificare scenicii a operei shakespeareene
in intregul ei. S-a reprogat des, si cu indrep-
lititd asprime, ci nu se exploateazii intregul
univers al operei marelui Will 1 e se pre-
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Gheorghe Stana, Ion Cocieru, Ion Haidue §i Traian Buzoianu

fersi comediile Iui, ¢i se ocolesc marile tra-
gedii, cii se ignord dramele-croniei ; eii tea-
trele nu-gi iau rispunderea, el regizorii nu-si
asumit riscal, pentru a ne gribi, de data
aceasta, s salutdm, buecurosi, spectacolul Na-
tionaluluil timigsorean. Cu atit mai bucurosi
cu it spectacolul e vrednic de laudi, gindit
cu inteligentli, realizat cu talent,

loan Teremia deschide spectacolul cu meno-
logul rostit 'de Henric al Vi-lea intre doui
bitalii, pe eimpul de la Towton : ,Pistor
de-ag fi.." e monologul care-l explied pe
Henrice, care-l defineste, care di un sens com-
portamentului siiu, atit 'de surprinziitor opus
celorlalii regi, avizi de putere si singerosi. E
singura interventie a regizorului in text, mu-
tarea acestui monolog, din miezul dramei, la
incepul, interveniie care griibeste injelesul
spectacolului, il" dezvitluie chiar: unei lumi
sfisinte de contradicfii, impiir{itai in tabere
vriijmage, inelestati intr-o lungd si singeroasi
bitilie pentru putere, un om i se opune,
nu ou faptele sale, ci eu gindurile, cu consti-
inta lui insetatd de pace si de linigte. Henrie
al Vl-lea e un rege slab, firegte, ne-o spun
cronicile, un rege nevrednic de tatil lui, glo-
riosul Henrie al V-lea, nevrednic de Anglia,
care se consolidase ca naliune, ne-o spun tot
cronicile, dar acest rege neputincios, evlavios,
blind, opune ordinii politice ‘a timpului sfin
o ordine morali superioari, Frunzi azvirliti
de colo-colo de furtuna pustiitoare a rizbo-
iului eivil al celor douit roze, Henric al Vi-lea
are congtiinta 'tragici a propriei neputinfe,
Tiinded mijloacele lui nu sint si nu pot fi
cele ale lui Warwick, Edward, Richard sau
ale Margaretei : sabia si gtreangul.

Procedeul utilizat de regizor pentru a des-
chide spectacolul are rostul (i meritul) "de a
erea bataliilor, “infatisate direct sau sugerate,
elimatul tragic al sfisierilor singeroase si inu-
tile, coborind, peste atmosfera de urd, vrijmi-
gie, triidare, sperjur, erimi, in care pier regi,
nebili, femei i prunei, lumina unei conceptii
detagate, superioare, lucide. Istoria e un mare
meeanism, care striveste, in articulatiile lui,
pe fiii ei, fird alegere, un mare mecanism
implacabil, ~ care nu-si alege victimele. Dar
Marele Mecanism nu functioneazii la nesfirgit,
polemizeazd loan leremia, peste trupuri
sfirtecate, peste tronuri de regi, peste arme,
vine o vreme cind piseste, surizitor, un espil,
mugur al vietii, pind la urma, invingitoare.
EE finalul spectacolului. Scena, drum in cere,
stribiitut de cele dou# case wvriijmage, Lan-
caster si York, ‘e dezgoliti, doar citeva pa-
nouri cu luciu metalic trimit pe fundal um-
bre sugerind creneluri ‘de cetate. Scenografa
Emilia Jivanov, colaboratoarea lui loan Iere-
mia, plaseazi pe drumul de sub ereneluri
douit care greoanie, care se invirt orbeste, fird
iegire, succedindu-se ~in prim-plan, cum  se
succed la putere cei din casa’ York si cei
din casa Lancaster. La mijloc — tronul. Jur-
imprejur, carele cu roli scirfiitoare, cu peretii
inalfi, purtind eetele de luptitori si pe regi.
Cele doui tabere se fintiritd, regii se im-
proascit cu  insulte, alifindu-se, insiisi regina
Margareta piti manierele curlii Franiei, de
unde vine, §i se poarti ca un solditoi. Ea
5i Warwick conduc actiunea, sint motoarele
conflictului.  Ea, dominindu-si = biirbatul, re-
gind detronatfi, dornici de rizbunare, sauo
regind domnind, nemiloasd eu invingii, $i
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Warwick, conte suslinditor al casei York, de-
opelrivii singeros si slugarnic, biitiios si: vi-
clean. Intre ci, "Henric al Vl-lea, regele  trist
si.blind. interpretat de Stefan Mirti coreet,
in linii generale, dar cu doudi excelente ‘mo-
mente, inceputul si finalul «din Turnul Lon-
drei, singurele in eare actornl dobindeste cu
adewviirat sullul tragic al personajului. Regina
Margareta ¢ Elena loan, biiloasdi, uscaldi, as-
pri, explozivi, cu vorbirea ristiti si cu ges-
turi retezate, bund, in general, dar wuneori
triidati de glas. Pe Warwick l-a interpretat,
tot coreet, Vladimir Juriiscu. Bune interpretiiri
mat au loan Haidue (Edward), Miron Netea
{(Lmdovie al Xl-lea), Radu Avram {Richard
Plantagenet), Mihaela Murgn (Lady Grey),
Irene Catalina  (Principesa  Bona), care se
disting intr-o distributie numeroasd, cuprin-
zind tot colectivul teatrului. Valoarea generali
a interpreliirii actoricesti este la nivelul coree-
titudinii, eu excepliile pomenite $i cu o alti
exceplie, peste toate, de adeviirati strilucire:
tindrul actor lon Cocieru, interpretul lui
Richard, duce de Gloucester, viitorul Richard
al Ill-lea, este cu totul remarcabil ; compo-
zifia sa, inteligenti, minuticass, subtila, il
ridicii deasupra celorlalfi- si-1 anunti ca pe
viitorul interpret al lui Richard al Ill-lea pe
carc-l asteptim,

Spectacolul lui loan leremia e printre ecele
mai bune ale Nationalului timigorean, printre
cele” mai interesante ale stagiunii si, fard
indoiald, si cel mai semnificaliv pentru evo-
lutia tindrului (3 atit de harnicului) regizor.
loan leremia are voeatia spectacolului amplu,
grandios, are o gindire maturd, cumpiniti, o
fantezie bogatii, o impuniitoare forii drama-
ticii, un deosebit simt al spatiului scenic, un
mare respect pentru textul operei dramalice
st o apreciabild capacitate de a luera cu ae-
torii, omogenizindu-i, desciitugindu-i, inaripin-
du-i. Ii astept cu incredere viitoarele specta-
cole.

Virgil Munteanu

TEATRUL. ,,NOTTARA”

HENRIC AL IV-LEA

(IB SI\HI(ESPE&IFB

Data premierei : 18 noiembrie 1976,

Regia: LUCIAN GIURCHESCU. Sce-
nografia : ION POPESCU-UDRISTE.
Traducerea i versiunea scenicl, alci-
itk din Henrie al IV-lea (partea I}
si Henric al IV-lea (partea a II-a) de
DORIN MOGA, SORIN ARGHIR si
LUCIAN GIURCHESCU.

Distribufia : DORIN VARGA (Hen-
ric al IV-lea) ; RADU DUNAREANU
{Walter Blunt) ; 10N PUNEA {(West-
moreland) ;3 GEORGE CONSTANTIN
(8ir John Falstaff); ALEXANDRU RE-
PAN (Printul Henrie) ; GEORGE BUZ-
NEA {Worcester) ; CONSTANTIN
BREZEANU (Northumberland) ; EMIL
HOSSU (Hotspur) ; TONY ZAIIARIAN
(Mowbray) ; GEORGE PAUNESCU
{Vernon) ; VALERIU  ARNAUTU
{(Morton} ; RODICA SANDA TUTUIA-
NU (Hangita) ; ADRIAN MAZARA-
CHE (Poins) ; STEFAN RADOF (Pis-
tol} ; VICTOR STRENGARU (Bar-
dolph) ; ION 1GOROV (Primul negus-
tor, Firavul) ; VASILE LUPU (Al doi-
lea negustor, Zgaibi) ; GRIGORE CON-

STANTIN (Al treilea negustor, Sluji-
torul, Umbra) ; I0ANA CRACIU-

NESCU (Lady Percy} ; CONSTANTIN
GURITA  (Seriful) ; DAN NICOLAE
(Glendower) ; DORIN MOGA - (Arhi-
episcopul de York) ; 10N SIMINIE
(Primul judeciitor al girii) ; PETRICA

POPA (Shallow) ; CORNEL ELEFTE-
RESCU (Silence) ; GEORGE NEGO-

ION PORSILA
MARINESCU

ESCU  (Mucegiitul) ;
(Bouleanul) ; GILDA
(Doll Thearsheet).

Fereastra pe care os deschidem spre lumea
lui Shakespeare, spre galaxia permanenielor,
spre lumea unor fundamentale adeviruri dia-
lectice, s-a lirgit, oarecum, in ultimii ani.
S-a ldrgit, in primul rind, repertorial. Repre-
zentarea unor piese din ciclul Hegilor ne
introduoce in mecanismele Marii  Istorii, si
chiar dacii aceasti pitrundere este mediati,
la Bueuresti, prin Diirrenmatt, ca in cazul
Regelui lIoan, sau discutabild, ea in Richard
al Ill-lea, ori sub asteptiri, ca in cazul de
fald, aparilia pe afis a pieselor istorice de
sorginte shakespeareani rimine un fapt cultu-
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ral imbucurdtor. Pupa Henric al VI-lea {par-
tea a Il-a), la Timigoara, intg, Henrie al
iV-lea, In  Noliara”. Montarea teatrului de pe
bulevardul, Magheru, eu aportul substantial al
Teatrului de Comedie (regia, lacian Gior-
chescu §  scenografin, Ton Popescu-Udriste),
trebuie spus de la Inceoput, nu e de referinta
pentru shakespeareologia noastra. Spectacolul,
de mult promis, asteplat, dezamigeste spec-
tatoral prin superficialitaten interpretirii ae-
tovicesti §i prin absenla vizianii regizorale,
douft carenle eare ne trag inapoi in ceen ce
priveste voprezentarea lui Shakespeare, Spec-
tacolul, de tip digest”, ne oferd, gata meste-
eate, cele doud piirti din opera Henric al
IV-lea-; partea iutli, euprinzind, in afara ,fai-
monsei istorii a vielii si morfii regelui Hen-
ric al 1V-lea”, si .viala si moartea lui Henric,
mai numit §i Hotspur™ ; gi partea a doun, care
conline .moartea lui Henric al IV-lea si in-
coronarea lui MHenric al V-lea™. Aceste piese,
pe care vechii shakespearcologi le numeau
iragedii, legate printr-o puternici unitate dra-
malied, sint jueate, indeobste, in deud seri
consecutive (eel pulin, aga se intimplg la
Stratford} san, cum a procedat recent” Pros-
peet Theatre Company, la Londra, intr-o sin-
gurdi si lungi reprezentatie. Rezumatul scenie
pe care ni-l propune Teatrul , Nottara” e ar-
bitrar. Ni se oferd o ,versiune scenicd” com-
pusi “de trei auteri {Dorin Moga, Serin Ar-
ghir si Lucian Giurcheseu), care, fird o com-
petenti  pind acum  doveditd, jar in  cazul
de fafii, neconfirmatii, nu ay nici auatoritatea
unui dramaturg ; el no suprapun textuloi o
altd viziune, modernii, contemporani, ei, pur
si simplu, wcoleazi, arbitrar si capricios, situalii
si personaje, intr-o construciie rudimentari.
Adfugiim i s-au operat si tdieturi masive in
text {in poeticii, ‘mai ‘eu seami), s-au ficut
suprimiiri §i combiniiri "de personaje, inversiri
de scene” {flagrante, ca in eazul menologului
lui Falstaff “din ‘partea intli, actul V, situat
in finalul ‘piriii a doua, 5i eare schimbi sen-
sul mesajului operei), s-au produs dezechi-
Librari dramatice, toate acestea, neordonate pe

irala uneci viziuni.  Versiunea Henrie al

dea e siraed in idei si schematied in con-
cluzii. Shakespeare e departe si un Diirren-
matt nu-i {ine locul.

In cele dousi piese reunite sub numele lui
Henrie al IV-lea, nu acesta este eroul ; mai
bine zis, nu Bolingbroke e personajul prin-
cipal. Erou este Falstaff, si antierou, printul
Hal ;. relatia lor, complexii, dispusi pe mai
multe niveluri de explieatii si semnificatii,
este fundamental determinatid de si subordo-
nati prezentei regelui, ca §i ¥minentei morlii
acestuin j iar relatia, la rindul ei fundamen-
talf, in piesii, dintre Henric al IV-lea si
viitorul  Henrie al V-lea, se deseneazia in
functie ‘de Hotspur ; adich, de existenla unui
rival la putere, acest Henry Percy de North-
umberland, simbol al . primejdiei pentru co-
roanit. Coroana, smulsi de Bolingbroke de pe
crogtetul lui Richard al Il-lea, coroana, pe
care printul Hal gi-o pune singur, neriibdd-ww

Alexamdru Repan si George Constomtin

Seend din spectacol




Emil Hossu gi Dorin Varga

tor, veghind sfirsitul tatdlui siu, coroana-in-
semn al responsabilitiifii, care va marea trans-
formarea unui lindr inconstienl si petreciiret,
a lui Hal cel nebunatie, neserivs si amoral,
in regele Henrie al V-lea, eroul national al
Angliei, invingiitorul dle ‘la Azincourt, coroa-
na, care-l va despirii definitiv pe prin} de
Falstaff - §i, totodat#, de tinereiea sa, incor-
poreazit. sensul  adine al piesei §i ondoneazii
dialectica relatiilor dintre personajele centrale.
Ca in: toate dramele istorice shakespeareene,
si in Henric al IV-lea istoria este dramatis
persona, comploturile seniorilor feudali, econ-
siliile secrete, schimburile de solii, micelurile,
duelurile, tinindu-se lan}. Dar, spre deosebire
de celelalte opere istorice, Henric al IV-lea
este o ,piesit veseld”. O splendidi piesi eli-
sabetandi, o mare fresci a epocii, cu o sec-
{iune prin nenumirate straturi sociale ; acli-
unea se  desfigoari mai cinematografic eca
oriunde; in palatul regal si in castelele rdscu-
latilor, la Warkworth gi Yorkshire, pe cimpul
de batilie de la Shrewsbury gi in loeuinta
juzilor de pace, dar, mai ales, in. Eastcheap,
in faimoasa tavernd a doamnei Quickly. Ca
in nici o alth piesi istoriedl, abundi ateci
detaliile wviefii ecotidiene din Anglia anpului
1600. Inconjurindu-l pe gigantescul® Falstaff,
marele eavaler cinie, se inghesuie in ramele
freseei  menumirate’ portrete ale | lumii de
jos“ : slujitorii. atit de diferifi, atit de in-

32 WWW.cimec.ro

dividualizati, Peto, Nym, Pistol si Bardolph ;
.oamenii Iui Sir John®, coneurind fa sirete-
nie eu Davy, servitorul-bufon din casa jude-
tui Shallow, iar acesta din urmd, cu Poins,
prietenul-haimana al priotului ; recrufi  {si
ce tipuri fantastice [} §i portirei, tirfe gi han-
gite, curteni §i episcopi, vilele regale de York
si Lancaster, orinduite dupa generafii, alelitu-
iese, laolaltd, o imagine fascinantd, mustind
de ciilduri si culoare, @ ceea ce numim re-
nasterea clisabetani.

Obtinem aceastd imagine citind, fireste,
opera. Incoerentdi, palidd, siiracsi, apare ea in
spectacol. Principala cauzia mi se pare a fi
versiunea  restrictivi  a  pieselor, redusi la
schema, la .intrigd”, cu centrul de greulate
pe .desuchelile” din han, juecate dilatat, pen-
tru efectul lor imediat. De aiei, ‘st schema-
tismul personajelor, precaritatea relaliilor dra-
matice, unidimensionate. .locul e solistic, de
tip vechi, neinteresant, Niei un coneept nu
unifiei elorturile acloricesti i, ea atare, asis-
tim la desfiigurarea citorva buni sau excelenti
interpreyi, ecare rezolvi citeva momente. Re-
pan, <u emotie concentrati, in scena coroa-
nei, cu o oarecare subtilitate, in ,.jucarea”
intilnirii cu pirintele siiu regal, este un
posibil Hal-Henrie, dar, in aeceasti reprezen-
tatie, evolutia sa e lipsitia de radiatia tulbu-
ristorului proces al cunoasterii, intimplirile,
picante, savuroase sau vilejesti, nu se sub-
stantializeazii in etape decisive pentru expe-
rienfa unei constiinje. Dorin Varga este un
rege tratat operelistic, retoric $i fals ; nimie
din drama lui Bolingbroke, obsedat de teama
deciiderii morale a urmasului siu, din - re-
mugeiirile unei constiinje preocupate de desti-
nul  national, nu transpare. Hotspur nu
existii, pur gi simpluy, Emil Hossu fiind o
gresealii de distributie. (In parantezi fie spus,
nenumiirati comentatori il socotese pe Hot-
spur adevitratul erou al primei piirli, poate,
st din pricina avintului poetie ecare-l caracte-
rizeazdi.) loana Criiciunescu devinzi situatia
dramatici a Lady-ci Percy, dar i textul com-
primat o impinge citre aceasti solufie. Savu-
roase, atit in prim-plan ¢it §i in gros-plan,
apar femeile din hanul ,La capul de mistret®,
Rodiea Sanda Tutuianu si Gilda Marineseu,
dar compozitiile lor, imbelsugate, dezechili-
breazi structura dramaticd a intregului. Ca
si compozitiile interpretilor gi slujitorilor, mai
tn seamil, cele datorate lui Vietor $trengarv
si Stefan Radof, care tulburi, de asemeni,
prin exces de culoare, liniile tabloului,

lar Falstaff ? George Constantin, destinat gi
predestinat acestui rol, il joacd natural, en
gesturi agleptate si intonalii previzibile. El
este un Falstaff cu un thaz consistent si
amar in secena recruliirii, §i trist, grotese, in
cea a fincorvondirii. Dar, pentru  admiratorii
acestui foarte mare §i  exceptional actor,
arest Falstaff e o mare deceptie. De aici, $i
tristefea eu care am plecat de la acest spee-
tacol ce se vrea vesel.

Mira losif



TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
— sectia romé@nad

IFIGENIA iN TAURIDA
de Goethe

Data premierei : 30 octombrie 1976.

Regia: SERGIU SAVIN. Scenografia:
PETRU VOICHESCU.

Distributia : . SIGRID ZACHARIAS
(Ifigenia) ;3  MARIUS NITA  (Thoas) ;
JULIAN VISA (Oreste) ; NICOLAE
CALUGARITA - (Pilade) ; RADU BASA-
RAB (Arkas).

Repunerea in circuitul teatral, dupi mulgi
ani, a secrierii ‘lui’ Goethe, in admirabila til-
micire a poetului Al. Philippide, ¢ un fapt ce
dobindeste, in sine, importanili, un inalt sens
cultural, si fali de care se cuvine si nu
precupefim laudele. Optiune de nobili aspi-
ratie ‘intelectuald  §i de ‘réispundere artistics,
Ifigenia in. Taurida, pe scena sibianii, se re-
fine, ‘in-acelagi- timp, $i ca un act de curaj,
semnificativ ;3 mai intii, pentru ci tragedia
«lasici ‘adusd ‘in programul nostru repertorial
inlesnegte familiarizarea unor -noi si largi
categorii de public — in plin proces de edu-
care artistich - — ou un text  cunoscut ca
piatrd ~de temelie  pentru drama psihologici
modern#i ; in al ‘doilea rind, pentru ci inifia-
tiva .sibian#i pune la incercare, programatic,
foriele creatoare ale unui grup de tineri ar-
tigti, in descoperirea valorilor de permanenti
actualitate ale nemuritorului text.

In centru, Sigrid Zacharias (Ifigenia)

Aflat Ia primele migciri de ocunoastere gi
autocunoastere, autorul oferd, prin Ifigenia,
calea cea mai simpld de acces spre intuirea
structurii sale titanice, spre descoperirea, in
fiecare moment al dramei, a intregii sale per-
sonalitiiji creatoare, uriagi. Dupid cum se stie,
aceasty splendidi pagini a marilor, eternelor
adeviiruri omenesti, expresie monumentald
a unei idei inalt - «civilizatoare, relevi
exemplar, odati cu valorosul ei continut, cu
tema el — de vialii, de inlelepciune, de mo-
ralf =, si simiul ascufit al poetului’ pentru
formi#, pentru culoare. Se impune si aici, in
aceasti operit de tineree, ca si in toate cele-
lalte opere goetheene, acea strilucitoare bucu-
rie @ ochiului : simtul vizual al dramaturgu-
lui, - disponibilitatea: lui spre exprimarea, in
dimensiuni i propor{ii impresionante, de ar-
monie §i de echilibru, a viefii gi a lumii, a
sufletelor nobile, inciircate e iubire, de spe-
rani{li, de omenie, setoase e libertate, de
dreptate, de adevir.

Aceasti eleganti a formei si aceastii supra-
dimensionare a imnului inchinat de Goethe
armoniet universale par si-1 fi captat in mod
tiranic pe tinirul regizor Sergin Savin. De-
oarece, in adeviir, acest aspect se dezviluie
ca linie dominantyi a spectacolului siiu. Mon-
tarea sibiandt propune, in modul de abordare
a «ramei, a direcfiei ei estetice, citeva puncte
de “interes. Sergiu Savin incearcik si ‘mijlo-
ceascli spectatorului, cu maxim# concentrare
i esenfializare, datele fundamentale. ale mitu-
Iui elasie, universalitatea lui, dincolo de par-
ticularititile viziunilor proprii unuia sau al-
tuia dintre autorii care au mai.intirziat, ina-
intea lui Goethe, asupra acestui mit. Regizo-
rul a neglijat, eu buni stiin{i, pitrunderea
mai in adineul universului specific goethean.
in implicatiile social-morale si psihologice
(mai bogate, aici, decit la anticul Euripide),
elaborind spectacolul in contextul unei dez-
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bateri contemporane lucide asupra ideii ge-
nerale, etern wvalabile, a luptei omului ecu
tirania zeilor, a credinfei in umanitate, in
care rafiunea este elementul ordonator al re-
latiilor dintre' oameni. Totugi, ideea funda-
mentald, coordonatoare a spectacolului {anu-
me, ¢f, indiferent ciirei Jumi ii aparfin eroii
lui Goethe — lumii civilizate, sau lumii bar-
bare — ei devin, sub puterea rafiunii gt a
aspirafiilor generale spre desfivirgire, spre in-
nobilarea sufletului, asemeni zeilor), n-a fost
exprimatit de regizor suficient de limpede. El
s-a aritat preocupat, in cea mai mare mi-
surfi, sii vizualizeze textul, si giseascii o
formi originald, elevatii, imaginii scenice ; s-a
folosit, mai ales, de artele ajutitoare — de-
cor, lumind, costume — cu intentia declarati
de ‘a realiza un spectacol de teatru ritual. Asa
fiind, tindrul regizor a riimas dator esenlia-
lului" materializéirii  clare §i  pregnante a
punctului siiu de vedere asupra dramei lui
Goethe, asupra mesajului marelui poet; in
comunicarea ¢u sala, acesta nu-si afli, cred,
intr-o versiune astfel liniarizatd i unilaterala,
ponderea cuveniti. Rasturnarea si substituirea
planurilor, trecerea, din registrul. realismului
psihologic. goethean, din lumea tumultului de
sentimente i din sfera complexitilii caracte-
relor, in registrul unei dezbateri austere, 'ab-
stracte si convenlionale, menite a  sublinia,
printr-un proces de schematizare gi printr-un
joc de metafore si de simboluri, ideea regizo-
rului, aveau mnevoie, pentru .materializarea §i
fmplinirea scenicid, de mai multd rigoare,
de precizie, de un egafodaj ideologic §i artistic
mai solid, mai cuprinzitor.

Pe drumul dificil al tratirii moderne a tea-
trului clasie, presirat, in ultimii ani, cu citeva
experimente valoroase, mai degrabd, prin in-
tentie, decit prin deplina lor reusitd, specta-
eolul .realizat la Sibiu de  Sergiu Savin se
inscrie va un punct ‘de reper in  cliutarea
de forme noi, variate, capabile si exprime,
intr-o optici actuald, tendinja de civilizare n
ochiului spectatorilor, de familiarizare a 'lor
eu un teatru de mari dimensiuni, construit
din imagini scenice mareate de simplitate i
de frumos. Imaginea scenicd, extrem de sim-
pli §i de sugestivil, a actualei Ifigenii deschi-
de o fereastrii spre posibilitilile pe care le
oferii, azi, scenografia, in desenarea, cu mij-
lonce putine, a unui loe de joe semnificativ,
in stare si favorizeze situarea personajelor,
deopotrivi, si tn lumea lui Euripide, si in
lumea lui Goethe, si in cea a zilelor noastre,
Realizati cu talent, cu fantezie cenzurati de
rafinament, cu bun-gust, cu discernimint, e
tindrul Petru Voicheseu, scenografia repre-
zinti principalul sprijin al viziunii regizorale,
punctind, in datele ei esentiale, ideea specta-
oolului.

Efortul spre un joc concentrat si sobru, do-
minat de cerebralitate, de eleganii si finete,
fird efuziuni patetice i firi zvieniri tempe-
ramentale, desciircat de orice efect exterior
melodramatie, reprezinti cea de-a doua cali-
tate, indiscutabild, a montirii sibiene, In

confruntarea cu tipologia goetheani, restrinsa
echipi actoriceasci s-a remarcat prin omo-
genitate g crediniii, prin sugerarea lapidari a
earacterului monumental-simbolic al persona-
jr’|nr,

Din pricina viziunii simplificatoare a regiei,
care restringe, deliberat, gama de joe, nu
am putut descoperi nici o mare creajie acto-
riceascih, Intre aceste limite, actrifa Sigrid
Zacharias, de la sectia germand, la prima ci
intilnire cu un mare rol, areusit s sugereze,
cu inteligenti si en un real farmec.al . dis-
creliei, imaginea unei Ifigenii simple, cinstite.
curajonse. Marius Nifd, prezenii masivi, ne-a
ajutat, eu joeul siu plin de demnitate, si
percepem un Thoas .mai putin barbar, - mai
putin brutal si silbatie, aspirind la civilizatie,
la umanitate. Nicolae Cilugirifa (Pilade) si
Radu Basarab (Arkas) au izbutit, si ei, si-gi
impunii personalitatea, urmind, eu pasionati
diiruire §i eu misurdi, punctul de vedere al
regizorului, Surpriza premierei sibiene este re-
gizorul lulian Viga, in -posturi de actor. Kl
a intrat ecu siguranji in dificilul rol al lui
Oreste, al cirui destin, zbuciumat si contra-
dictoriu, alternind  stiri de slibiciune - eu
dovezi de tirie 'si cu elanuri de speranii, a
fost redat cu surprinziitoare putere de inte-
riorizare §i de emolionare,

. Picat cd drama lui Goethe nu s-a bucu-
rattde. o mai temeinic§ argumentare a Nilo-
rilor ‘el de confinut. S-ar fi inlesnit astfel pu-
blicului o imagine mai apropiatd de cea o
titanismului lui Goethe. oa

Valeria Ducea

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

DINU
de Radu F. Alexandru

Tinerii cer literaturii dramatice lucriri in
care s se recunoasci §i sii-gi regliseasci pro-
blemele lor de viai ; cel mai in virsti eer,
la rindul lor, si le fie consacrate pagini care
sii exprime maturitatea, experienja $i com-
plexitatea raporturilor lor de existen{a, gravi-
tatea rispunderii morale, sociale, confruntarea
de mentalititi ete. In paginile literaturii- noas-
tre dramatice intilnim asemenea aspecte, re-
flectate mai mult sau mai putin pregnant,
surprinse . in substania lor vie i reali sau
numai la suprafald; nu. se poate spune el
interesul celor ce se dedied genului nu se
manifestd constant §i in aceastd privinid, aco-
perind, intr-o masuri sau alta, cerinjele am-
belor categorii. Ceea ce se poate discuta, g
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Dalg premierei : 7 nolembrie 1976,

Regia : GHEORGHE MILETINEA-
ND._ Sgenﬂgrafia : COLTA ONISIM.

Distributia: ELENA DRAGOI (Ans);
EMILIA DIMA JURCA (Hleana) ; MA-
RIA Z}ARBQNI {Silvia) +  VIRGIL
MULLER (Dinu) : EUGEN TANASE
{Tudor) : MARILENA TARAS (Repor-
terul} ; CONSTANTIN. TUGULEA (Ope-
ratorul) : GHEORGHE TALPOS (Sono-
rizatorul) ; 10N SOFEI (Electricianul).

trebuie disoutat, este earacterul  propriu-zis
dramatic' al acestei refllectdri, incarciitura de
substan{di wcare se dd unui caz sau altuia, in
aga fel Incit el s exprime un grad de gene-
ralitate adecvat problemei, si nu o ilustrare
fark reverberatii. Ceva, din wucest unghi de
vedere, a sesizat, ineii-dé. acum zece ani,
Paul Everac, cind a seris Simple eoincidene,
demonstrind, la un grad de genemlitate pole-
micii, necesitatea aprofundirii mature g expe-
rienfelor si aspirafiilor fieciirei categorii, - a
interpretiirii suple a- fieedrei pozifii morale,
a opozitiilor dialectice. Ceva din rigoarea dru-
mului $i din elanul primelor opfiuni a sur-
prins, :tot cam pe atunei, Eecaterina Oproiu,
in Nu sint Turnul Eiffel, Exemple mai re-
cente existli, dar cu vibrafie mai mici.
Piesa lui Radu FE. Alexandru e unul dintre
acestea. Cazol eroului siu ilustreazi striet
tema, se inscrie in ordinea de zi, cum am
zice ; gi atit. Tindrul Dinu, de nou#sprezeze
ani, pleacd, intr-o bunii zi, de acasi. Faptul
se petrece cu pulin inaintea unui eveniment
siirbilturese, in familie, cind tatdl vrmeazi sit
ins# la. pensie dupid 45 de ani de munei.
Evenimentul se produce, se fac pregitirile
necesare pentru a-<l intimpina, se anunii si
prezenta unei echipe de filmare a televiziunii,
dar umbra gestului necugetat al ‘tindrului fiu
apasii §i fncovoaie  umerii bietilor  parinti.
Exact in momentul sirbitoririi, tindrul apare,
adus cu milifia de pe malul marii. Un act se
sfirgeste, altul incepe. 5i are loe o confrun-
tare intre tatd si fiu. Tatiil jine en tot dina-
dinsul «a fiul sid-1 preia @uneca in uzing, fivl
ar vrea si se fach scafandru. Dorinta tatilui
faghiduieste consecventid si stabilitate, cea a
fiului conjine un mare procent de risc. Cine
are dreptate ? Sigur cfi, daci intrebarea ‘s-ar
pune «doar asa, confruntarea ar avea toate
sansele si se prelungeased’ la infinit, pentru
¢4 nimeni nu poate recuza cu argumente va-
labile o pozijie in favoarea celeilalte. Inter-
vine, atunci. un element particular, care nuan-
teazi problema : cei 45 de ani de muncd ai
tatilui reprezinti un exemplu de consecven-
td, dar nu si de opliune, intrucit''a ‘presiat
o activitate pe care nu a agreat-o. Din punctul
de wvedere al libertatii de opliune. dreptatea
este: de partea fiului. Dar, toemai pentru ci
nceastlt perspectivi nu convinge pe deplin,

dreplatea ‘este si de partea tatdlui, care aduce, www.cimec.ro

Elena Driigoi, Eugen Tinase si Virgil
Mitller

cel putin, argumentul unei rispunderi in inde-
plinirea indatoririlor de piirinte i cetijean.

Autorul are tactul de a nu da un verdiet,
de a nu inclina hotirit balanja in favoarea
unuia sau a -altuia, mizind totul pe econfrun-
tare. Confruntarea e indelung pregatita, pri-
ma parte nu- face alteeva decit si puncteze
datele problemei, jumiitate din partea a doua
reprezintii incercarea mamei de a o evila si,
in fine, ea se produce, aducindu-i fali in fala
pe reprezentantii eelor douZt generalii, intr-un
dialog sincer gi tiios.

De ce nu are gi econ dramatie aceastd con-
fruntare 7 Pentru ci personajelor le lipsesie
aspiratia real, in. miisurd si convingd i =i
emotioneze. Pentru ed ele reprezintii caractere
slabe, nedecise, desenul lor e usor tremurat
si nu compune wun wnivers. expresiv, Piesa
expune .cazul Dinu, dar nu implicd si uni-
versul lui uman-poelic, nu trece dincolo de
contur. Asa, sau altminteri, observaliile au
fost formulate si in diseufia cu tinerii specta-
tori, kare a avut loc dup#. reprezentalia vizio-
natd la Arad, evidentiind oportunitatea temel,
dar. i rezonanta limitatd a modului cum a
fost: tratats.

Spectacolul a fost realizat intr-un respeci
viidit pentru text si cu un simy al propor-
tillor relevabil (regia : Gh. Miletineanu). Pro-
tagonistii, cei trei reprezentanii ai familiei,
tatdil, mama si fiul, an avut parte de inter-
preti sensibili, eare au stiut si dea miisura
umani a personajelor : Eugen Tinase (Tudor),
Flena Drigoi {Ana), Virgil Miller (Dinu}.
Celelalte roluri sint aparifii care nu conteazi.
Dar nici spectacolul nu e seutit de momente
de inexpresivitate, albe, uscate, eare trec din
text pe seenit eu o indirdtnich inerfie.

Constantin Paraschivescu



TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— sectia maghiard

UALENTIN
S| UALENTINA
de Mihail Roscin

Data premierei : 3 noiembrie 1976.

Regia : FARKAS ISTVAN. Scenogra-
fia : BIRO 1. GEZA. Muzica : BOROSS
LAJOS.

Distribulia : WELLMANN GYURGY
(Valentin) ; MARTON ERZSEBET (Va-
lentina) ; BATHO IDA (mama Valenti-
nei) ; KAKASSY AGNES (bunica Va-
lentinei) ; 0SS ENIKU (sora Valenti-
nei) 3 GABOR KATALIN (Liza, mama
lui Valentin} § KURNER ANNA (Masa,
sora cea mied a lui Valentin) ; GABOR
KATI (Dina) ; KISS. TUREK ILDIKO
(vecina lui Valentin) ; CSIKY IBOLYA
(Rita) ; MISKE LASZLO (Voledia) ;
PALOCZY TRIGYES (Gusev); ZALA-
NYI GYULA (Karandagov) ; HAJDU
GEZA (prietenul lui Valentin, Buhov) ;
VARGA VILMOS (un cetiijean).

Valentin st Valentina de Mihail Boscin este
o poveste pentru educat p#rinjii — bineinte-
les, pentru acei pirinji care vor si-se lase
educali — eu wun conflict stenic si “eu
happy-end. Dacii textul are virtu}i, acestea se
afli dincolo de retetdi : presupusa infruntare
si confruntare dintre cele doui familii pose-
soare de odrasle, ajunse la virsta indrigostirii
si a amorului, este, de fapt, cel mai nimerit
prilej pentru a face radiografia celor doud
ramifiealii crescute din tulpina aceleiasi men-
talitii{i : mentalitatea familiilor viduvite de
pater familias.

Astfel ¢i sehema tragediei Romeo gi Julieta,
la care se face aluzie §i in replici, suferd
oarecare mici modifiefiri. Daeit intre cele doui
familii din Verona nu erau deosebiri de
avere §i «de rang, intre familia lui Valentin
$i cea a Valentinei existi diferente de opticd
in problema autoadministriirii §i a subzisten-
tei posibilei viitoare familii; ura seculari
dintre Montague si Capulet este inlocuiti cu
inversunata wopozilie a mamei tinerei Valen-
tina fajid de iminen{a inceputului de la ,ac

si ai”, al eventualel efisnicii 1 opozitie infrun-
tali «cu Indirjire de mama lui Valentin, care
vede in acest ifnceput dovada unei vieli cin-
stite, triitd prin muneii. Nu, nu e vorba de
vreun conflict intre o mentalitate mie-bur-
ghezd $i una muncitoreascd. [iste, pur gi sim-
pla, dorinta familiei fetei de a nu vedea
repetatii istoric o situalie de strimtorare gi
lipsuri, fa{i in faii cu eredinja eii din strim-
torarea fireasci primilor pagi nu se moare
niciodati. Cele dou# familii isi petrec existenla
dupd chipul propriilor lor convingeri despre
viati. In final, eu sau firi binecuvintarea
maternii, Valentin §i Valentina riimin impre-
und. Dealtminteri, dilema de aici inzepe;
solujia rimine wna singurd ; diferd numai
atitudinea : te amunei in viali stringind din
dinti, sau cu nebunaticd frenezie.

Speetacolul, semnat de Farkas Istvan, pici-
tuieste prin indiferentd toemai fatd de aceste
date ale textului. Atmosfera din cele doudt
familii a rimas doar in seama interpreiilor,
care, fird a se simi{i dirijali de regizor, s-au
trezit fn situalia de a adopta cele mai la
indemini rezolviini ; tensiunea nervoasi acu-
mulatfi, care macinii, disperirile ribufnind in
momente de panici au esuat in comic revuis-
tic ; iar starea de nostalgie fard obieot, cu
popasuri in. gprige chefuri aniversare, s-a
transformat in bufonadi; cele citeva momente
scenice ale nepiisiitoarelor ,ceaiuri“ dansante,
cu mag-ul urlind si cu o singuri sticld de
voded pentru tot grupul de tineri, au riimas
doar ilustratii aproximative ale faptelor cu-
prinse de text.

In lipsa viziunii scenice, interpretii, deru-
tati, au apelat la disponibilitijile pe care si
le cunogteau. Probabil c#, in acest prim rol
de solisti, actrija Marton : Erzsebet ‘avea ne-
voie de o mini regizorald care sii-i elimine
tonurile guturale si strideniele wocale ; mo-
mentele dintre Valentina si Valentin (Well-
mann Gydrgy) aveau toate datele si fie ce
nu au reusit, totusi, decit arareori : iluminiiri
de sentimentalitate veridici. Scena Rita-Volo-
dia-Liza (Csiky Ibolya—Miske Liszlo—Gaboe
Katalin) a demonstrat ¢ actorii au datele
necesare interpretdirii neconfundabilelor table-
uri de interior rusesc; iot asa cum scenele
din familia Valentinei (Batho Ida, Kakassy
Agnes, Oss Eniké) au demonstrat ci inter-
pretele au finieles adeviratele dimensiuni ale
personajelor, striiduindu-se, fiecare pe parti-
tura sa, si-§i comunice identitatea dramatieh.

Spectacolul se desfisoart ca un concert a!
unei orchestre fali de care dirijorul a rimas
o conveniionald prezent#, intocmal ca si de-
corul, ciiruia nu-i gisim alt merit decit acela
de a fi umplut scindura scenei de obiecte
printre care sii se miste actorii.

Paul Cornel Chitic
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TEATRUL EVREIESC DE STAT

POTOPUL

prelucrare de
Mihail Sebastian,
dupi H. Berger

Data premierei : 11 noiembrie 1976.

Regia : GEORGE  TEODORESCL.
Seenografia :  MIHAELA DEMETRI-
ADE.  Tradueerea *in ~ limba idis :
I. KARA,

Distributia: ~SEDY GLUCK /Pia-
nista} 3 SAMY GODRICH (Barmanul} ;
SAMUEL- - 'FISCHLER  (Patronul) ;
MANO . RIPPEL- (Omul de afaceri} ;
ION PODOLEANU (Un client) ; BEBE
BERCOVICI {Consilierul general) ; CA-
ROL MARCOVICI {Avocatul} ; RUDY
ROSENFELD ‘(Desenatorul) ; ALBERT
KITZL (Actorul) 3 LENA MORARU
{Lizy}.

Lectura traducerii in limba romand :

10N GRAPINIL

In programul de sali al spectacolului se
serie. ci piesa Potopul, apirutd in 1909 sub
semniitura lui H. Berger, un destul de obscur
dramaturg -american, 5i adaptatd de Mihail
Sebastian in 1944, prefigureazi o schemi cla-
sici a unui gen. azi, foarle la modi : scena-
riul catastrofic. E. adeviirat cii prolifercaza, in
prezent, ‘mai “ales in studiourile americane,
superproductii. de groazii, lansate cu mare
publicitate, ca Towering Inferno (Turnul infer-
nal), Jaws (Dingii: rechinului)- §i altele, care
descrin, eu foarte mulii naivilate, cataclisme
industriale §i " dezastre ecologice ;- dar, inlre
aceste produetii infantile pentru adulji blazali
si.textul prezentat de curind pe scena T.E.S.,
distanta este uriagi. Din fericire.

Potopul " este. o 'piesi care a stirnit, la
vremea ‘ei, o oarecare vilvi, mai ales eu pri-
lejul “unmi- spectacol realizat de trupa din
Vilna, acea companie tealrali despre care
Mihail ~Sebastian scria: ,a fost mai ‘mult
decit o trupi buni. A fost un teatru. A fost
o geoald”. Apoi, Potopul a insemnat un mo-
ment" eultural in exisltenta ‘teatrului evreiese
din tara ‘noastri, intr-un moment istoric gren,
in anii ‘prigoanei fasciste, cind o mini de
creatori se refugiaserd in sala numiti Baru-
seum. ,Am tradus Potopul — serin Miha'l

Sebastian (de fapt, l-a preluerat, i-a adiugal
scene noi, un ‘personaj, un alt fisal—n.n.} —
la’ ‘cererea prietenilor mei Beate Fredanov §i
Al Fingi. Vroiau si joace Potopul, fiindech
Potopul spune ceva. :Are un sens. Are un ule.
Nu e numai o pies, este o chemare”. E
limpede, agadar, cii’ inscrierea acestei piese
pe afisul de la TES. are multiple semnifi-
eafii ‘i, in acest an jubiliar al centenarului
siu, spectacolul se dorvegte, deopotrivd, un
memento ‘pentru firele trainice ale unei tra-
ditii repertoriale si un omagic pentra ace:
creatori care no mai sint printre noi, fauri-
tori ai teatrului evreiesc pe aeeste meleaguri.
Dincolo de aceste inteniii, extratextuale, piesa
merith a fi reluatdi pentrn chemarea” ce o
confine.

Dramii din care s-an inspirat, in mod vidit,
multe serieri din literatura amerieand a ani-
lor *20—'50, si nu numai americané, Potopul
deserie, fintr-o “schemi —eare are meritul. de
a i teatral germinativii, o situatie-limitd : un
microgrup, eterogen “in diversitatea -identitd-
tilor sociale,  ce  vizeazd . citeva . protolipuri
funcilionale pentru societalea  americand, se
afla claustrat intr-un’ spatindat’ (un bar, loc
tipic ‘de actiune in sociclogia dramei ameri-
cane), din ‘pricina unui cataclism natural :
un potop. In fata primejdiei stihiilor dezlin-
fuite, contradictiile dintre indivizi fac loe
unei solidaritili a actliunii extreme, pentru
ca, in momentul revenirii in normal, ciclul
divergentelor si se reia, verigile diferentieri-
lor sociale ‘s se inlinfuie in ordinea lor: ini-
tiald, Finalul seceptie” 5i realist al autornlui
Ultimei ore e mal dramalic si, evident, rea-
list-critie, In raport cu-happy-end-ul versiunii
originale. .

Fard a fi o mare ‘piesi, Potopul este o
drami generoasii din. punct de vedere teatral,
cu. un adine ‘mesaj umanist, un strigit  de
durere  al “unui “intelectual “candid, dezgustat
de alienarea din lumea banului.

Pe acesle coordonate ‘nmaniste, e construit
§i spectacolul " T.E.8. Un spectacol sobru in
patetism, wcolorat en discrefie. i, in acelasi
timp, pitorese. Bun cunosecitor al sti'ului de
joc al colectivului si al tendintelor expre-
signisle care au -marcat trupa din Vilna, di-
rectorul de sceni George Teodorescu gi-a pro-
pus, in reprezentafie, ‘o sintez# intre tradilia
stilistici “a teatrului idig 'si ‘demersul artistic
contemporan.

Personajele’ ‘au -miez §i- culoare, particula-
ritiifile lor “sint ‘marcate ‘in" tuge apiisate. Se
reliefeazéi 1 Avoeatul, intr-o ipostazd voil mis-
terioasil, = m§or . expresiomisti, -magician §i
meneur du feu, cu doriti pozi §i emfazi in
prima parte . a dramei, cu doriti iristete si
amar# luciditate, in cea de-a doua, compozilie
realizati cu stiuta-1 siguranti scenicd de Carol
Marcoviei ; Actorul, alti compozitie in preg-
nant relief, impusd, printr-un joc subtil dez-
articnlat si cu finefe stilizat, de Albert Kitzl;
si Desenatorul, portret de prim-plan, desenat
dramatic de Rudy Bosenfeld. Potopul devine

WWW.CImec.ro 37



o frumoasi metaford a spectacolului, realizati
laconie, sugestiv, prin aluzie psihologicii st
in lipsa oriedrui efect seemic exterior. Potopul
este o stare, cu valori social-istorice, si nu
o realitate meteorologici. HRuperea de nori,
ca atare, se dezlinjuie sonor, in final, cind
ni se. spune e stihiile s-an  potolit, final,
iarfisi, plin de tile, simbol anticipativ pentru
cataclismele ce -aveau s vini dupf acei
ani "20 in wcare Mihail Sebastian a plasat
actiunea piesei. Spectacolul are, desigur, des-
tule inegalitiiti, dezacorduri stilistice, scideri
de ritm, pauze in tensiunea dramatic, intre-
ruperi in fluxul comuniciirii dintre parteneri,
Primeazii, insd, ideea regizorald — critica so-
ciald, aici reprezentatia atingindu-si din plin
{inta. Se cuvine sii notim aporiul scenogra-
fiei {un deeor corect al Mihaclei Demeiriade,
desi cam meutru pentru. o fixare in timp si
spatiu, dar poate i asta a fost intenia) i,
fireste, wontribulia intregului eolectiv wctori-
cesc: Sedy Gliick, Samy Godrich, Samuel
Fischler, Mano Rippel, Ton Podoleanu, Bebe
Bercovici, Lena Moraru.

TEATRUL ,JON CREANGA*

HOCUS POCUS
SLO ...GLET
de RAad E. Greidanus

Data premierei : 24 noiembrie 1976.

Regia : CORNEL TODEA. Scenogra-
fia : TON DOGAR-MARINESCU. Muz-
ca: JOHNNY RADUCANU. Traduce
rea 1 ANTOANETA RALIAN.

Distributia : GENOVEVA PREDA
(Sandra) ; ANCA ZAMFIRESCU (Sim-
plina) ; DUMITRU ANGHEL (Dofilius) ;
GABRIEL IENCEK (Alfonso) ; BORIS
PETROFF (loris} ; GELU COLCEAG

{Hocus Pocus).

Cu cit trece vremea, cu atit incepem, paredl,
si ne convingem ci unul dintre lucrurile cele
mai grele pe lume e si se serie o piesi

Boris Petroff (loris)

buni, de actualitate, pentru eopii. Numai ini-
mile seriitorilor de mare voeafie artisticii s-au
dovedit apropiate si inimilor §i mentalitifii
celor mici. Dar, neciiuiati si neaflafi in re-
pertoriul teatrului, e firese si auzim atitea
strigite {unele, chiar disperate), pe care le
inalti, fie la ineeputul, fie la sfirsitul anului
teatral, eritica $i spectatorii mari §i mici. In
cea dintli eronicd apfiruti la spectacolul
Hocus Pocus, cu care igi inaugura stagiunea
teatrul nostru specializat”, veteranul — me-
reu tinfir — al eriticii noastre, Traian Sel-
maru, lansa un asemenea 85.0.5., cerind ca,
daecid nu se serie teatrn bun pentru -copii,
mitlear sii se caule cu mai multi rivad si' cu
mai mult discerniimint piese reprezentative
din teatrul scris pentru copii si tineret, ‘de
Gelu Naum, de Nina Cassian, de Marin So-
rescu, de D. K. Popescu, de Alecu Popovici
si de... Shakespeare, Goethe, Rostand ¢i altii.

Ce bine ar fi dacit astfel ni s-ar povesti...
dar...

Problema aceasta face parte, dealtfel, din
grijile si din nizuintele noastre, ale tuturor.
Pin# la urmi, cred, si conducerea Teatrului
wlon Creang®® o s ajungi s-o dezlege. Ea a
inteles, isper, de data aceasta, ¢, Intr-un
context de partituri cu o mare incireidturi
educativ emotionald, Hocus Pocus ar fi fost
imbritigatd. cu unanimi prefuire §i cu mai
mult entuziasm. Asa, priziritd si plipindi in
repertoriu, aceastit floricici a olandezului. Aad
Greidanus n-avea — $i nici n-are cum — sii
vesteascli o primidvarii prea imbelsugati. Ea
ne aduce, din indepiirtata fard a lalelelor, un
gingag si prietenos indemn la muncd, la ar-
monie intre semeni, dar pe calea unui prea
firav pretext moralizator.

Regizor de meserie, autorul n-a stiruit prea
mult asupra cerinfelor literar-artistice ale
textului. El a injghebat o acfiune, ecu o
suitd de situatii si momente vesele, mai mult
sau mai pufin semnificative, o fesituri sce-
nici striivezie, deschisi larg fanteziei i posi-
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Anca Zamfirescu, Genoveva Preda, Gabriel Iencek, }}llln’iiiim Anghel si Gelu
Colceag

bilitatilor «de improvizatie ale directorilor de
scenii §i ale actorilor. Ne-am aflat, asadar,
in fata unui simpla pretext comic, ugor si
prea ingiiduitor. Falii cu acest pretext, echipa
de la ,Creangii” a agezat o parte din ,artileria
grea” a actorilor de comedie de care dispune,
ce au deschis, mai degrabi, un foc... de arti-
ficii impotriva lenesilor i a mofturogilor. In
calitate de comandant al ,bitiliei”, regizorul
Cornel  Todea a demonstrat multi vervi si
inventivitate, toate calitiitile necontestate de
tactician’ §i strateg ‘al jocului 'scenic. Tn mon-
tarea sa, sprijiniti pe scenografia plicuta, cu
accente spirituale, a lui Ton Dogar-Marinescu,
pe melodiile sprintene {unele, mai inspirate,
altele, mai terne) ‘ale lui Johnny Riducanu,
sint- multe momente de improvizalie comici
ce marcheazi §i calitatea buni a citorva ,pro-
iectile” ; acestea au mnimerit in plin, asupra
prostiei, a pretentiilor absurde, a nehotiririi.
Sint, ‘ins#i, de-a lungul reprezentatiei, si mo-
mente in care s-a tras doar cu... gloanie oar-
be 5 efectul — lincezeali in ritm, tensiune
comich ‘scizuti In joe, gagul si clovnescul
{(toate, nostime si «de bun-gust, dealtfel} cfiu-
tindu-si ‘obiectul si finta, fiinded semnificati-
ile "pluteau in "gol. "Sigur ci 'si in aceste
momente ‘actorii au ficut tot ce le-a stat in
putin{i’ ‘pentru a ‘stirni veselia gi zimbetul.
Ei s-au urcat, cu indeminare de cimpanzei,
pe pereti si pe stilpi de telegraf, s-au scu-
fundat si s-au ridicat spectaculos din fintini
‘si pivnite, au zburat prin viizduh ori s-au
tras ingenios, unii’ pe alfii, pe sfoard ete., ete.
Stilul spectacolului, un soi de comedie mu-
zicald, de divertisment estradistic,
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deopotrivii copiilor si adultilor, le-a -~ permis
aceasti dezinvolturdi, - cu tot ceea ce ne-a
incintat s$i cu tot ceea ce ne-a nemulfumit.
Omogeni, pe acest plan al facilului in sine,
echipa de actoris-a manifestat’ cu o conta-
minanti pofti de joc, desenind cu vioiciune,
in limitele comicului liric §i grotese, eciteva
portrete expresive. Dineolo de amuzantele
intruchipiri date celor doud fete zburdalnice
si cam zibiiuce ale Politaiului, Sandra si Sim-
plina, intrupate de Genoveva Preda si, respec-
tiv, de Anca Zamfirescu ; dincolo de compo-
zifia comici plind de culoare, de farmee, de
pitorese a lui Boris Petroff, in lacomul si
cam tembel-somnorosul Toris, ‘cred cfi trebuie
subliniat, in primul rind, aportul celor trei
debutanti pe aceasti scenii: Gelu Coleeag,
Gabriel Tehcek, Dumitru Anghel. Actori talen-
tati si harnici, dotafi cu multilaterale -insu-
girl, ei au realizat, ¥n cinci ipostaze, trei
personaje savuroase, au aledtuit, cu hazul lor
spontan, coloana vertebrali a ' reprezentatiei.
Totusi, prea firave, aceste roluri nu au putut
si le ofere prilejul de a-si defini plenar per-
sonalitatea artistici, de a-si dezvilui multitu-
dinea gi varietatea mijloacelor de care dispun.
Sperim ecii teatrul o s le inlesneasci intil-
nirea si cu roluri ale marelui repertoriu pen-
tru cei mici (fiindei ~asemenea repertoriu
existi ! 1), roluri de semnificatie §i de mare
rispundere... Aceasta, pentru a nu ne mai
da prilejul si conchidem asa: talente prea
mari pentru o bitilie atit de mica.

Valeria Ducea



